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RESUMO

O Manguebeat foi um movimento cultural de carater urbano que teve como uma de
suas principais expressdes a musica, marcada pela hibridacéo de estilos da musica pop com a
tradicdo da musica local. Em uma cidade central nas discussdes em torno da regionalidade
nordestina, tais artistas propuseram um deslizamento das formas tradicionais de lidar com
arte, questionando as regras do canone do folclore e da relagdo entre erudito e popular. Por
consequéncia, outro limite foi posto em causa, a saber, as fronteiras da propria regido. Em
uma espécie de cosmopolitismo localizado, os mangueboys, como se chamavam os adeptos
do movimento, propuseram um conceito que tinha como emblema uma parabdlica fincada na
lama. Desse modo, do repertorio de experiéncias locais, ampliava-se o olhar para o
transnacional, distanciando-se da recusa em “contaminar” a tradicdo local por elementos
exogenos (como colocava, por exemplo, o Movimento Armorial, idealizado por Ariano
Suassuna). Paralelamente, ao passo que se rejeitava uma forma engessada de pensar a
localidade, a memdria tradicional da regido, ligada a um passado colonial ibérico, também era
posta em xeque. No vacuo dessas representacOes, recorria-se a imagem do manguezal como a
expiracdo de uma nova identidade para a cidade. Deste modo, Recife era vista como um
produto do mangue e de seus rios e deveria, num momento de suposta inanicdo cultural,
recolher dali a inspiracdo para a necessaria renovagdo. Na anélise do movimento, a questdo
central, que transpassa nosso trabalho, diz respeito ao didlogo dele com as representacdes
espaciais locais de Recife, 0 que se evidencia no didlogo travado entre 0 Manguebeat e 0
Armorial (representante do regionalismo no momento estudado), e se desenvolve em sua
relacdo com o espaco fisico da cidade e com o mercado fonogréfico brasileiro e internacional,
algo que encontramos em matérias de jornais, revistas especializadas, entrevistas dos musicos
e nas producdes artisticas propriamente ditas. Dentre 0s aspectos destacados nessa nova forma
de representar-se estdo a biodiversidade daquele ecossistema (que em termos de cultura se
expressa na predilecdo por diversidade) e a relacdo organica entre 0 homem e aquele meio,
recorrendo a imagem feita pelo romancista Josué de Castro do mangue como produto e
produtor do seu habitante. Assim, compreendemos o Manguebeat enquanto um movimento de
revisao da identidade tendo por ponto de partida aspectos da contemporaneidade que apontam
para uma revisitacdo dos conteudos locais a partir de elementos globais, tendo por resultado
um produto hibrido.

Palavras-chave: Regionalidade; Manguebeat; Chico Science; Nordeste.



ABSTRACT

The Manguebeat was a cultural movement of urban character that had as one of its main
expressions the music, marked by the hybridization between pop music and the traditional
local music. In the city that was the center of discussions around northeast regionality, these
artists proposed a breakdown in the traditional ways of dealing with art, questioning the rules
of the folklore canon and of the relationship between erudite and popular. Consequently,
another limit was put in cause, which was the borders of the own region. In a kind of located
cosmopolitism, the mangueboys, how the movement adepts were called, proposed a concept
that had as emblem a satellite dish fixed in the mud. This way, from the local experiences
repertory, people's sight would wide up for the transnational, going away from the refusal to
contaminate the local tradition with foreign factors (as proposed the Movimento Armorial,
idealized by Ariano Suassuna). Meanwhile, as they refused the traditional way to think about
the locality, the traditional memory of the region, attached to the iberian colonial past, was
also at stake. In the vacuum of these representations, they looked at the mangrove image as an
inspiration for the new identity to the city. Then, Recife was seen as a result from the
mangrove and its rivers, and should, in a moment of poor culture, take from there an
inspiration for a necessary renovation. In the analysis of this movement, the central point that
trespasses our work talks about a dialogue between Manguebeat and the Armorial (the
regionalism representative at the studied moment), and develops itself inside the relationship
between the physical space of the city and the brazilian and international phonographic
market, something that we found at the newspapers, specialized magazines, musician
interviews and in the artistic productions themselves. Inside the market aspects of this new
way of representing itself on the biodiversity of that ecosystem (which in terms of culture
expresses itself on the preference for the diversity) and the organic relationship between the
man and that environment, recurring to the image made by the romancer Josué de Castro of
the mangrove as a product and a maker of the habitant. So, we understand the Manguebeat as
a movement of identity review, starting by the aspects of the contemporaneity that lead to a
revisiting of the local contents through the global elements, resulting on a hybrid product.

Keywords: Regionality, Manguebeat, Chico Science, Northeast.
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INTRODUCAO:

Na década de 1990, a cidade do Recife presenciava 0 nascimento de uma nova
maneira de fazer musica e sentir-se recifense, combinando elementos exdgenos em misturas
sacrilegas aos olhares mais tradicionais. Ndo era a primeira vez que intercambios dessa
natureza seriam feitos naquele recorte (o que falar do frevo eletrificado de Alceu Valenca, por
exemplo?). Entretanto, talvez ndo seja exagero dizer que em nenhum outro momento o
discurso identitario, sob o signo da mistura com a cultura pop, do hibrido, se mobilizou tanto
em torno dos meios de comunicagcdo em massa na capital pernambucana. Naquele momento,
artistas como Chico Science e Fred Zero Quatro foram buscar a inspiracdo para sua proposta
nos ritmos tradicionais (tais como o maracatu), somando a eles estilos da musica pop (como o
rock e hip-hop) e agregando a estes o imperativo de mobilizacdo de midias e producdes
independentes, na logica “do it yourself” do punk inglés.

Esse novo empreendimento agitou a cena local, dando impulso a carreira dos artistas
receptivos, como Dj, Dolores, Devotos, Faces do Sububio, e, paralelamente, gerando mal-
estar entre os refratarios a mudancas dessa natureza, a exemplo do Movimento Armorial,
encabecado por Ariano Suassuna. Esse intelectual, autorizado pelo poder da tradigéo,
criticava abertamente os mangueboys®, apontando o descaso deles com o que entendia ser a
“pureza da cultura nordestina” que, segundo seu entendimento, havia permanecido inc6lume
aos ventos do tempo e da historia, sobretudo na parte interiorana, no periodo de sua maior
ameaca — as décadas iniciais do século XX,

Esse uso iconoclasta do passado ndo era feito de maneira inocente. A partir das
metaforas do Manguebeat, podemos dizer que seus artistas tentavam substituir a
representacdo do Sertdo (a identificacdo da terra seca e rachada, presa no passado) pela lama
viscosa e rica em matéria apodrecida do Mangue (dindmica em seu ciclo vital de
decomposicéo e geracdo de nutrientes, em renovacéo e transformagéo constante).

Numa dialética de paisagens, da putrefacdo do estuario, por um lado, e do caos da

cidade, do outro, surgiria justamente a renovacdo, a esperanca da cultura e da estima local.

! Mangueboys era como os membros do Manguebeat se chamavam.
2 Ao longo do texto dissertaremos sobre o contexto de lutas de representacdes em torno do regionalismo e do
modernismo na década de 1920 em Recife. Como veremos, esse € um momento chave para a compreensdo do
edificio da regionalidade Nordestina. A obra que nos serviu de referéncia para pensarmos esse momento foi:
AZEVEDO, Neroaldo Pontes de. Modernismo e regionalismo: 0s anos 20 em Pernambuco. Jodo Pessoa:
Secretaria de Educacado e Cultura da Paraiba, 1984. Sobre a questdo da invencdo da regido, também nos foi Gtil a
obra: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. 2.ed.. Sdo Paulo:
Cortez Editora, 2001.
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Portanto, sua proposta era o oposto do fechamento da representacio®. Inspirado nas imagens
literarias do romance de Josué de Castro®, Chico Science® pensava 0 Mangue em uma relagdo
organica com a cidade que, por sua vez, era também representada antropomorficamente: o
mangue e seus rios seriam respectivamente o coracgdo e as artérias do Recife.

Autor de A Geografia da Fome e escritor de varios titulos desde 1933, Josué de Castro
se inseriu nos debates em torno da questdo da fome e das suas razdes. O autor defendeu que o
flagelo que assolava o Nordeste era um problema também de natureza politico-econémica,
ndo apenas de ordem natural. Neste ponto ia de encontro a uma longa tradi¢cdo que via as
fronteiras do Nordeste, da seca e da fome como assunto de ordem evidentemente fisica,
natural, sem compreender suas razfes culturais e sdcio-politicas. De modo semelhante
(embora em outras circunstancias histdricas) o Manguebeat se inseriu nos debates a respeito
de identidade, regionalidade e problematicas sociais de seu tempo, num embate que se fazia
tanto no campo politico, cientifico, quanto no artistico-literario.

Em uma imagem presente no manifesto Caranguejos com Cérebro®, intentava-se um
“choque” no cora¢do da cidade, com a finalidade de movimentar a lama parada que entupia as
veias de Recife. Desse modo, a cidade, vista pelo prisma desses artistas, era um organismo
doente, de corpo fraco e imovel.

A etiologia do problema diagnosticado, nessa visdo, teria haver com politicas culturais
limitadas, “folclorizantes”, paralelas a uma forte concentracdo da midia no tradicional eixo

Rio/Sdo Paulo. Em decorréncia desse sentimento, foi iniciado um processo de producdo e

® A ideia de “fechamento da representagio” aparece no trabalho de Martins numa analise na perspectiva
derridiana da producéo literaria de Ariano Suassuna, visto por n6s como o representante preponderante do
regionalismo no momento do Manguebeat. De acordo com a autora: “[...] Derrida (2002, p.176-177) nos coloca
diante dos mdultiplos movimentos e das posi¢des politicas que gestam as representagdes e a condigdo do
‘fechamento’ como uma caracteristica da propria necessidade de explicar, de se forjar uma identidade, de
manter-se representado”. MARTINS, Jossefrania V. O reino encantado do sertdo: uma critica da produgéo e
do fechamento da representacdo do sertdo no romance de Ariano Suassuna. Dissertacdo (Mestrado em Historia).
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Programa de P6s-Graduacdo em Historia, Natal, 2011. p.138.
* CASTRO, Josué de. Homens e Carangueijos. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1967.
> Vitima de uma morte prematura, Science foi o principal nome do Manguebeat. Autor de grande nimero de
cancles que tematizavam o mangue e a cidade do Recife, foi ele quem teve a ideia de batizar o movimento com
0 nome do estudrio, inspirado na obra de Josué de Castro. Além disso (vigula) foi lider da banda da cena que
alcancou maior prestigio no mercado fonografico, o Chico Science e Nagdo Zumbi.
® Texto inicialmente redigido pelo cantor Fred Zero Quatro, foi distribuido & imprensa em 1991 com o nome 1°
Manifesto do Movimento Mangue Bit. SO posteriormente 0 movimento passou a ser chamado Manguebeat ou
Mangue Beat, 0 que geralmente € atribuido a um erro dos jornalistas locais. O titulo Caranguejos com Cérebro
sO apareceu posteriormente no encarte do aloum Da lama ao Caos (1994) de Chico Science e Na¢do Zumbi. O
texto original encontra-se transcrito em: TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34,
2012. p. 255 -256. A versdo posteriormente publicada no dlbum citado encontra-se transcrita em: VARGAS,
Heron. Hibridismos musicais de Chico Science e Nac¢do Zumbi: Cotia: Atelié Editorial, 2007. p. 65-66.
CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI. Da lama ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
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divulgacdo de novas criagbes em musicais pop, tendo entre seus principais artistas e
divulgadores nomes como Chico Science, Fred Zero Quatro, Jorge Du Peixe, Renato Lins
(Renato L.), DJ Dolores e Herr Doktor Mabuse, que empolgavam a tarefa de movimentar a
cena cultural e a identidade local, esgarcando-a e, inventando-a,” novamente.

Entretanto, essa posi¢do iconoclasta quanto ao sentido tradicional dado ao folclore
deve ser ponderada na medida em que esses artistas ndo abandonavam por completo o ideério
tradicional da cultura local.

Por um lado, € certo que tais sujeitos se opunham a um modo engessado com o qual a
administragdo pablica e uma tradi¢do intelectual andloga pensavam a cultura. Entretanto, 0s
mangueboys davam também, a seu modo, énfase ao local. Como ja dito, enquanto faziam
oposicao as politicas “folclorizantes” de igual modo culpavam a concentracdo da midia
cultural no eixo Rio/Sdo Paulo pelo estado de inanicdo que, segundo eles, vivia Recife®. Dessa
maneira ambigua é que o movimento pretendia devolver a autoestima ao cidaddo da capital de
Pernambuco, o que ndo se fazia sem mexer de alguma forma nos alicerces da memoria.

Tratava-se, portanto, de uma tentativa de reapresentacdo do ser recifense a partir de
sujeitos que dispunham de um repertorio de ideias e imagens que se agregavam e interagiam

com as formas de representar ja estabelecidas. Segundo Renato Amado Peixoto:

Representar ndo refere-se apenas a um sentido passivo — apresentar algo
mais complexo por meio de um objeto, também alude a um sentido ativo, ou
seja, de reapresentar sentidos, de atravessar objetos, de torna-los operantes,
enfim, de transforméa-los também a partir das condigdes de sua apresentacéo,
no caso, no confluxo do mito e da razdo.’

’ Nossa compreensdo do conceito de invencao se aproxima ao de Renato Amado Peixoto. Sendo assim, ela se faz
“ndo como uma busca de origens, mas enquanto a procura das condi¢des inaugurais de um campo de forgas e de
uma certa relagdo de forgas”. PEIXOTO, Renato Amado. "Duas Palavras": Os Holandeses no Rio Grande e a
invencdo da identidade catolica norte-rio-grandense na década de 1930. Revista de Histéria Regional. Ponta
Grossa, v. XIX, n.1, p. 35-57, jan./jun. 2014. p.39.
# Uma oposic#o a essa segunda causa da inanicao de Recife (a concentragdo da midia no que se fazia no Sudeste)
por consequéncia, devolve o movimento que se dizia cosmopolita para o problema da identidade local, num
aparente paradoxo que soO se resolve quando esse sentido é conectado a contelidos além fronteiras. Ou mesmo
poderiamos dizer que a prépria fronteira assume valor de conteldo ao passo que constitui o hibrido.
Desenvolveremos essa questdo no capitulo dois.
 PEIXOTO, Renato Amado. "Duas Palavras": Os Holandeses no Rio Grande e a invencdo da identidade catélica
norte-rio-grandense na década de 1930. op. cit. p.56.
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Sendo assim, uma vez que historicizamos o0 ato de representar, sabendo que cada cena
de produco traz consigo as condices de sua representaco, e que todo ato de representar
nela contida tende a se traduzir em uma luta de representacdes em relacdo aos discursos
concorrentes (0 que pode ser percebido no exemplo ja citado da divergéncia entre
Manguebeat e Armorial).

Segundo Heron Vargas' existia uma compreensdo no Manguebeat que definia como
uma acdo coerente, diante de artistas tradicionais, aquela que viabilizasse a divulgacdo desses
para 0 grande publico ou a de deixar-se influenciar por suas producdes, criando uma obra
original, ao invés de copia-las. De acordo com Vargas Fred Zero Quatro®?, um dos
interlocutores da cena Mangue que mais se opunha ao Armorial, afirmou que tal postura
diferenciava-se da “pilhagem cultural” realizada por Suassuna, uma vez que esse pretenderia
construir uma arte erudita a partir dos insumos da chamada arte popular.

Uma vez que estamos abordando representacdes locais e lutas de representacéo, tal
“influenciacéo criativa” foi a forma escolhida pelo Manguebeat para fazer uso dos elementos
ja existentes no local e por meio da qual o movimento se fez perceber como uma
possibilidade de representar a mesma localidade.

O Manguebeat, emergido no inicio da década de 1990, gerou ecos estético-culturais no
cinema, moda, artes plasticas, danca e literatura. E possivel ouvir suas ressonancias ainda nos
dias atuais tendo sido, inclusive, oficializado como patriménio imaterial de Pernambuco em
agosto de 2009. Sua presenca pode ser sentida na grande estatua metalica do caranguejo na
Rua da Aurora, as margens do Rio Capibaribe; na estatua de Chico Science na Rua da Moeda
(local por exceléncia da vida musical noturna da cidade); na toponimia de Olinda (com a
Avenida Chico Science) e mesmo em reparticdes publicas que devem sua fundacdo a

memoria do mesmo cantor*®,

Justificativa

19 Nosso sentido de cena de producdo também deriva da aplicagio que Renato Amado Peixoto faz do dialogo de
Derrida com Heidegger ao problema histdrico. Dessa forma, decorre do conceito derridiano de arquiescritura, o
sentido pré-linguistico que precederia a inscricdo da linguagem. Ibidem, p.49.
1 \VARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico Science e Nag&o Zumbi: Cotia: Atelié Editorial, 2007.
p.16-17.
12 Fred Zero Quatro ainda hoje é o vocalista do grupo Mundo Livre S.A.. Junto a Chico Science, ele foi um dos
principais nomes do Manguebeat.
3 Dois grandes exemplos de instituicdes publicas tributarias a Chico Science séo: o Memorial Chico Science,
construido na mesma rua do Memorial Luiz Gonzaga, outro musico icone da “regionalidade”; e o Manguezal
Chico Science, localizado entre Recife e Olinda, proximo ao local da morte do cantor. Esse estuario faz parte do
museu Espaco Ciéncia.
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Meu interesse por esse tema surgiu da vontade de unir duas pontas da minha
formacéo/vivéncia: a Musica e a Historia.

Os prédios da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) sempre me
foram familiares, mesmo antes do ingresso na graduacdo em Histdria em 2007. Sendo filho de
funcionério dessa instituicdo, logo cedo andei por suas instalacBes e, aos nove anos, entre
aulas de natacdo e incursdes curiosas aos microscopios do laboratério onde meu pai
trabalhava, entrei no curso de Musicalizacdo Infantil na Escola de Musica da UFRN
(EMUFRN). Em seguida ingressei no curso basico de piano, no qual completei as disciplinas
de teoria musical enquanto revezava incompletos cursos de outros instrumentos como guitarra
e percussdo cléassica. Aquele prédio de sons familiares foi a morada dos meus prazeres
musicais durante toda minha infancia.

Na adolescéncia integrei o grupo de rock experimental Nasdark (o que estendeu até os
anos iniciais de graduando). Nele fui guitarrista, compositor e letrista. Nos idos de 2006 essa
banda alcancou considerdvel alcance no cenario local underground. Em uma mistura de
guitarras distorcidas com riffs de trhash metal, batidas sincopada do funk e black music afro-
americanos e ainda pitadas de maracatu, samba, xote, frevo e outros tantos ritmos percussivos
brasileiros, o Nasdark acabou por ser um laboratdrio de misturas algumas vezes inspiradas por
bandas que fizeram parte do Manguebeat.

De maneira inconsciente e ingénua aflorava-se um desejo pelo hibrido na musica, o
gual somente mais tarde seria aprisionado pelos bracos da memdria e da razéo, a qual em tudo
vé sentido, comeco, fim e processo. Hoje retorno a esse momento e demarco (invento) o
inicio do longo caminho que hoje aporta em minha dissertacao.

Naquele periodo, quando me foi necessario escolher uma profissdo, entre a Histdria e
a Musica, optei pela primeira. Entretanto, a musica ndo ficou de todo abandonada. Nos anos
de graduacdo, além de participacdes esporadicas em gravacGes e shows de bandas locais e
mais regularmente como guitarrista freelancer no grupo de funk e samba-rock Cassiosoul e a
Pilantragem (mais um laboratério musical), integrei a Orquestra de Violdes da Escola de

Musica da UFRN. Sob a direcio do professor Jodo Raone (por acaso recifense), o repertério

4 Jodo Raone chegou a fazer parte de uma banda que integrava a cena local recifense no periodo do
Manguebeat, o Tribo Suburbana. Como guitarrista, em producdo independente, chegou a gravar uma mdsica
para a coletanea Recife Rock Mangue volume | (1998). O langamento ocorreu na famosa Soparia de Roger de
Renoir; um lugar de grande importancia para 0 movimento (falaremos um pouco sobre a Soparia e a Rua da
Moeda, no capitulo Il). Posteriormente Raone trocou a guitarra pelo violdo classico, passando a dedicar-se ao
estudo de musica erudita.
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do grupo contava com pecas como a suite de ritmos brasileiros composta por Celso Machado;
pecas em “estrutura” e ambientes de execugdo eruditos, mas em temas “populares”.

Portanto, nesse ponto, eu ja havia passado por experiéncias plurais de usos de ritmos
brasileiros. Ja havia experimentado executa-los tanto acompanhando sons ruidosos das
guitarras distorcidas e vocais guturais em bares fechados, de ar pesado, com o odor de suor e
cigarro, quanto em auditorio climatizado dentro dos prédios da UFRN, com um instrumento
iconico da masica brasileira (o violdo), de maneira harmonica e sob a direcdo de um professor
de formacdo académica erudita, que infletia sobre o popular.

Paralelamente, nas aulas da graduacdo, pude revisitar minhas memdrias sobre musica
e arte e repensé-las, talvez menos ingenuamente, a luz da Histdria. Recordo as disciplinas
ministradas pelo professor Raimundo Nonato (Republica I e 1) como um dos ambientes em
qgue pude pensar as representacdes da regionalidade bem como sua ligacdo com politicas
culturais e grupos dirigentes locais. Entretanto, foi, sobretudo, nas aulas de Historia Regional
e Local, com o professor Renato Amado Peixoto (orientador do presente escrito) que minhas
inquietacBes musicais ganharam instrumental tedrico para serem pensadas. O ponto de partida
da atual pesquisa surgiu basicamente da tentativa de aplicar as reflexdes provocadas no
decorrer dessa disciplina, referentes ao problema da regionalidade, a um objeto exterior a
mesma: a misica™.

A musica surge enquanto area de interesse neste trabalho, como demonstrei, devido a
familiaridade que eu ja possuia com o tema. Além disso, a historiografia que investiga
fendmenos da mdsica urbana é um campo relativamente recente se comparado a outros ramos
da historiografia, sendo assim sobremodo importante novas contribuicfes na area. Marcos

Napolitano, ao comentar o tema afirma que:

A Histéria, no seu frenesi contemporaneo por novos objetos e novas fontes,
tem se debrugado sobre o fendmeno da musica popular. Mas esse hamoro é
recente, a0 menos no Brasil. A mdsica popular se tornou um tema presente
nos programas de p6s-graduacao, sistematicamente, s6 a partir do final dos
anos 70, sendo que um boom de pesquisas, no Brasil, ocorreu a partir do
final dos anos 80™.

Dessa forma, a presente dissertagdo tem o desejo de ser mais um passo no sentido da

contribuicdo coletiva para o desenvolvimento dos estudos desse tipo de objeto. Quanto a

!> Deste lugar que falo; do lugar de quem antes aprendeu sobre msica, para depois conhecer a Histéria (pelo
menos em nivel académico); bagagem Util ao pensar as relagdes da cena Mangue ndo s6 no que diz respeito a
questdo da estética sonora, como também nos detalhes de composicao e execugdo que interessam a nossa analise.
* NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.p.7,8.
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questdo da regionalidade, mesmo que, diferentemente da musica, seja um campo abundante
em trabalhos que versam sobre a relagdo Histéria e Espaco, acreditamos trilhar um tema ainda
pertinente, uma vez que a Regido (bem como a Nacédo), continua sendo objeto de usos
politicos e cotidianos de dificil percepcao pela sociedade, de modo que se faz necessario sua
permanente reiteracdo e desnaturalizacao.

Diante desse anseio, encontramos no Manguebeat um objeto ideal, dado que o
movimento, tendo a musica como principal expressao, possuiu forte ligacdo com o problema

da regionalidade. Sigamos entdo delimitando tal objeto.
Recorte espacial e temporal

Em sua obra Musica e simbolizacdo: contracultura em versdo cabocla!’, a autora
Rejane Markman divide o movimento em duas fases. A primeira seria a etapa do Manguebeat
propriamente dito, seguida pela fase do P6s-manguebeat. Em termos gerais, tal divisdo pode
ser entendida respectivamente como o periodo de influéncia direta do masico Chico Science,
seguido do momento apds sua morte.

Diante desses dois recortes™, optamos pelo primeiro, basicamente por dois motivos.
Em primeiro lugar, consideramos a propria importancia da figura de Science em torno do
problema que decidimos perseguir. Em segundo, de acordo com o estudo estatistico da
autora,™® foi este 0 momento em que a producdo fonogréfica de Chico Science e Nacdo Zumbi
(CSNZ)? fez maior referéncia aos elementos atribuidos a representacées da regionalidade e
localidade?.

Como recorte espacial, elegemos a cidade do Recife. Entretanto, o espaco nao sera
aqui tomado como algo exclusivamente da realidade concreta, sendo antes parte integrante
dos sentidos de producdo. Nosso espaco, dessa maneira, ndo é apreendido somente como algo

semelhante a um palco (suporte fisico apenas), mas cenério, obra de cendgrafos e atores,

" MARKMAN, Rejane S&. Msica e simbolizag&o: contracultura em versdo cabocla. Sdo Paulo: Annablume,
2007.
18 Ainda que esse tipo de nomenclatura ndo seja consensual, é coerente a observagdo de que depois da morte da
Science a cena local pernambucana se modificou, perdendo parte da for¢a que orbitava o cantor.
Y MARKMAN, Rejane S4. op. cit. p.164.
20 A partir de agora passarei a usar a sigla “CSNZ” para me referir 4 banda de Science.
2! Sabemos que 0 movimento néo se limitava ao trabalho desse grupo, entretanto é certo que essa foi a banda que
mais adquiriu aceitacdo midiatica. Como ndo estamos discutindo a dignidade e o valor artistico em si, mas o
efeito da representacdo, a ampla repercussdo de Chico Science e Nacdo Zumbi possui grande relevancia,
justificando nosso recorte.
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cifrado de sentidos e contendo elementos que interagem com a trama encenada e que s se
realizam nela que, por sua vez, se faz no tempo e sofre seu efeito.

Portanto, uma vez que Recife, berco do Manguebeat, desempenhou importante papel nos
esforcos de construcdo do discurso nordestino e regionalista, entendemos que o discurso da
localidade, sobretudo nessa capital, se conecta com o da nacionalidade e o da regionalidade,
num constante processo de espacializacdo®’, reativado, inclusive, no momento que

estudamos.

Problematicas

Uma vez delimitadas e justificadas nossas escolhas, fica evidente que o problema que
perseguimos € a relacdo do Manguebeat com o discurso autorizado da identidade local de sua
época. Entretanto, para compreensdo adequada desse problema, faz-se necessario observar
trés outras questoes:

a) a regionalidade como invencao;

b) a forca reprodutiva da representacao da regionalidade inventada e;

c) a realidade das lutas de representacgdes no contexto abordado.

Entretanto, € mister destacar que ao enumeré-las ndo pensamos em aspectos isolados a
serem analisados consecutivamente, mas em dimens@es intrinsecas ao todo do argumento
desenvolvido nas paginas desse trabalho. Trata-se antes de um mapa do nosso pensamento,
que de um relato de percurso.

A primeira questdo diz respeito ao ja citado papel central que Recife desempenhou no
processo de construcdo da regionalidade nordestina nas décadas de 1920-30%. Partimos do

pressuposto que entende o Nordeste brasileiro como um constructo, possuindo, portanto, uma

%2 Nossa perspectiva é construida em dialogo com o sentido de espacializacdo que Renato Amado Peixoto trata
na instrumentalizacdo para o problema histérico do debate entre Jacques Derrida com Heidegger, portanto: “a
espacializacdo € a operacdo em que varios espacos e tempos locais, regionais e nacionais sdo conjuntamente
tomados/recebidos. Na operagdo, o espagamento do tempo — como no sonho —, permite-nos dizer da investigacao
do espago e do tempo na ‘cumplicidade, de sua origem comum’ e desse com-parecer ‘como condi¢do de todo
aparecer do ser’”. PEIXOTO, Renato Amado. "Duas Palavras": Os Holandeses no Rio Grande e a invengéo da
identidade catdlica norte-rio-grandense na década de 1930. Revista de Histéria Regional. Ponta Grossa, v. XIX,
n°1, p. 35-57, jan./jun. 2014. p. 44.
% Renato Amado Peixoto, em artigo que estuda o caso especifico da identidade catélica no Rio Grande do Norte
na década de 1930, afirma que a proximidade da Igreja Catdlica com o Estado brasileiro colocava os intelectuais
catdlicos norte-rio-grandenses a periferia da leitura da Regido, e, por conseguinte, de Recife que procurava se
definir como seu centro. O que se pode depreender dessa afirmativa é um contexto em que Local, Regido e
Nacéo representam forcas concorrentes e paralelas, tendo Recife como centro da segunda. PEIXOTO, Renato
Amado. "Duas Palavras": Os Holandeses no Rio Grande e a invencdo da identidade catélica norte-rio-grandense
na década de 1930. Revista de Historia Regional. op. cit.
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historicidade resultante de certa operacdo. Tal historicidade se evidencia mais precisamente
no momento em que uma elite agucareira decadente empreende um esforgo em torno de um
projeto regionalista com a finalidade de salvaguardar o status quo daquele modelo de
sociedade®. Esse pressuposto serve de importante alicerce para nossa analise, viabilizando,
como j& dissemos, a discussdo do local e cercando-o, paralelamente, de uma reflexéo sobre o
regional e o nacional

Em segundo lugar, nos interessa compreender em que dimenséo tal empreendimento,
que imprimiu aspectos de seus valores na fisionomia e memdria da cidade, teve seu discurso
traduzido e reproduzido em décadas posteriores. Ou seja, nos interessa saber em que medida a
cena de producéo cultural da década de 1990 se relaciona com as tensfes das décadas iniciais
do mesmo século.

Nesse aspecto, atentamos para o papel central de Ariano Suassuna na ocupacdo de
cargos institucionais tanto no governo do estado de Pernambuco quanto na UFPE e seu
esforco na atualizagdo do discurso regionalista. Naturalmente ndo pretendemos encontrar em
um momento (fim do século) o espelho do outro (inicio do século), mas entende-los em suas
rupturas e continuidades, a exemplo da reverberacdo do bindbmio renovacao/tradicao.

Em terceiro lugar, uma vez ja assinalado a composicdo da cena analisada, interessa-
nos investigar o processo de negociagdo entre essa tradicdo consolidada e uma nova estética:
0 Manguebeat. Sendo assim, buscaremos analisar o papel do Manguebeat em suas lutas de
representacdes empreendidas na década de 1990, o que nos devolve ao sentido primeiro de
nossa pesquisa. Nesse aspecto, nos interessa trabalhar questdes como a insercdo da paisagem
do mangue na visibilidade local; a incorporacdo do Manguebeat na toponimia da cidade; a
construcdo de monumentos e prédios publicos em referéncia ao movimento; bem como o
processo de incorporacdo do Manguebeat na memdria de Recife por meio de um referencial

global.

Teoria

Uma vez apresentado nosso objeto e nossas pretensdes quanto a ele, se faz necessario

expormos as ferramentas que serdo utilizadas para perseguir tais ambicoes.

2% O caréter de invencdo da Regido (num momento de crise e oposicao a politica centralizada no eixo centro-sul)
é tema da obra de Durval M. de Albuquerque Janior. Com énfase diferente, mas versando sobre 0 mesmo tema e
periodo, Neroaldo P. de Azevedo se preocupou especificamente com as querelas entre 0s grupos regionalistas e
modernistas em Recife. ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes.
2. ed.. S8o Paulo: Cortez Editora, 2001. AZEVEDO, Neroaldo Pontes de. Modernismo e regionalismo. op. cit.
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O presente trabalho se insere no contexto da Historia Regional e Local e da Historia
Cultural, distanciando-se da aspiragdo de encontrar estruturas generalizantes ou pressupor
defini¢bes do politico enquanto nivel mais globalizante da organizacdo das sociedades. Ou
seja, pretende analisar os elementos aqui expostos em uma perspectiva que considera a
natureza simbolica das rela¢cbes humanas de modo a constituir uma visdo cultural do social.
Dessa forma, compreendemos que a realidade onde os sujeitos interagem é construida e
simultaneamente mediada por representagdes.®

O discurso Manguebeat, bem como sua pratica, possui forte relacdo com as
representacdes espaciais. Seu proprio nome, suas metaforas e a definicdo de seus objetivos
apontam para aspectos da espacialidade. O adepto do movimento era assim chamado
mangueboy, fruto do solo lamacento (seja em uma relacdo organica ou por valoracdo) e,
enquanto boy, cosmopolita. Seu emblema, a antena parabolica fincada na lama, era a
representacdo da interacdo entre o local e o espago amplo do globo; uma projecéo e inter-
relagcdo do conhecido (pela experiéncia direta), com o desconhecido, (vislumbrado apenas em
imagens e relatos). Seu objetivo, expresso no Manifesto Caranguejos com Cérebro®® de
maneira metaforica (“injetar um pouco de energia na lama e estimular o que ainda resta de
fertilidade nas veias do Recife”), coloca o estuario e seus rios em uma relagdo antropomorfa
com a cidade.

Sendo assim, temos por referéncia o pensamento do geégrafo Yi-Fu Tuan?’. Em sua
obra, o autor faz uma distincdo entre os conceitos de lugar e espaco. Quanto ao primeiro,
seriam “centros aos quais atribuimos valor e onde sdo satisfeitas as necessidades bioldgicas de
comida, 4gua, descanso e procriacdo”??; é a dimensdo do conhecido, familiar, do controle: o
lugar do mangueboy era a cidade-mangue, a Manguetown, como costumavam dizer; e na
lama dela se fincava a parabdlica que abriria a ampliddo do espaco.

O espaco, por sua vez, na conceituacdo de Tuan, se associaria a dimensdo da liberdade
e do desconhecido (ainda que o conhecimento dos lugares também ndo seja exaustivo). O
espaco, portanto, é a porcdo privilegiada das elaboragdes miticas. O espaco mitico € definido

% Tralhamos o conceito de representacdo em continuidade com o trabalho do professor Renato Amado Peixoto,
que, por sua vez, realiza um esforco no sentido de utilizar as contribui¢cbes de Schopenhauer e Jacques Derrida
relacionando-as com o problema da representacdo na Historia e Espaco. Portanto compreendemos que a
representacdo ndo possui apenas um sentido passivo (remeter a algo mais complexo, reapresentado por um signo
ou objeto), mas também um sentido ativo (o de atravessar sentidos e mesmo modificar o algo reapresentado). %
PEIXOTO, Renato Amado. "Duas Palavras": Os Holandeses no Rio Grande e a invencédo da identidade catélica
norte-rio-grandense na década de 1930. op. cit., p.56.
?® Esse texto pode ser encontrado no encarte do disco Da Lama ao Caos. CHICO SCIENCE & NACAO
ZUMBI. Da lama ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
2’ TUAN, Yi-Fu. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983.
% Ibidem, p. 4.
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por Tuan, primeiramente, enquanto “area imprecisa de conhecimento deficiente envolvendo o
empiricamente conhecido”, emoldurando, assim 0 espago pragmatico. Depois, 0 espaco
mitico seria para Tuan o “componente espacial de uma visdo de mundo, a conceituacdo de
valores locais por meio da qual as pessoas realizam suas atividades praticas” 29,

Com relagdo ao Manguebeat, ainda que as fronteiras da Regido estivessem além da
experiéncia direta desses artistas, entendemos que elas funcionavam como importante
elemento da composicédo de sua cosmologia. De igual modo, certamente, as mitologias que se
constituiam a partir da visdo do mundo globalizado (mais uma vez privado da experiéncia
direta, mediado apenas por relatos e imagens) eram elementos constituintes das formas pelas
quais tais artistas compreendiam sua atuacdo na vida diaria. No global e na imaginacéo que
transpde o préprio espaco havia a liberdade: as fronteiras dos jardins da razdo, uma vez
transpostas, abririam um horizonte de possibilidades.

Tal mitologia espacial poderia ser observada, também, na idealizacdo do espago do
mangue, bem como na insercdo dele no espaco da cidade e da regido. Exemplo disto é o ja
referido aspecto antropomorfo das descricdes do mangue e da cidade: enquanto categorias
relacionais, 0s espacos sao trazidos ao intimo dos lugares ao passo que adquirem sentido por
meio de tais representacoes.

Semelhantemente, a insercdo desse espaco mitico na problematica da regionalidade
pressupde uma luta de representacdes com a producdo do espaco nordestino idealizada na
década de 1920 em que a Regido, 0 Sertdo e o0 seu habitante ja figuravam num espa¢o mitico
e, na medida em que o Movimento Armorial também recria este mesmo espaco, inscrevendo-
0 num discurso que tem por base exatamente a definicdo homogeneizadora e delimitadora da
década de 1920.

No ponto em que o Manguebeat tentava sobrepor o local (o que de certo modo
prefigura o regional) ao transnacional, acabava por aludir a relacdo entre o tradicional e o
moderno®. Dessa forma, tanto em relagdo ao tempo quanto ao espaco, 0 Manguebeat e seus
mangueboys se colocavam em posi¢do hibrida, criando para si uma visdo do regional que

reorganizava todas as imagens em jogo e como jogo se aproximou do desconhecido®.

2 Ibidem, p. 97.

%0 Essa correlagdo ficara mais explicita quando tratarmos da relagdo entre a construgdo da regionalidade e os

embates entre modernismo e regionalismo em Recife. Nossa obra de referéncia para esse tema é: AZEVEDO,

Neroaldo Pontes de. Modernismo e regionalismo: os anos 20 em Pernambuco. Jodo Pessoa: Secretaria de

Educacdo e Cultura da Paraiba, 1984.

*! Para esse raciocinio nos é til as nocBes inseridas em nossa analise a partir da leitura de Renato Amado

Peixoto das reflex6es de Derrida sobre o problema da temporalidade inteligida por uma cena da histéria, a qual

deve considerar “0 jogo do mundo, a abertura total que prefigura a rede, para depois considera-lo enquanto jogo
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Para nos auxiliar na compreensao dessa postura fronteirica do Manguebeat recorremos
a obra O Local da Cultura de Homi K. Bhabha®. Tal autor faz uma analise dos intercambios

de valores e culturas num contexto que ele define enquanto:

[...] fronteiras do presente, para as quais nao parece haver nome préprio além
do atual e controvertido deslizamento do “po6s™: pds-modernismo, pos-
colonialismo, p6s feminismo[...] O “além” ndo € nem um novo horizonte,
nem um abandono do passado®*.

Desta forma, os mitos de inicio e fim, de superagdo total ou de invencdo completa e
original sdo postos em xeque e, ancorados nesta proposta, nos permitem interpretar o
Manguebeat nem como o completamente novo, nem como a repeticdo do mesmo, mas
inserido noutra compreensdo, por meio do conceito de “entre-lugares”, que Bhabha coloca

enquanto decorréncia de um processo de:

[...] afastamento das singularidades de “classe” ou “género” como categorias
conceituais basicas [que] resultou em uma consciéncia das posi¢cBes do
sujeito — de raca, género, geracao, local institucional, localidade geopolitica,
orientagdo sexual — que habitam qualquer pretensdo a identidade no mundo
moderno®,

Ou seja, 0 quadro do Manguebeat que se apresenta para nés € o da complexificagdo
das estratégias de subjetivacdo, em decorréncia da desconstrucdo das defini¢des binarias, das
quais, por hora, podemos destacar o exemplo da contestacdo da referéncia a uma
ancestralidade ibérica pelo Movimento Armorial, resultando num deslizamento que se inflete
na formatacdo da sonoridade das bandas do Manguebeat.

No tocante a problematica presente, tais conceitos, que se conectam a nogdo de
hibridismo, sdo bastante Uteis especialmente se levarmos em conta dois aspectos referentes ao
movimento estudado, apresentados a seguir.

Primeiro, temos o deslizamento da postura tradicional da cultura local (a qual, no
conceito Mangue, deveria ser “envenenada” pela cultura pop). Poderiamos dizer que tal
deslizamento ocorria “em um hibridismo cultural que acolhe a diferenga sem uma hierarquia

5535

suposta ou imposta”>>, uma vez que os elementos hibridizados eram tratados com paridade.

no mundo, ou seja, operagdo, producdo, inscri¢ao, disseminagdo”. PEIXOTO, Renato Amado. A Flecha e o Alvo
- As origens, as transformacdes e a funcdo do curso de Histdria da Cartografia lecionado por Jaime Cortesdo no
Ministério das RelagBes Exteriores. Antiteses. Londrina, v. VII, n° 13, p. 184-209, jan./jun. 2014.p. 182.

%2 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora da Ufmg, 2003.

% Ibidem, p. 19.

* Ibdem. p.19.

% Ibdem. p.22.
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Em segundo lugar, tal hibridacdo era plasmada na prépria sonoridade das bandas do
movimento. Assim, ndo é por acaso que o Manguebeat inseriu ritmos “colonizados” (como o
samba e 0 maracatu) em suas cancles, ja que o Armorial buscara, antes, os vestigios da
musica ibérica na tradigdo sertaneja para compor uma versao “eruditizada” da sonoridade
popular.

Diante dessa posigéo relativa, uma vez que identificamos a postura tradicional com
uma posicao de centro, adensamos nossa discussao recorrendo a Edward Shils, a partir dos
textos reunidos no livro Centro e Periferia®. Nessa obra, o autor pensa como a integracéo da
sociedade se da em torno de um centro cultural e de poder, apontando seus mecanismos e
limites. Analisa, ainda, de que forma a cultura é partilhada e como suas relagdes com o poder
institucional se ddo num processo complexo de negociacdo. Shils aponta também a tendéncia
da proporcionalidade entre o nivel de integracdo de uma sociedade em torno do seu centro e
seu conservadorismo, 0 que, em nosso caso, possibilita a associagdo entre centro de poder e
tradicdo. Ajunta, ainda, a ideia de que tais questdes ndo se operam de maneira hegemonica,
mas que sdo fruto de uma negociacdo entre as partes, um acordo, sobretudo porque as
organizac0es e instituicGes do centro e da periferia anseiam pela ordem (ou seja, onde ha caos
real ou imaginado, é possivel e desejado haver governo). Por fim, o autor também afirma que
as partes divergentes dentro de um mesmo sistema “ndo sdo antagdnicas em relacdo a todos os
fins que procuram e a todas as acdes que empreendem”’.

Diante da afirmacdo da relacdo intrinseca entre cultura e poder e, sobretudo, do
guestionamento a respeito dos limites da integracdo e da desintegracdo de uma sociedade,
podemos assumir um ponto de vista que nos previne de uma andlise ingénua, maniqueista, do
movimento Manguebeat.

Assim sendo, no tocante a uma reminiscéncia intelectual que se faz na esteira do
regionalismo tradicionalista (aqui apontada como uma postura de centro) ndo podemos definir
0 Manguebeat como uma clivagem total. Neste sentido, devemos compreender tais embates
enquanto a contestacdo de uma das partes da sociedade, periférica, que se relaciona com um
centro, num jogo, numa negociacdo, de modo que os dois lados nem sempre divergem
totalmente em relagéo a seus objetivos.

Estas partes obedecem as regras de um mesmo territorio e se definem por uma mesma
fronteira (Brasil, Nordeste, Recife); participam do mesmo sistema produtivo e, estdo sob a

influéncia das mesmas instituicdes e tradi¢bes. Entretanto, uma vez que o Movimento

% SHILS, Edward. Centro e periferia. Lisboa: Difel, 1992.
%" Ibidem, p. 158.
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contesta tais instituicGes, em algum grau mantém a ameaca a ordem integradora do centro e
entabula a negociacgdo. Ou seja, mesmo que 0 Manguebeat questione a tradigdo engessada e 0s
limites da regionalidade, ainda produz e reproduz temas e valores dessa mesma tradigédo e
fronteiras.

Nesse ponto, uma consideracdo importante que deve ser feita diz respeito a
caracteristica relacional dos conceitos de centro e periferia. Assim, algo s6 é centro se
pensado em relacdo a uma periferia correspondente. Semelhantemente, a mesma s6 pode ser
periferia se relacionada a algo que atue como centro em sua relacdo. A partir dessa
constatacdo € que podemos compreender, por exemplo, a posicdo ambigua, tratada mais a
frente, em que Recife se encontrou no centro da regido e a periferia da nacao.

Por fim, entendemos que o embate travado pelo movimento Manguebeat tinha por
caracteristica a construcdo e o confronto entre paisagens: de um lado havia a ideia de sertdo,
da terra seca da caatinga, vinculada as construcdes tradicionais como as de Djacir Menezes e
Gilberto Freyre,*® atualizadas por Ariano Suassuna (0 que, na perspectiva do nosso trabalho,
denominamos como postura de centro). Do outro lado, 0 Manguebeat, um movimento que se
coloca a periferia no recorte estudado, elegia 0 ambiente urbano e o manguezal como
paisagem de sua construcao.

Com a finalidade de adensar e melhor compreender essa questéo, recorremos a Simon
Schama® na medida em que este nos permite pensar a paisagem enquanto produto tanto de
memorias quanto de projecdes de cada movimento. Assim, ao construir a imagem do mangue,
apropriando-se dos elementos presentes na obra do Josué de Castro, 0 Manguebeat aponta
para um projeto de sociedade: em um rearranjo de memdrias se definia o0 que se entendia por
ser recifense, substituindo-se a imagem da terra rachada, a paisagem da caatinga e do
sertanejo exaurido, por elementos que compunham um repertério de imagens recorrentes nas
lamas da Manguetown®®. A paisagem do Recife passa a ser, a0 mesmo tempo, produto e

produtora de sentidos.

Fontes e metodologia

O Manguebeat alcancou bastante divulgacdo no mercado fonogréafico nacional e
internacional, sendo pauta de jornais e revistas especializadas. O grupo Chico Science e

%8 No caso de Freyre, em oposicao ao litoral da cana de agcar e ao solo do massapé.
¥ SCHAMA, Simon. Paisagem e memoria. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1996.
““Manguetown foi a forma como a cidade foi rebatizada pelos mangueboys.
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Nacdo Zumbi chegou a ser noticia no New York Times e, internacionalmente, realizou também
uma proficua turné internacional na Europa (dentre outras ida ao continente e aos EUA),
sendo convidado, inclusive, a participar do Montreux Jazz Festival. Por isso, as fontes
jornalisticas, nacionais e internacionais, sdo vastas e certamente merecem nossa atencao.
Dentre essas, destacamos o Jornal do Commercio do Recife, o qual deu especial atencéo ao
movimento em seu Caderno C.. Nele, a coluna Recheat despontava como importante lugar de
divulgagdo do movimento®*.

Outra importante fonte para nosso trabalho é a propria producdo audiovisual dos
artistas do Manguebeat. A respeito dessa modalidade, fazemos a ressalva que a masica deve
ser compreendida em uma complexidade e racionalidade prdpria. Neste ponto, ndo queremos
observa-la como um texto genérico, mas incluir sua relacdo especifica com a sonoridade,
performance e estética em que se insere, observados na natureza relacional com sua cena de
producao.

Para esta tarefa nos ser4 (til o autor Greil Marcus. Em Like a Rolling Stone*?, Marcus
empreende, de maneira exemplar, a tarefa de analisar a producéo de Bob Dylan em meio a um
momento de reinvencdo desse artista (quando o cantor soma a tradicional musica folk a
elementos da musica pop). Marcus ndo dispensa esfor¢cos em compreender a relacdo dessa
mensagem estética com o contexto socio-politico da sociedade americana da década de 1960,
servindo-nos, por conseguinte, de modelo de analise, uma vez que o Manguebeat realizou
tarefa semelhante com relagio ao “folclore” local no contexto da década de 1990.

Por fim, o sociomusicologo Simon Frith nos sera atil para pensarmos o0s
desdobramentos performaticos da proposta discursiva do movimento. Em Performing rites*,
Frith chama a atencdo para a existéncia de diversas vozes na canc¢do, ndo se tratando, assim,
de um discurso unico e linear.

O som, a performance, a letra, o arranjo, a producdo, sdo linguagens que se
sobrepdem, alterando mutuamente seus sentidos. Quando falamos, por exemplo, da obra de
Chico Science artista, ndo podemos desconsiderar essa inter-relagdo transversal de linguagens

e sujeitos.

* Desde sua fundagdo, o Jornal do Commercio possuiu uma posicdo mais aberta quanto s representacdes
locais, sobretudo se comparado ao concorrente Diario de Pernambuco. O proprio nome da coluna do caderno de
cultura por nés apontada (Recbeat) é homénima de um evento que integra o Carnaval Multicultural de Recife.
*2 MARCUS, Greil. Like a Rolling stone: Bob Dylan na encruzilhada. S&o Paulo: Companhia Das Letras, 2010.
* FRITH, Simon. Performing rites: on the value of popular music. Cambridge, Mass.: Harvard University
Press, 1996.
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Revisao bibliografica

Ja apresentamos a razao que nos motivou a buscarmos investigar o presente objeto e
acreditar em sua pertinéncia. Também remontamos o caminho de construcdo de nosso olhar
bem como a metodologia que embasa essa pesquisa. Por isso, sigamos demonstrando o
espacgo que nossa perspectiva ocupa em relagdo a uma bibliografia sobre o tema em questéo.

Talvez pelo fato do Manguebeat ser relativamente recente, ou mesmo pela juventude
dos estudos sobre mdsica urbana no Brasil, ainda ndo achamos seguro falar em classicos do
assunto ou mesmo correntes interpretativas. Justamente por esse carater seminal é que
pensamos ser imperioso, a qualquer trabalho que se preste a discutir o tema, tentar localizar
proximidades e distanciamentos com aquilo que ja foi feito.

De todo modo, uma vez que resolvemos enveredar nosso estudo por um caminho que
pretende dar conta do Manguebeat em sua relacdo com o contetdo regional, num primeiro
momento, apresentaremos a historiografia que nos permite localizar esse movimento no
panorama da regionalidade. Ainda que ndo estejam diretamente ligadas ao nosso objeto, tais
analises clarificam os contornos das tensées em voga no momento do Manguebeat.

Num segundo momento analisaremos dois trabalhos do nosso Programa de Pos-
graduacdo que permitem pensar a influéncia da proposta Armorial em Recife, dando conta
também da relacgdo entre tal discurso e sua dimensdo espacial em relacdo com a Historia.

Por fim, apresentaremos obras que investigaram o Manguebeat, selecionadas com a
finalidade de localizar nosso trabalho, expondo ideias das quais nos valeremos e apontando a
pertinéncia do nosso estudo nos pontos ainda ndo explorados da tematica.

Dessa forma, recorrermos, inicialmente, a obra Modernismo e Regionalismo: 0s anos
20 em Pernambuco, de Neroaldo Pontes de Azevédo®. Como o titulo claramente alude, trata-
se de um livro no qual o autor disserta sobre as relagcdes entre dois grupos distintos e suas
concepcOes politico-culturais num momento especifico. A importancia dessa analise se d4,
sobretudo, por entendermos que foi nesse momento, década de 1920, em torno do
desenvolvimento do pensamento regionalista, que se delinearam as fronteiras do Nordeste,
reforgando o carater de invencdo da regido. Uma vez que entendemos o papel protagonizado
pela cidade de Recife nessa conjuntura, acreditamos que ai podemos encontrar 0s insumos da

representacdo local da cidade apropriados e traduzidos ao longo do século.

* AZEVEDO, Neroaldo Pontes de. Modernismo e regionalismo: os anos 20 em Pernambuco. Jodo Pessoa:
Secretaria de Educacéo e Cultura da Paraiba, 1984.
26



O recorte temporal, segundo o autor, apresenta um cenério de profundas
transformacdes no Brasil. No lado regionalista, a elite rural do contorno que progressivamente
se convencionou chamar de Nordeste, havia uma falta de perspectiva decorrente da crise do
acucar. Por outro lado, Rio de Janeiro e Sdo Paulo despontavam com o desenvolvimento
decorrente da imigracdo e da politica centralizadora do inicio da Republica. Tal politica
centralizadora era recebida pelas elites regionais do entdo Norte como uma ameaca a Seu
poder localizado sendo, evidentemente, objeto de reacao.

Partindo dessa configuracdo econémica, Neroaldo Pontes reconhece correspondéncias
culturais e politicas particulares nesses dois grupos. Com a finalidade de evidenciar tal
relagdo, ele traz como argumento o exemplo das querelas em torno do caso da sucessédo de
José Bezerra no governo de Pernambuco naquele periodo, quando se formaram dois grupos
concorrentes.

De um lado, estavam os borbistas, (opositores da politica centralizadora da Republica,
de interesse local, regional), que, juntos a Manuel Borba, (o qual ja fora governador),
apoiavam a candidatura do usineiro José Henrique Carneiro. Do outro lado, estavam os
pessoistas, que, ligados a familia Pessoa de Queiroz, (portanto, apoiados pelo presidente da
RepuUblica Epitacio Pessoa; ligados a politica centralizada) defendiam a candidatura do
coronel Eduardo de Lima Castro.

O autor segue sua analise delineando o processo de formacéo e fortalecimento desses
dois grupos e seus correspondentes culturais. De um lado, Joaquim Inojosa® tentava
implementar o Modernismo em Pernambuco, tendo como modelo cultural aquilo que ocorria
em Sdao Paulo e nos grandes centros. O periddico de divulgacdo desse novo evangelho era, por
exceléncia, o Jornal do Commercio®®, dos irmdos Pessoa de Queiroz, ligados por lacos
familiares ao presidente Epitacio Pessoa.

Do lado que o autor denominou como ‘“passadista”, destacava-se a figura do
intelectual Gilberto Freyre, que, por sua vez, representava uma longa tradicdo local, ligada a
elite acucareira. Paralelamente, o jornal que servia de arauto da proposta que se desenvolvia
em torno de Freyre era o Diario de Pernambuco.

Como dito anteriormente, ndo pretendemos encontrar na Ultima década do século XX
em Recife o espelho exato das primeiras décadas, mas entender certas permanéncias nos dao

pistas cruciais para a compreensdo de nosso objeto. Sobretudo (ainda que o autor ndo tenha

*® Influente intelectual que naquele momento era responsavel por divulgar o modernismo de S&o Paulo em
Recife.
*® O mesmo jornal que, como apontamos anteriormente, na década de 1990 haveria de ser o lugar de divulgacéo
do Manguebeat.
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uma preocupacdo tedrica), tal obra nos serve de modelo ao pensar a relacdo entre midia,
politicas e movimentos culturais na capital pernambucana.

Quando encontramos, por exemplo, no texto de Esdras Oliveira*’ a afirmacéo de que o
periddico que melhor acolhera o Manguebeat seria o Jornal do Commercio, enquanto que o
Diario de Pernambuco divulgara com maior empenho o Armorial, € impossivel ndo ser
tentados por certo pensamento. Ainda que nos precavendo das armadilhas do anacronismo,
somos levados a hipdtese de que aquelas instituicdes de certo modo mantiveram uma tradicao
editorial. Sendo assim, é provavel que, no Manguebeat, o primeiro jornal tenha encontrado a
mesma vocacao de renovagdo e cosmopolitismo que encontrara, em outro momento, durante a
primeira fase do Modernismo. Semelhantemente, o outro jornal talvez tenha encontrado no
Armorial o respeito pelas tradi¢bes e valorizacdo do local que em momentos pretéritos eram
consideradas virtudes do regionalismo de Freyre.

Segundo Leonardo Ventura, “o Movimento [Armorial era] visto como herdeiro do
pensamento regionalista liderado por Gilberto Freyre em Recife e do anterior Movimento da
Escola do Recife, sob as ideias de Silvio Romero e Tobias Barreto”®. O Armorial pdde ser
compreendido, dessa forma, na esteira de uma politica cultural pautada no desejo de
permanéncia que obteve uma dimensao de centro em Recife. Isso € clarificado no fato de que
no momento de vigéncia do Manguebeat 0 movimento de Suassuna ainda possuia largo apoio
institucional, sendo ele Secretario de Cultura do governo de Pernambuco. Assim, é mister
destrinchar uma bibliografia que nos permita inserir o Armorial nesse debate.

Toda leitura de documentos e de obras que se relacionam ao nosso objeto
inevitavelmente esbarra no movimento de Suassuna, por razdes Obvias: a sua importancia
paradigmatica no cenério cultural do Recife na década de 1990. Entretanto, recorremos de
maneira mais especifica a dois textos: a dissertacdo Musica Dos Espacos: Paisagem Sonora

I*° de Leonardo Carneiro Ventura e O Reino Encantado

do Nordeste no Movimento Armoria
Do Sertdo: Uma critica da producdo e do fechamento da representacdo do sertdo no romance

de Ariano Suassuna®, de Jossefrania Vieira Martins.

*T OLIVEIRA, Esdras C. de L. Artifices da Manguetown: a constituicio de um novo campo artistico no Recife
(1991-1997). Dissertagdo (Mestrado em Histdria Social da Cultura). Universidade Federal Rural de Pernambuco,
Departamento de Histéria, Recife, 2012. p.12.
* VENTURA, Leonardo C.. Musica dos Espacos: Paisagem Sonorado Nordeste no Movimento Armorial.
Dissertacdo (Mestrado em Historia) Curso de PosGraduacao em Histéria da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte, Natal, 2007. P.17.
* Ibidem
* MARTINS, Jossefrania V. O reino encantado do sertdo: uma critica da producéo e do fechamento da
representacdo do sertdo no romance de Ariano Suassuna. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, Programa de Pés-Graduacdo em Histéria, Natal, 2011.
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Ambos os trabalhos sdo dissertacfes defendidas no mesmo Programa de Pds-
graduacdo ao qual nos vinculamos. Desse modo, sdo Uteis ndo sO para a compreensdo do
movimento que rivalizava com o Manguebeat, bem como para o entendimento de tal debate
dentro da problematica do espaco (nossa area de concentragdo). Destacamos ainda que ambos
os trabalhos se preocuparam com a investigagcdo de objetos de criagdo. Enquanto Martins
busca os rastros da producdo do espago do sertdo de Suassuna na obra O Romance D ’a Pedra
do Reino, Ventura elenca a musica do Armorial como ponto de ancoragem da sua analise,
onde tenta descortinar uma “paisagem sonora”.

No texto de Ventura encontramos a seguinte definig&o:

Armorial diz respeito a Heraldica: é o conjunto dos brasbes de armas
registrados num livro com a fungdo de representar desde instituicfes reais
até unidades familiares civis. Foi a palavra tomada por Ariano Suassuna para
batizar o movimento que, a partir da década de 1970, pretendeu compor uma
arte originalmente brasileira baseada no que se definiu como sendo as “mais
puras e legitimas manifestagdes culturais populares”. Foi um movimento
que teve um recorte espacial definido — o Nordeste brasileiro — e, numa
estreita relagdo com aquele significado inicial, quis constituir-se braséo
desse espaco cultural (grifos nossos) >,

Partindo da relacdo do Armorial com a logica dos registros de brasdes e com um ideal
de pureza, o0 autor percebe uma ambicdo de fechamento da representacdo regional em torno do
Movimento. Podemos acrescentar a isso uma segunda vocagdo, a de constituir-se enquanto
movimento associado a instituicbes produtoras e reprodutoras dos valores de uma sociedade
(aqui representadas pela familia e instituicdes reais).

Quanto a Jossefrania Martins, a autora desenvolve seu argumento no sentido de
perceber na obra de Suassuna uma compreensdao do Nordeste baseada em uma memdria
familiar arraigada nos processos de 1930 que culminaram com a morte do seu pai. Esse
incidente influenciaria toda visdo de cultura do autor: antimoderna, pautada no retorno do
passado e na negativa do presente, eurocéntrica a medida que se filiava a memdria da
Metrépole. A autora chega a essa conclusdo por meio da investigacdo dos rastros® presentes

na obra literaria do autor.

> VENTURA. op. cit., p. 32.
°2 Na definicso da autora do conceito derridiano, "o rastro é o caminho que nos permite ir de encontro a uma
‘cena primeira’, ou seja, a uma ‘arquiescritura’, ao lugar motivador e histdrico a partir do qual comega a se
insinuar esta representacdo”. MARTINS. op. cit., p. 29.
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Na busca do momento primeiro (arquiescritura®) da producdo suassuniana, a autora
retorna & crise oligarquica das primeiras décadas do século XX (da qual j& fizermos
referéncia, por meio da obra de Azevedo). Esse foi 0 contexto em que nasceu e cresceu
Ariano Suassuna: nos primeiros anos do mandato de seu pai, Jodo Suassuna, na presidéncia
do estado da Paraiba, quando assume o cargo em raz&o de arranjos familiares”.

O governo de Jodo Suassuna foi marcado pelo crescimento do cangaco e por aliancas
com o coronelato sertanejo, o que resultou em duras criticas da oposicdo. Para conter as
tensdes dai decorrentes, Epitacio Pessoa apoia 0 seu sobrinho, Jodo Pessoa, na sucessdo de
Jodo Suassuna. Chegando ao cargo, Jodo Pessoa empreende uma politica tributéaria que tinha
por intencdo controlar o escoamento de mercadorias de modo a favorecer o grupo da
provincia em detrimento dos coronéis sertanejos. Juntamente ao seu apoio a candidatura de
Getulio Vargas, isso desencadeou nos primeiros meses de 1930 a Guerra de Princesa (e por
consequéncia o “Territorio Livre de Princesa”), aumentando a ja existente tensdo entre 0s
grupos urbanos e rurais.

Foi justamente nesse momento de tensao que o advogado Jodo Dantas assassinou Jodo
Pessoa em uma querela que envolvia também problemas pessoais™. Uma vez que Jodo
Suassuna possuia lacos de amizade com Jodo Dantas e era apoiador das elites sertanejas,
passa a ser acusado de ser um dos instigadores do crime contra Jodo Pessoa. E encomendada
entdo sua morte. Jodo Suassuna foi executado por pistoleiros no Rio de Janeiro, “pelas
costas”, como, segundo a autora, Ariano Suassuna sempre enfatizava.

Leonardo Ventura também comenta esse episddio e, a esse respeito, transcreve a

seguinte citacdo, de autoria do prdprio Ariano Suassuna.

Meu pai foi assassinado — no Rio de Janeiro — quando eu tinha 3 anos de
idade, por conta de questfes politicas ligadas aos episodios da Revolugédo de
30, em Princesa, cidade do sertdo da Paraiba. Eu cresci lendo jornais falando
mal de meu pai... Era a luta do bem contra 0 mal. O bem era o urbano, que
representava a modernidade, o progresso, o governo. O mal era meu pai,
gue significava o atraso, o primitivo, por ser rural. Sabe o que fiz, para
conseguir viver, pois aquilo me doia muito?... Resolvi inverter: 0 bem era o

>3 Ibidem.
> Especificamente o casamento de uma irma com um coronel proximo & familia Pessoa.
> Depois de agressdes verbais entre Jodo Dantas e Jo&o Pessoa, a policia da Capital invadiu o apartamento do
advogado e publicou cartas que trocava com sua hamorada. Em razdo disso, sabendo que Jodo Pessoa estaria em
Recife, Jodo Dantas 0 encontra e mata-o a tiros. Esse evento cria um transtorno que se mantém até a deflagracao
do golpe militar liderado por Getulio Vargas
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rural, o mal era o urbano... Pautei toda minha vida nisso... I1sso teve sempre
uma repercussao enorme em toda minha obra... (grifos nossos) *°.

A partir dessa citacdo percebemos que a memoria pessoal do escritor Ariano Suassuna
constitui um cenério em que elementos como visdo cultural e politica se entrelacam a uma
disputa que demarca dois campos: de um lado o progresso, o urbano, 0 moderno; de outro a
tradicdo, o rural.

Lembremos que afirmamos anteriormente que o mandato de Epitacio na presidéncia
da Republica no inicio dessa mesma década (1919-22) ficou marcado, aos olhos das elites
agrarias pernambucanas, por suas praticas centralizadoras. A familia de Jodo Suassuna, por
outro lado, pode ser entendida naquele momento como fazendo parte de uma elite
antimoderna, ligada a uma antiga tradicdo pecuéria interiorana, parte de uma cultura de
resisténcia ao proprio efeito da histdria. Dessa forma, acrescemos a essa demarcagédo de lutas
politicas e de representacdo, uma luta que se fazia também por grupos familiares distintos. A
memoria familiar na obra de Suassuna adquire ainda maior importancia se levarmos em conta
gue no momento primeiro de sua obra (os eventos que circundaram a morte do seu pai) 0
autor tinha apenas trés anos de idade. Portanto, as lembrangas desse periodo, muito
provavelmente, sdo influenciadas de modo consideravel por narrativas compartilhadas pela
memoria familiar.

Em todo caso, é importante assinalar, como Martins d& margem, que a memdria da
familia de Suassuna ndo esta circunscrita a uma quantidade definida de parentes préximos.
Ela faz parte de uma memoria de um seguimento da elite da area que se convencionou chamar
de Nordeste. Sendo assim, a presenca relevante de Ariano Suassuna em organismos culturais
tanto estaduais como federais no decorrer da segunda metade do século XX é um indicativo
da permanéncia dos debates culturais que encontram sua razéo no regionalismo dos filhos da
elite agraria decadente.

Viemos defendendo que o entendimento de tais circunstancias auxiliam a
compreensdo do momento histérico em que se efetivou o Manguebeat. Sendo assim,
passemos para a discussao propriamente dita desse movimento.

Neste sentido, a primeira obra que elencamos é Musica e Simbolizacdo de Rejane
Markman®’. Este livro foi produzido a partir da tese desenvolvida em curso de doutorado

realizado na Faculdad de Comunicacion Social da Universidad Auténoma de Barcelona

% Infelizmente a declaracdo de Suassuna ndo é datada. Entretanto, essa postura foi uma constante na producéo
do autor. SUASSUNA apud VENTURA. op. cit. p.40.

> MARKMAN, Rejane S&. Musica e simbolizagio: contracultura em versdo cabocla. S3o Paulo: Annablume,
2007.
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(UAB), defendida em 2003. Segundo a autora, |4 foram desenvolvidas suas pesquisas
tedricas, enquanto as empiricas foram feitas na cidade do Recife. A importancia dessa obra
para nossa pesquisa se da devido a proximidade da autora com os personagens do movimento,
nos fornecendo pistas para a compreensao da racionalidade intrinseca ao Manguebeat ou pelo
menos a respeito de como seus remanescentes queriam (ou querem) ser lembrados. Isso €
atestado desde o preféacio, de autoria de Renato Lins. Jornalista do Diario de Pernambuco no
momento de publicacdo do livro e Secretario da Cultura em Recife, Lins possui a insignia de
ter sido um dos idealizadores das bases do Manguebeat e autor da alcunha dada a Francisco
de Assis Franca, 0 “Chico Science™,

Neste livro a autora se propde a construir uma analise do Manguebeat dentro de uma
perspectiva de transculturalidade e hibridacdo em um contexto pds-moderno. No primeiro
capitulo ela associa 0 movimento ao conceito de contracultura, numa tentativa de estabelecer
uma continuidade com a cultura hippie, punk, e beats.

A nosso ver, esse raciocinio carece, em alguns pontos, da discussdo historica dos
mecanismos dessas hibridacfes. Entretanto, entendemos que as preocupacgdes da autora e seu
campo sdo outros, diferindo-se do critério historiografico. Aceitamos ainda que, grosso modo,
tais movimentos possuem semelhancgas estéticas e na postura conflituosa com os valores
estabelecidos de suas respectivas épocas.

Entretanto, é o tépico A formacdo da cultura brasileira, do segundo capitulo, que
apresenta questdes que merecem nossa maior atencdo. Neste momento a autora se vale, por
exemplo, do mito das trés racas, em referéncia a Darcy Ribeiro, sem discutir ou refutar as
criticas mais recentes a esse tipo de modelo explicativo.

Ao analisar o problema da regionalidade, a autora afirma que:

O Brasil tem regides bem delimitadas. Essas, por seu clima e caracteristicas
geograficas tdo diversas, deram lugar ao surgimento de formas de exploragdo
econdmica que determinaram diferentes niveis de desenvolvimento

regionais™.
Tal discurso se afina com uma propensao que entende a miséria e a seca como um fato
natural do Nordeste. Toma as fronteiras regionais como evidéncias claras que separam regioes
homogenias em si e diversas umas das outras, naturalizadas a partir do clima e caracteristicas

geograficas. Neste sentido, segundo a autora, cada regido seria parte de uma:

8 NETO, Moisés. Chico Science: a rapsodia afrociberdélica. Recife: Editora Livro Répido, 2001, p. 14.
* MARKMAN, Rejane S4. MUsica e simbolizacéo: contracultura em versdo cabocla. op. cit., p. 77.
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Cultura Unica constituida por um mosaico de pecas diferentes integradas a
uma s6 unidade: a cultura brasileira [...], [que mantém] tragos gerais comuns:
um Unico idioma, paixdo pelo Carnaval e pelo futebol, e uma maneira
informal de relacionar-se socialmente®.

Ou seja, por fim, essa diversidade consegue ser harmonizada numa unidade solida,
uma “cultura unica”. Nesse ponto, a visdo da autora possui certa semelhanca a de escritores
como Gilberto Freyre, que via a virtude da unidade brasileira na capacidade de conciliar
extremos, ideia mais tarde retrabalhada por Ariano Suassuna. Adensa ainda nogfes do senso
comum associadas a personalidade brasileira. Um povo colorido, porque mestico, porque
regionalmente diferenciado, porque extrovertido, comporia uma Unica figura homogénea;
seriam pecas diferentes de um mosaico visto em sua totalidade. Uma vez que nosso trabalho
se insere na problemaética da regionalidade e da nacionalidade em suas operacdes, essa leitura
nos parece provocativa no sentido de exigir respostas para nossas questdes.

Outra obra que nos serve de referéncia ¢ Hibridismos musicais de Chico Science e
Nacdo Zumbi de Herom Vargas™. Vargas possui graduacdo em Histéria e mestrado e
doutorado em Comunicacdo e Semidtica pela PUC-SP (2003). Atualmente é professor do
Programa de Mestrado em Comunicacdo da Universidade Municipal de Sdo Caetano do Sul
(USCS) e da Universidade Metodista de Sdo Paulo (UMESP). Lidera o grupo de pesquisa
Musica, Cultura e Linguagens da Midia e é membro da secdo latino-americana da
International Association for Study of Popular Music.

Em seu livro, Vargas analisa 0 Movimento em uma perspectiva de hibridacdo pensada
dentro de um contexto em que associa esta dindmica as relacbes interculturais latino-
americanas. Sua contribuicdo para nosso trabalho se deve ao fato de que o autor se propde a
construir um panorama histérico do que foi o movimento Mangue, sendo um auxilio no
enquadramento cronoldgico de nossa narrativa. Outro fato € que essa obra desbravou o tema
em um momento em que haviam poucos textos académicos correlatos. Esse quase
pioneirismo o coloca em destaque como obra de referéncia para as futuras producdes.

Ainda que a preocupacdo do autor seja, como dissemos, enquadrar historicamente a
ocorréncia do Manguebeat, ndo se trata de uma obra puramente descritiva. Entendemos que as
selecOes dos elementos do enredo sdo em si significativas. Ja em seu primeiro capitulo, o
autor traz um topico que muito nos interessa, intitulado “Armoriais, nacionalismo e tradi¢cao

da Esséncia”. Nele, Vargas se propde a investigar uma postura tradicionalista em vigor em

60
Ibdem. p. 77.
%1 \VARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico Science e Nag&o Zumbi: Cotia: Atelié Editorial, 2007.
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Recife, remontando seu itinerario a influéncia desde intelectuais como Mario de Andrade e
Gilberto Freyre. Neste momento, aponta como esta viséo tradicionalista fora “tornada” oficial
com a participacéo de Suassuna em diversos 6rgios e cargos de governo em Pernambuco®.

Vargas investiga ainda a permanéncia de Suassuna nos mecanismos institucionais
quando na década de 1990, como Secretario de Cultura. Nesse periodo, o escritor, ndo
reconhecendo a contribuicdo do grupo Chico Science e Nagdo Zumbi, nega verba de incentivo
publico, o que nos forneceu um ponto de partida para refletirmos sobre a relacdo entre as
politicas culturais institucionais e nosso objeto. Em outros topicos o autor destaca a questao
da critica nacionalista e as identidades mesticas no discurso do Manguebeat e de seus
opositores, colocando, portanto, o tema da transnacionalidade em discusséo.

Esse texto traz um conceito que configura um lugar comum a maioria das andlises
sobre 0 Manguebeat, a saber, o termo hibridismo. Tal recorréncia se da, muito provavelmente,
pela evidéncia da mistura entre ritmos ditos tradicionais e modernos nas musicas das bandas
dessa cena. E inegavel a pertinéncia da analise do carater hibrido no que diz respeito ao nosso
objeto. Pretendemos incorporar esse debate numa nocdo que se estende em um processo
iniciado com a invencdo da regionalidade nordestina a0 momento da globalizacédo
contemporanea.

Outro texto com o qual dialogamos é a dissertacdo Artifices da Manguetown®® de
Esdras Oliveira. Nele, o autor pretende investigar o nascimento de uma nova cena cultural na
cidade do Recife a partir do conceito de campo de Pierre Bourdieu. Por esse caminho o autor
acha possivel entender como o Manguebeat se apropriou de elementos preexistentes, bem
como sua busca por legitimacdo enquanto vanguarda. Desse modo, objetiva compreender
como os jovens de Recife, segundo ele, a periferia do mundo globalizado, se inseriram na
industria nacional da cultura. Para o autor, os artistas do Manguebeat pensavam que da
periferia viria a salvacdo da urbe, uma vez que de la vinham as forcas renovadoras da cultura
da cidade.

O recorte temporal da obra inicia em 1991, com a festa Black Planet e se estende até
1997, com a morte de Chico Science, basicamente 0 mesmo recorte com que trabalhamos.
Oliveira diz se interessar pelo momento de “invencdo” do Manguebeat. Em seu primeiro

capitulo, intitulado A invencdo da Manguetown, compreende tal conceito (o de invencéo)

62 Achamos dificil demarcar um inicio da associacdo da identidade regional com o poder oficial em Suassuna,
entretanto percebemos que ele foi uma figura que dialogou com esses campos.
% OLIVEIRA, Esdras C. de L. Artifices da Manguetown: a constituicdo de um novo campo artistico no Recife
(1991-1997). op. cit.
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como algo ligado a um momento inaugural em que memdrias do passado séo articuladas em
torno de certa necessidade presente.

Nessas circunstancias que prepararam a cena para 0 nascimento do Manguebeat, 0
autor destaca a atuacgéo radiofonica de Fred Zero-Quatro e Renato Lins em programas como o
Décadas e ainda seu envolvimento com a cena punk local. Paralelamente, destaca a
importancia do grupo musical Bom Tom Rédio, (integrado por Science, Jorge do Peixe e José
Carlos Arcoverde, conhecido como H.D. Manbuse) na incorporacdo do hip-hop na alquimia
que mais tarde serviria de material ao Mangue. Assim, aponta para uma possibilidade de
entender o Manguebeat como o resultado do encontro dessas duas cenas preexistentes: o
grupo de Candeias (com Fred Zero Quatro e Renato L.) com o de Rio Doce (do qual fazia
parte Chico Science e Jorge do Peixe).

Tal hipotese (a do nascimento do Manguebeat do encontro de duas cenas diferentes) ja
havia sido apontada anteriormente pelo menos na dissertagdo de Carolina Ledo: Maravilha
Mutante: batuque, sampler e pop no recife dos anos 90 ®*. Nela, a autora analisa a cena pop
recifense da década de 1990, dando destaque a0 movimento Manguebeat, relacionando-o ao
contexto de producdo da musica pop naquele periodo. Na apresentacdo de seu texto, a autora
destaca que uma de suas principais preocupacdes é entender se a hibridacdo, ou “colagem”,
no contexto estudado era um processo natural da cultura pdés-moderna ou uma estratégia
comercial da cultura de massa.

A autora segue sua analise mostrando o desenvolvimento da arte pop chegando a
década de 1990 quando tal estilo (segundo Ledo, musicalmente o pop nasce com o rock) sofre
uma mudanca: a ampliacdo de seu cenério para fora do mercado estadunidense. Ainda que
possamos questionar essa datacdo, uma vez que percebemos que o rock ja estaria globalizado
e ja havia adquirido formas locais, como no exemplo brasileiro da Tropicalia, é relevante a
observacao que a autora faz do surgimento de uma nova nomenclatura para tal experiéncia no
mercado fonografico.

Tal ampliacdo entra nos catdlogos das gravadoras com a alcunha de word music
demarcando uma crescente demanda de mercado por ritmos e artistas com sonoridades
hibridas dos varios locais do globo, cenario no qual o Manguebeat se insere. Como destaca a

autora: “Atualmente, os grandes prémios de mausica pop, como o Billboard Award e o

% LEAO, Carolina C. A Maravilha Mutante: Batuque, sampler e pop no Recife dos anos 90.
Dissertagdo (Mestrado em Comunicacdo). Programa De P6s-Graduagdo Em Comunicacdo, Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), Recife, 2002.
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Grammy, criaram espacos exclusivos para o género world music e, destacam, ainda, nas suas
edicBes anuais as novidades do pop latino™®,

A autora define, entdo, o Manguebeat como:

Um “coletivo de ideias” de jovens que consumiam e produziam musica e
cultura pop juntos. Uma geracdo que crescera ouvindo punk rock e que com
suas informagbes compusera projetos ligados a arte gréfica e video (Hélder
Aragéo, posteriormente conhecido como DJ Dolores), jornalismo musical
(Renato Lins) e musica pop (Fred Zero Quatro e Chico Science). O punk
seria a principal caracteristica em comum a essa juventude, que apreendera o
conceito do do it yourself (faca vocé mesmo) daquele movimento britanico
como uma forma de criar arte®.
A influéncia do punk na proposta do Manguebeat, atestada pela ligacdo pretérita de
Fred Zero Quatro e Renato Lins (figuras centrais na constru¢do da proposta mangue) com tal
estética, é vista pela autora ndo somente no desejo de liberdade expresso pelos mangueboys.
Somado a isso, Ledo destaca a énfase desses artistas nas estratégias de marketing publicitario.
Desse modo, lembra o papel do “grande estrategista do pop”” Malcon Maclaren, empresério da
banda Sex Pistols no momento de efervescéncia do punk, e da estilista Vivienne Westwood,
que paralelamente dotara 0 movimento de uma estética sadomasoquista®’. Realizando um
paralelo, é destacado o uso da imagem e de uma estética propria pelos artistas do Mangue.
Seguindo essa logica, a de entender o “ambiente histdrico no qual essa cena cultural

88 3 autora descreve o atraso da chegada do punk no Brasil, (via ABC

comegou a ser criada
paulista) bem como o quadro geral da musica pop nos anos 80. Essa década teria sido a era do
new wave; do surgimento mundial da estética MTV e do conceito de cultura yuppie ("Young
Urban Professional”, ou seja, Jovem Profissional Urbano). Fora nessa década que Fred Zero
Quatro (ainda chamado de Fred Montenegro) e Renato Lins se envolveram com o movimento
punk e deram seus primeiros passos na midia musical. Os dois eram alunos de jornalismo na
UFPE e atuavam na radio universitaria no programa Décadas, o0 qual ja apontava o caminho
que seria tragado pelos dois jornalistas.

Por outro lado, na mesma década, 1980, coincidia a chegada do hip-hop nas periferias
de Sao Paulo com o album inaugural Hip-hop Cultura de Rua, se espalhando posteriormente

por outras periferias do pais. Em Recife, com referéncia a essa cena, a autora destaca a

® Ibidem. p.111.
% Ihidem. p.14.
*" Ibidem. p.15.
% Ibidem. p.16.
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atuacdo do grupo Orla Urbi, do qual participava Francisco Franca (posteriormente conhecido
como Chico Science).

No comeco da década de 1990 alguns dos artistas que haviam experimentado o punk,
0 hip-hop e outras expressdes da cultura pop haveriam de se encontrar num ambiente proficuo

que resultou no Manguebeat e, segundo Renato Lins:

Da memoria dos ensinamentos de Malcon Maclaren, o homem que
“inventou” o punk, veio a ideia. Era a chance de movimentar a cidade. O
mangue nasceu do choque entre caras fissurados por hip-hop com caras
apaixonados por punk-rock. Foi, como o préprio Chico dizia, um pouco de
diversdo levada a sério®.

Entretanto, Carolina Ledo ndo limita a natureza desse encontro as duas tribos urbanas
e mostra que antes mesmo desses dois grupos se encontrarem ja haviam sido realizadas,
dentro de cada um, outras misturas. O punk de Zero Quatro ja encontrado o swing de Jorge
Ben. Quanto a Chico Science, no inicio daguela década era vocalista do Lostal, banda de rock,
guando conheceu o Lamento Negro, banda de samba-reggae, encontro esse que
posteriormente geraria 0 Chico Science e Nagdo Zumbi.

A j& citada convergéncia em misturar ritmos locais com tendéncias do pop
internacional, bem como uma interseccdo entre ritmos tidos como tradicionais com outros
modernos, é vista pela autora como uma caracteristica do momento de producdo do
Manguebeat. Como ja dissemos anteriormente, ela afirma existir naquela ocasido um interesse
mercadoldgico por esse tipo de expressdo, tanto que um nicho especifico para esse tipo de
produto surge: a word music.

Voltando a Esdras Oliveira, a partir dessa logica de producdo de cena e sonoridade no
momento do encontro dos dois grupos, o autor destaca um caso emblematico para o
Manguebeat: trata-se da primeira aparicdo do movimento na imprensa, mais precisamente no
Jornal do Commercio, na ocasido da festa Black Planet. Nessa matéria em particular, Oliveira
destaca o fato de ter sido ali que pela primeira vez 0 nome Mangue aparece associado a uma
forma ritmica, destacando ainda a importancia do Jornal do Commercio na divulgacdo do
movimento.

Essa circunstancia pode ser entendida dentro de uma série de festas realizadas nos
bordéis da cidade pelos artistas que logo em seguida comporiam o Manguebeat. Uma dessas

festas, também destacada pelo autor, foi a Viagem ao centro do mangue. Nela se apresentaram

% LINS apud LEAO, A Maravilha Mutante: Batuque, sampler e pop no Recife dos anos 90. op. cit. p.18
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0 Mundo Livre S.A, Loustal e Chico Science & Lamento Negro (que posteriormente recebeu
0 nome de Nagdo Zumbi).

Como culminancia desse momento primeiro do Manguebeat, o0 autor destaca ainda a
primeira edicdo do Abril pro Rock (1993). E interessante perceber que, a partir dessa leitura, é
possivel imaginar essa ocasido como o ponto em que 0o Manguebeat adquire divulgacdo
nacional. Oliveira traz a informacdo de que o préprio criador do festival, Paulo André’,
financia a vinda do VJ Gastao, da MTV Brasil e destaca ainda a presenca dos criticos André
Cagni, da revista Dynamite e Carlos Eduardo Miranda, da revista Bizz. Esse Gltimo teria sido
quem deu a oportunidade da gravacdo, apos o Abril Pro Rock, do primeiro disco do Mundo
Livre S. A.

Dando seguimento a esse processo de legitimacgéo da cena, o0 autor soma a importancia
crucial dos jornalistas José Teles e Marcelo Pereira no caderno C do Jornal do Commercio,
sobretudo na coluna Recbheat. Em sequéncia, Oliveira debate a relagdo dos mangueboys com o
passado em seu processo de legitimacdo. Para tanto trata da questdo da redefinicdo do papel
do “intelectual”, entendendo-0 em um sentido mais amplo. Para ele a figura do intelectual
haveria migrado de seu papel tradicional para ocupar espa¢o na midia de massa. Assim, 0S
artistas do Manguebeat poderiam ser entendidos (segundo ele) como intelectuais, nessa
concepcao atualizada. Nas palavras do autor:

A indastria cultural produz seu arsenal de bens simbdlicos e, portanto,
necessita desses individuos especializados para construir seus quadros e,
principalmente, sua legitimidade, portanto o leque de possibilidades novas,
abertas pelos meios de comunicacdo em massa, ampliou o conceito de
intelectual; de um tipo académico, principalmente, ligado a um saber erudito,
hoje, todo produtor de bem cultural, pode ser considerado, hoje em dia,
intelectual .

Como podemos perceber, dois conceitos sdo centrais na analise do autor, a saber, as
categorias de intelectual e de periferia. Com relacdo ao primeiro conceito (ainda que
discordemos da generalizacdo de que todo produtor cultural é um intelectual), o autor
desenvolve uma discussao que reflete sobre seu préprio significado, como ja elencamos.

Entretanto, com relacdo ao conceito de periferia, ainda que esteja em destaque na
introducdo do trabalho, o autor aplica sem discuti-lo. Surge no texto no sentido corrente de

algo como éareas distantes e pouco assistidas da cidade. Naturalmente, esse significado possui

" paulo André foi também o produtor da banda CSNZ durante o periodo de nosso recorte.
"L OLIVEIRA. Artifices da Manguetown: a constituigio de um novo campo artistico no Recife (1991-1997). op.
cit. p.65.
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pertinéncia, entretanto, pode ser aprofundado. Uma vez que nosso trabalho se preocupa com a
relacdo intrinseca entre Historia e Espaco, pretendemos entende-lo numa dimensdo mais
ampla. Sobretudo, por meio da contribuicdo do sociélogo Edward Shils’, pretendemos
concatenar esses dois conceitos (periferia e o papel do intelectual) dentro de um mesmo
panorama teorico.

Desse modo, por periferia, ndo entendemos somente a zona que se distancia do nucleo
geografico de uma cidade. Agregamos a esse sentido um entendimento que problematiza a
prépria viabilidade da sociedade e sua integracdo. Ou seja, 0s centros institucionais de poder e
0s centros institucionais culturais, nos quais se encontram os intelectuais autorizados pelos
centros de poder, se associam em torno de determinado territério, como sistematiza Edward
Shils™,

Portanto, a configuracdo espacial, a cultura e as instituicbes de poder presentes nessa
configuragdo corroboram para a manutencdo e reproducdo de determinada sociedade.
Extrairemos nosso sentido de conservadorismo a partir dessa analise, a saber, a mudanca do
status quo, é entendida como a propria perturbacdo da ordem, sustentada na triade: centros
institucionais de poder, cultura autorizada e territorio.

Ao longo, Oliveira destaca a relacdo conflituosa entre 0 Manguebeat e 0 Movimento
Armorial e, dentro do esperado, 0 aspecto sublinhado foi a recusa de Ariano Suassuna,
enquanto intelectual inserido em cargos da administracdo cultural da cidade, a proposta de
renovacdo hibrida da cultural local pelo Manguebeat.

Em seguida, o autor tenta mostrar como a cena Mangue também se institucionalizou,
destacando, como exemplo, a nomeacdo de Renato Lins enquanto Secretario de Cultura do
Recife entre 2008 e 2012. Soma-se a isso outras questdes como a ideia de “carnaval
multicultural” da cidade e mesmo o projeto de 2009, redigido por Sérgio Leite, deputado do
Partido dos Trabalhadores, que transformou o Manguebeat em patriménio imaterial
pernambucano e ainda a constru¢cdo do memorial Chico Science.

Este ponto da obra de Oliveira nos remete a outro texto. Trata-se do artigo de Rogerio
Proenca de Souza Leite intitulado Contra-Usos e Espaco Publico: notas sobre a construcédo

social dos lugares na Manguetown’. Nesse artigo, Leite trata do processo de revitalizacio do

72 Como apresentado no topico anterior. SHILS, Edward. Centro e periferia. Lisboa: Difel, 1992.
" SHILS, Edward. Centro e periferia. op. cit. P.54.
™ Segundo o autor, esse texto é uma versdo concisa e modificada de parte do quarto capitulo de sua tese de
doutorado, Espago Publico e Politica dos Lugares, defendido na Unicamp em 2001. LEITE, Rogerio P. Contra-
Usos E Espago Publico: notas sobre a construcdo social dos lugares na Manguetown. Revista Brasileira De
Ciéncias Sociais, n. 49, v. 17, jun. 2002.
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Recife Antigo. Para tanto, utiliza o conceito de gentrification (enobrecimento), definido por
ele como uma “tentativa de intervengdes urbanas como empreendimentos que elegem certos
espacos da cidade considerados centralidades e os transformam em areas de investimentos
pUblicos e privados””. Desse modo, no caso especifico do Recife Antigo, trata-se de um
estudo que investiga o0 uso mercadoldgico dos espacos de memoria da cidade por meio de
politicas de cultura e planejamento urbano.

A relevancia desse estudo para nosso trabalho se da pela pertinéncia do espago do
Bairro do Recife, ou Recife Antigo, para 0 Manguebeat. Era justamente nos becos daquele
bairro, antes de seu processo de revitalizacdo, que se localizavam os bordéis alugados pelos
“artifices” do Manguebeat para realizagdo das festas, cuja agregacdo de individuos e ideias
gerou o movimento. O que Leite observa é que por consequéncia da gentrification apontada
por ele os antigos frequentadores do bairro decadente migram para um polo ndo afetado, a
principio, pelo processo de revitalizacdo: a Rua da Moeda.

Desse modo, tal texto nos serve de ponto de partida para pensarmos a relagéo
estabelecida entre 0 movimento e o espaco de sua efetivacdo. Outra questdo cara a nés € a
forca de representacdo que o bairro do Recife Antigo possui. Esse espaco teve destaque em
poesias, cronicas, e outros textos desde pelo menos o momento de desenvolvimento do
regionalismo pernambucano da década de 1920. Presente no discurso de autores como Mario
Sette e Gilberto Freyre, o Recife Antigo serve de matéria prima na ligacdo da capital com um
tempo pretérito, ponto de origem, deposito de memorias. Sendo assim, uma vez que
pretendemos indagar sobre a relacdo do Manguebeat com uma mem@ria sobre o valor do local

e do regional associados, tal espaco adquire extrema pertinéncia.

Estrutura da dissertacao

No primeiro capitulo, A beleza do Chico morto: as relacGes de centro e periferia da
producdo cultural de Chico Science e Nacdo Zumbi, identificamos uma tendéncia cultural
ligada a um ideério de passado, que se faz na esteira de uma antiga elite agraria com a qual, na
época de vigéncia do Manguebeat, 0 Movimento Armorial se aproximou. Dessa forma,
entendemos o0 Manguebeat em uma posicao periférica a esse discurso. Nesse topico a questdo

regional em sua interface com a cidade é posta em destaque, j& que a ancestralidade do

" LEITE, Rogerio P. Contra-Usos E Espaco Publico: notas sobre a construcdo social dos lugares na
Manguetown. op. cit., p.4.
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discurso local se conecta com a ancestralidade do discurso regionalista, uma vez que Recife se
colocara como bergo dos intelectuais que compuseram tal empreitada nas décadas iniciais do
século XX. Interessa-nos investigar, portanto, em que dimensdo a producdo de CSNZ ¢é
elaborada em reacdo a essa memdria organizada da cidade.

Uma vez que, ainda no primeiro capitulo, foi colocada a relacdo entre o discurso
regional e a dindmica cultural do Recife, no segundo, Nova cal na Manguetown recalcada,
partiremos desse pressuposto para compreendermos os efeitos disso nos usos dos espacos da
cidade pelo movimento. Partindo de um pressuposto que entende a forma arquitetébnica como
uma linguagem que registra, constroi e disponibiliza sentidos para representagdo,
analisaremos o caso especifico da relacdo dos artistas e publico do Manguebeat com o espa¢o
do Recife Antigo, de modo a perceber seu posicionamento ativo diante da representacdo da
tradicdo. Para tanto, refletiremos sobre o projeto de revitalizacdo dessa por¢do da cidade e, em
perspectiva, o carater diverso da proposta presente no manifesto Caranguejos com cérebro’®.

No terceiro e ultimo capitulo, Tons surdos do Maracatu Atdmico: a musica de
Mautner por Chico Science e Nag¢do Zumbi, investigaremos uma nova espacializa¢do do
discurso local da obra de CSNZ. Ou seja, a razdo primeira da obra dos mangueboys, o que
trabalhamos no capitulo Il, era a resolugdo da suposta inanicdo cultural da cidade. Como
causa é apresentada a visdo folclorezante das politicas e dos intelectuais, ligados a uma
linhagem de pensamento regionalista, baseado no principio da pureza e da salvaguarda das
tradicdes. No momento de divulgacdo nacional de bandas como o CSNZ, o objeto artistico
forjado em tais condicdes € retirado de seu ambiente e recolocado em outro espaco, 0 €ixo
Rio/Sdo Paulo e suas aspiracdes de arautos da nacionalidade. Desse modo o discurso do
cosmopolitismo localizado, prescrito para Recife, é reinterpretado pelo mercado que nao
reconhece nessa obra nem o tipico nordestino nem o esteredtipo pop, encontrando espaco,

porém, no caminho aberto pelas antropofagias da MPB.

® Manifesto Caranguejos com Cérebro. Texto disponivel no encarte do disco Da Lama ao Caos: CHICO
SCIENCE & NAGCAO ZUMBI. Da lama ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
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CAPITULO |
A Beleza Do Chico Morto:

As Relagdes de Centro e Periferia na Producdo Cultural de Chico Science e Nacéo
Zumbi
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Salustiano, Suassuna e o Chico morto

Morre Francisco de Assis Franca, o Chico Science. No enterro, mestre Salustiano,
famoso rabequeiro e lider de maracatu rural, apresentava-se, junto com sua agremiacédo, ao
som surdo de tambores chorosos em ultima homenagem ao artista, cantor e um dos principais
lideres da cena Manguebeat. Essa presenca ndo era inusitada. Apesar de todo o
“envenenamento” criativo (ou talvez por esse motivo) que Chico realizara nos tradicionais
ritmos locais, 0 antigo mestre nunca tomou isso por ofensa. Durante o tempo em que o cantor
esteve vivo, a relacdo entre os dois foi proxima. O nome do velho rabequeiro, inclusive, foi
registrado em uma das faixas do primeiro disco de Chico Science e Na¢do Zumbi, a musica
Salustiano song.

Outra presenca que se destacou naqueles momentos que precederam o ultimo adeus a
Chico Science, foi a do escritor e entdo Secretario de Cultura do Estado de Pernambuco,
Ariano Suassuna. Ao contrario do que aconteceu com Salustiano, nem todas as memarias da
relagdo entre o morto e o escritor eram boas *”.

Suassuna chorou. Sera que tal como o Cristo que chora prenunciando a ressurreicdo de
Lazaro, esse ato precedia uma nova existéncia de Chico, dessa vez como icone, um herdi
eternizado?

Se assim o fosse, uma coisa era certa: todo renascimento, no mundo dos viventes,
prenuncia uma segunda morte. Ainda que assumamos um valor de eterno, nesse mesmo
mundo, temos que aceitar o imperativo da mudanc¢a. Ou seja, tudo que é vivo muda. Ser
estatico €, em outras palavras, estar eternamente no dominio da ndo existéncia. Um morto é
talvez até belo em suas maquiagens e flores finebres, mas, ja ndo é capaz de criar. Resta-nos

perguntar, ent&o, se 0s mortos continuam realmente estéticos’.

" Como no episddio ja citado em nossa introdugéo, quando em 1994, valendo de seu cargo, Suassuna se opos a
um pedido de apoio feito ao governo do estado na ocasido da primeira turné internacional da banda de Science
® Extraimos a ideia de beleza do morto da obra de Michel de Certeau. Nesse texto, o autor investiga a
apropriacéo que certos intelectuais franceses fizeram de aspectos culturais na formulagdo do que largamente se
chamou “cultura popular”. Para o autor, seria impossivel falar nesse dominio (cultura popular) uma vez que tal
conteudo, quando apreendido pelo intelectual, deixa de existir. O popular se faria vivo quando distante do
conceito, uma vez que esse eterniza uma dada forma. Utilizamos tal ideia com a finalidade de refletir sobre as
relagdes entre a figura do intelectual e aqueles de quem (ou por quem) ele fala. O Chico Science “ressuscitado”
na meméria na pena do intelectual, nessa logica, seria um Chico cristalizado, portanto, morto. Entretanto, uma
vez que trabalhamos com um sentido ativo da representagdo, esse significado da morte € por nos flexibilizado.
De forma semelhante, nossa viséo sobre o papel do intelectual continua atrelada a nossa discussao sobre centro e
periferia. Sendo assim, sempre havera forcas que se distanciam do esfor¢co do enquadramento, ou seja, uma ‘vida
apoOs a morte’ para a cultura. Dessa forma, a ideia de beleza do morto surge em nosso trabalho enquanto metéafora
que retrabalharemos por meio da reflexdo de Renato Amado Peixoto a respeito do sentido ativo da representacdo
e das nocdes do papel do intelectual a partir de Edward Shils. Por fim, alertamos que, apesar de retrabalharmos a
metafora desse autor, ndo fazemos uso de sua definicdo de lugar e espago, uma vez que ela entra em conflito
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N&o sabemos ao certo se naquele dia as duas figuras se encontraram. Entretanto, se
pudéssemos reunir Suassuna e Salustiano, diante do caixdo, em pleno vel6rio, teriamos um
quadro bastante significativo. Um mestre da rua, outro de letras, que mantiveram tipos
distintos de relacdo com Chico Science vivo.

No presente capitulo, analisaremos a producdo artistica de Chico Science e Nacéao
Zumbi, pensando-a por meio das dindmicas entre o centro e a periferia das categorias do
soci6logo Edward Shils”®. Nessa obra, o autor trabalha com uma concepcdo de centro e
periferia em um sentido que ultrapassa a ideia de pontos de localizacdo geografica. Para nos,
essas duas categorias sdo Uteis na delimitacdo das proximidades e distanciamentos em relacéo
aos centros de onde emana o poder, ao redor dos quais se realiza a integragéo das sociedades,
estando, assim, inseridos tanto na esfera dos valores quanto na acdo, numa determinada
sociedade e, viabilizando nossa investigacdo da relacdo entre cultura, poder e territério.
Trabalharemos tal probleméatica numa perspectiva que visa entender a proximidade e
distanciamento que esse artista e seus companheiros mantiveram com os discursos de
identidade que se associavam a uma ldgica de integracdo em torno do centro de poder, ou
seja, de uma visao oficial da cultura local.

Pressupomos, por meio de Shils, que essas relagbes se articulam em torno da
construcdo de fronteiras que organizam um territério (no caso presente, a grande Recife) no
qual a acdo do centro de poder, de suas instituicOes gerais e de seus valores compartilhados,
se efetivaram®. Ou seja, ndo pensamos o recorte territorial como algo natural, mas como
espaco inscrito, onde as relacdes de centro e periferia foram postas em pratica pelos centros
culturais e de valores e onde os centros de poder atuaram. Desse modo, a cultura inscrita
nesse territdrio também € percebida como elemento constitutivo de tais relagdes de centro.
Podemos, assim, trabalhar a ideia de que a cultura foi agenciada como um elemento simbolico
que viabilizou a integracdo da sociedade e a disposi¢do dos seus membros em agir a seu favor.

Cruzamos ainda essa compreensdo de territorio articulando-a com a categoria de
paisagem de Simon Schama®™. Para o autor, ndo existe paisagem que ndo seja humana, de
modo que ela ndo preexiste a cultura. A paisagem ndo é apenas um aglomerado fisico de

substratos naturais, mas um recorte de um dado olhar sobre a natureza. De um olhar que nédo

com a perspectiva de Yi-Fu Tuan, por nds adotada. CERTEAU, Michel de. A beleza do morto. In: A
cultura no plural. Sdo Paulo: Papirus, 1995. p. 55-85. PEIXOTO, Renato Amado. ""Duas Palavras': Os
Holandeses no Rio Grande e a invencéo da identidade cat6lica norte-rio-grandense na década de 1930. op. cit. p.
35-57, jan./jun. 2014. SHILS, Edward. Centro e periferia. Lisboa: op. cit.
® SHILS, Edward. Centro e periferia. Ibidem.
8 SHILS, Edward. Centro e periferia. lbidem, p.25
81 SCHAMA, Simon. Paisagem e memodria. op. cit.
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pode ser pensado como simples registro retinico, mas que articularia tal imagem com as
memadrias que repousam sobre ela.

De modo semelhante, essas memorias ndao devem ser pensadas como um resultado
automatico, algo como a decantagdo do tempo. Ao invés disso, Schama conduz uma
argumentacdo que segue no sentido de enfatizar o carater subjetivo das lembrangas e
esquecimentos (e até mesmo imaginacGes) no processo de produgdes das narrativas que se
sobrepdem a essas paisagens.

Procurando unir a proposta de discussdo sobre paisagem a de centro e periferia,
pensamos que ao dizermos “Recife”, teremos em mente ndo apenas uma porcdo de terra
cortada por rios, mas um complexo entrelagamento de camadas de memarias que se traduzem
em paisagens, as quais sdo agenciadas por sujeitos localizados em distancias diferentes em
relacdo a esse centro de poder.

Achamos pertinente registrar, ainda, o papel desempenhado pelas instituicdes que
gerenciam a construcdo de valores de determinada sociedade. Nesse cenario, destaca-se a
atuacdo da figura do intelectual®* como elo articulador entre os centros de poder e os centros

de valores dessa mesma sociedade.
Suassuna chorou

Voltemos a Suassuna naguele dia de lagrimas (inclusive as dele). A presenca do
romancista talvez tenha surpreendido os desavisados. Isso porque o escritor, largamente
conhecido na cidade e fora dela, era intenso defensor do folclore local em uma perspectiva
que remontava a ideia de origem, de esséncia intacta, 0 que abertamente contrastava com a
iniciativa de hibridacdo dos mangueboys®.

Em seu ponto de vista, a verdadeira cultura era aquela que valorizava as raizes, que
apontava para o cerne do que significava ser recifense, nordestino, brasileiro; entendidos,

naturalmente, dentro da sua representacdo dessas fronteiras. Na esteira de um saudoso

82 Aqui estamos pensando a figura do intelectual associando-a tanto ao papel destes enquanto arautos da dita
“cultura popular” (condizente com as reflexdes da obra de Certeau), como ultrapassando essa compreensdo,
aplicando-a ao problema da posicGes relativa que estes desempenham nas relacGes de centro e periferia, de
acordo com a leitura que fazemos de Shils. CERTEAU, Michel. A beleza do morto. op. cit. SHILS, Edward.
Centro e periferia. op. cit.
8 Existe, no primeiro manifesto do movimento, uma descricdo desse perfil idealizado. Tal manifesto pode ser
encontrado no encarte do primeiro disco da banda: CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI. Da lama ao caos.
Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
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tradicionalismo recifense, seu Brasil era aquele que continuava uma cultura ibérica®, de um
Nordeste romantico, de jumentos selados por cavaleiros em armadura de trapos; um Nordeste
de uma honra que fluia da propria proximidade com o que era, para ele, este nucleo central da
esséncia: o interior da regido®.

Desse modo, a paisagem criada por Suassuna remontava ao territorio® quase que
sagrado do Sertdo e que estaria distante das distracdes da vida dos centros populosos do
litoral, diluidores desses valores. Em um artigo publicado em 1991, as veésperas do

Manguebeat, 0 autor escreve:

Nos centros mais populosos do litoral é dificil observar os resquicios da
musica primitiva. E importante este fato porque esta mdsica primitiva sera o
futuro ponto de partida para uma mausica erudita nordestina [...] no sertdo
é mais facil estuda-la, pois ali a tradicdo é mais severamente conservada.
A masica sertaneja se desenvolve em torno dos ritmos que a tradi¢do
guardou. Nao ¢ ela penetrada de influéncias externas posteriores ao “periodo
do pastoreio”, continuando como uma Ssabedoria arcaica coletiva que 0
povo mantém heroicamente (grifos nossos) '.

Observando esse pequeno trecho, primeiramente, temos que reconhecer que o autor
pensa uma fratura entre o dominio do popular e do erudito®®. Em segundo lugar, percebemos
que a relacdo entre esses dois campos possuia um roteiro de papéis definidos. O popular
encontrava-se no campo da salvaguarda das origens. O heroismo, apontado por ele, era o do
guardido devotado, ndo do desbravador curioso.

Semelhantemente, o papel fixo do erudito seria o de, partindo dessa pedra

fundamental® localizada no ponto nordeste do edificio da nacionalidade, construir uma arte

8 Ou pelo menos uma meméria seleta do que seria ser ibérico, em tradugo peculiar quando aplicada ao local.

8 Nao pensamos a regido Nordeste como algo dado, mas como produto do cruzamento de praticas e discursos

regionalistas ainda do inicio do século XX. Assim, “Antes de inventar o regionalismo, as regides sdo produtos

desse discurso”. ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. op. cit.p.34.

8 Retomamos aqui o didlogo que defendemos ser possivel entre o conceito de paisagem de Simon Schama e a

visdo do territdrio presente na obra de Edward Shils, apresentado na parte introdutéria desse capitulo. SHILS,

Edward. Centro e periferia. op. cit. SCHAMA, Simon. Paisagem e memdria. op. Cit.

8 SUASSUNA, Ariano apud VARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico Science e Nag&o Zumbi.

Cotia: Atelié Editorial, 2007. p.44.

8 A partir de Certeau, compreendemos que a separacdo entre popular e erudito é resultante do olhar do

intelectual sobre seu objeto. CERTEAU, Michel de. A beleza do morto. op. cit.

% Uma “pedra fundamental” marca, em determinados prédios, o momento inaugural da construgdo do edificio.

Geralmente é adicionada a ela uma cépsula do tempo, ou seja, um depositério de lembrangas para futuramente

serem um ponto de acesso ao momento em que o edificio foi construido. Por esse motivo, usamos essa imagem

como representacdo da ideia do popular como repositorio de lembrancas (capsulas do tempo), que se remontam a

um momento de fundacdo do edificio da regionalidade, localizada no ponto nordeste da prépria nacionalidade.
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“elevada”, erudita. O popular aqui pode ser pensado como associado ao terreno da infancia,
tutelada e primitiva®.

Entretanto, tais constatacdes se esvaziam de sentido para 0 nosso objetivo se ndo as
relacionarmos com a presente problematica. Afinal, nossa preocupacdo nao € puramente
entender as formas de producéo cultural de Suassuna. N&o se trata também de encontrar dois
polos opostos, Manguebeat versus Armorial®. Nosso interesse por esse personagem surge do
significado que a atuacdo dele assume dentro de uma logica em que o centro de poder tende a
estabelecer com o0s organismos institucionais de producdo cultural. Articularemos mais
adiante tais questdes. Fiqguemos, por hora, com uma explicitagdo de que certos momentos na
biografia de Suassuna nos serdo Uteis para a demarcacao dessa relacdo entre poder e cultura.

Em sua obra Hibridismos musicais de Chico Science e Nac&o Zumbi®?, Heron Vargas
dedica um capitulo, intitulado Armoriais, nacionalismo e a tradicdo da esséncia, para
construir um pequeno repertério dos momentos em que a chamada musica popular
aproximou-se ou se distanciou dos discursos nacionais.

Vargas trabalha varios momentos, como a politica cultural do Estado Novo, a bossa
nova, 0 modernismo, entre outros. Nisso, ao defrontar-se com a década de 1970, afirma que
aqueles foram anos “prodigos em exemplos de como ¢ possivel manter a ordem, seja a base
da forca, seja pela agdo ideologica”®. O autor contextualiza o surgimento do Movimento
Armorial como algo ligado a esse ultimo tipo de politica (ainda que, em nota abrande o
sentido mais radical do conceito de ideologia).

Para fundamentar isso, Vargas explora a ligacdo da politica do Governo Militar na
década de 1970 com os espacos destinados ao Armorial. Chega a alegar, inclusive, que teria
havido apoio financeiro, dado pelo Ministro da Educagdo e Cultura, Ney Braga, ao
Movimento. Aponta, ainda, a participacdo de Suassuna em diversos oOrgaos oficiais e
académicos nos niveis federal e municipal desde o fim da década de 1960 até meados da
década de 1970.

Segundo o autor, Suassuna teria sido, em 1964, um dos fundadores do Conselho
Federal de Cultura do Regime Militar. Em outro momento Vargas ainda destaca o conhecido
fato de que na inauguracgéo oficial do movimento Armorial, em 18 de outubro de 1970 (com

uma exposicao de gravuras, pinturas e esculturas na Igreja de S&o Pedro dos Clérigos), Ariano

YCERTEAU, Michel de. A Invencao do Cotidiano. op. cit., p. 55-85.
%1 Movimento que surgiu em 1970, tendo por um dos seus fundadores o escritor Ariano Suassuna. A intenséo
principal desse movimento era criar uma arte erudita com base em elementos do que chamavam cultura popular.
%2 \VARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico Science e Nag&o Zumbi. op. cit.
% Ibdem, p. 53.
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Suassuna era diretor do Departamento de Extensdo Cultural da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE) e tal érgdo teria, inclusive, patrocinado o evento.

Assim, tendo por base esses apontamentos, percebemos que o papel de Suassuna no
campo de producéo cultural foi alicercado em uma posicdo de proximidade com 0s centros

institucionais de poder e cultura daquela sociedade.
Da lama ao caos

Com relagdo aos mangueboys, percebemos que seus processos de producdo artistica
aconteciam de maneira mais aberta no que diz respeito & representacdo da identidade® local
amplamente aceita sobre a regido e a cidade. Havia uma espécie de cosmopolitismo
localizado, por mais paradoxal que isso possa parecer. Nao se realizava um pensamento da
ordem, do fixo, a0 mesmo tempo em que ndo Se pensava uma ordem completamente
fragmentada em no-lugares®™. Negava-se a fixidez, mas ndo havia um divércio completo com
um pensamento de “raizes”.

O mangue (uma dessas paisagens que sdo montadas com pecas de memoria), em
contraste com o sertdo seco, era fértil. Seu processo mesmo de fertilidade dependia da
manutencdo do movimento. Os caranguejos ao escarafunchar a lama viscosa, cavariam
galerias que facilitariam o movimento da prépria vida do estuario. Viabilizaria 0 movimento
dos nutrientes necessarios para a ocorréncia da vida. Em um processo organico, homem,
caranguejo e ambiente uniam-se em um s, ao ponto de suas imagens se sobreporem.

A imagem do estuério que Chico trazia da literatura de Josué de Castro®® construia um
lugar que era a prépria extensdo do homem que o habitava, e de um homem que era algo,
sendo, caranguejo e lama. O homem do mangue andaria de lado, agachado, no terreno

lamacento, a semelhanca do crustdceo. A continuidade entre homem e mangue via-se,

% Pensamos o conceito de identidade a partir da obra Modernidade e Identidade de Anthony Giddens. Nesse
livro, o autor investiga o que chamou de processos de autoidentidade. Para ele, certos aspectos modernos, tais
como a referéncia ao individuo e sistemas abstratos, intensificam-se no periodo contemporaneo. Num contexto
de identidades fluidas, em uma ordem pds-tradicional, o sujeito tem que se colocar de modo a se apropriar de
elementos que constituirdo sua propria identidade. Um aspecto sobremodo importante para nossa analise, além
da substituicdo de padrdes mais ou menos fixos de identificagdo é a relacdo entre local e global ressaltada nesse
processo pelo autor. GIDDENS, Anthony. Modernidade e identidade. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2002.
% Pensamos aqui na diferenca que Marc Eugé estabelece entre os lugares, numa concep¢do mais comum de
lugar antropologico, e os ndo-lugares, lugares de passagem, com o0s quais 0s individuos ndo possuem mais
vinculos. No caso do Manguebeat, é frequente a afirmacgdo da ligacdo entre homem e solo, ou seja, um vinculo
semelhante ao associado pelo autor as visdes de lugar das sociedades tradicionais, ainda que em suas metaforas
apareca também o imperativo da velocidade comum aos lugares de passagens: AUGE, Marc. Nao-Lugares:
introducdo a uma antropologia da supermodernidade. Campinas: Papirus, 1994.
% CASTRO, Josué de. Homens e Caranguejos. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1967.
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também, (como ja enfatizado) na propria visdo antropomorfa desse ambiente e de sua
extensdo metropolitana. A estagnacdo cultural da cidade era vista a partir de uma imagem que
evocava o valor de circulacdo e organismo®’. O projeto desses artistas era, portanto, em suas
palavras, “injetar um pouco da energia na lama e estimular o que ainda resta[va] de fertilidade
nas veias do Recife”®. Em outras palavras, do mangue, o coracdo da cidade, viria o sangue
arterial que renovaria a dinamica venosa de uma cultura envelhecida.

A proposta desses artistas ia “da lama ao caos”®

, OU seja, do mangue em direcédo a
urbe; havia um “curso”, um deslocamento em que tanto o ponto de partida quanto o de
chegada importavam. Ndo pretendiam ir de um sertdo saudoso (ou da dogura do engenho de
escravos masoquistas) a ordem.

Havia assim uma dupla inversdo. A lama, em referéncia aos estuarios alagadicos do
litoral da cidade, é evocada como uma nova nascente das esséncias da identidade recifense. O
Manguebeat encontrava no mangue a matéria-prima de sua proposta. Entretanto, essas
esséncias plurais ndo apontariam para o destino fixo, ou um passado prolongado, como no
caso do discurso da tradicdo. O destino era o caos, o horizonte da metrdépole plural.

Tal “caoticidade” expressava-se em uma proposta hibrida de diretrizes gerais que nao
previam um resultado concreto, mas que se limitava a estimular um processo. Isso pode ser
visto, por exemplo, na recusa de alguns de seus membros (como Renato Lins) em utilizar o
conceito “movimento” para definir o Manguebeat, sendo adeptos, antes, do uso do conceito
de “cooperativa” (que inspirava um ideal de a¢do coletiva, ndo um discurso de fonte tinica),
ou “cena” (por indicar um estado de coisas, ndo uma proposta tedrica fechada)'®.

Esse deslocamento fica evidente em um trecho de fala do vocalista do grupo Mundo
Livre S.A.2%, Fred Zero Quatro, sobre a proposta dos seus cobeligerantes:

Quebrar essa visdo que se tinha do Nordeste, aquela coisa de exotismo, sem
considerar que a gente morava em uma cidade totalmente economicamente
degradada, onde mais de 50% de moradias sdo favelas, sem saneamento
basico e ficam falando de seca! A ruptura foi isso: tentar quebrar essa coisa

% E interessante perceber essa relacéo proxima entre corpo e cidade, 0 que nos remete & observacio de Sennet ao
dizer que: “a forma dos espacgos urbanos deriva de vivéncias corporais especificas a cada povo”. Aqui a cidade
mangue, a Manguetown, era deduzida do homem mangue, o0 mangueboy: SENNETT, Richard. Carne e Pedra: o
corpo e a cidade na civilizacdo ocidental. Rio de Janeiro: BestBolso, 2008. p. 300
% Esse trecho faz parte do texto que ficou conhecido como Caranguejos com Cérebro. Ele foi publicado
primeiramente com o nome de 1° Manifesto do Movimento Mangue Bit, sendo republicado como o nome que
indicamos no primeiro disco do Chico Science e Nagdo Zumbi: CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI. Da
lama ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
% Titulo do primeiro album e de uma das musicas mais famosas da banda.
100\/ARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico Science e nacdo Zumbi. op. cit., p.87.
190 0 Mundo Livre S.A, junto com o Nac&o Zumbi, eram bandas centrais na cena Mangue. Fred Zero Quatro, seu
vocalista, foi o autor do primeiro manifesto do Manguebeat.
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ruralista que era exclusivamente a marca do folclore do Nordeste, de
enfatizar a sua paisagem exdtica. O punk, o rap e o hip-hop contribuiram

para que 0 Mangue representasse essa ruptura, no sentido de quebrar um

ciclo do exético, do folclore e do popularesco'®,

A énfase, aqui, ndo era uma simples destruicdo de uma “mentira” sobre a verdadeira
fisionomia do cidad&o de Recife e arredores (por mais que na fala de Zero Quatro percebamos
uma evidente tentativa de adequacdo dessa nova proposta aos problemas vividos pela
populacdo que habitava a zona metropolitana). O que € patente € uma mudanga de regime de
producdo dessa identidade, mais do que propriamente seu resultado. Afinal, a substituicéo
proposta era do exotico para o plural urbano e, de todo modo, a prépria natureza viva daquela
cena, como queriam, traduzia-se em um processo complexo que extrapolava a fixidez do
fechamento da representacdo, desse modo, 0 que podemos perceber sdo tendéncias e
énfases'®.

Se compararmos esse trecho com a fala anteriormente citada de Ariano Suassuna,
observaremos pontos claros de divergéncia. Na fala de Fred Zero Quatro, estabelece-se uma
evidente inversdo de paisagens (a cidade costeira em oposicdo ao sertdo do interior de
Suassuna) e uma abertura para estéticas exdgenas (punk, rap, hip-hop) contrastando com a
masica primitiva salvaguardada pelas terras longinquas do romancista. A proposta desse
grupo era, pois, criar um ambiente aberto de invencao e reinvencdo criativa das proprias
identidades. Queria-se, de um lado, a libertacdo da tutela do papel do folclorista e, de outro, a
quebra da fronteira fortificada que selecionava previamente os insumos de (re)producdo da
cultura localizada. Questionava-se, desse modo, 0s regimes de centro da cultura'®.

Nesse ponto, devemos nos prevenir a tentacdo de fazer uma andlise simploria das
disputas realizadas no campo das batalhas simbodlicas da identidade recifense daquele
momento. Poderiamos, apressadamente, pensar o Manguebeat e o folclore local numa logica
de oposicédo estanque entre velho e novo. Entretanto, tal caminho careceria da complexidade
gue o problema inspira. N&o é raro pensar o0 Manguebeat nessa l6gica maniqueista. Todavia,
em alguns momentos, o que aqueles artistas propunham, ao seu modo, era uma valorizacdo do
lugar, uma retomada do maracatu, dos ritmos locais.

Por isso mesmo, interessa-nos pensar 0 movimento no que diz respeito as

proximidades e aos distanciamentos em relagdo as propostas de centro. Posi¢des essas que

102 ZERO QUATRO, Fred apud MARKMAN, Rejane S&. Musica e simbolizacdo: contracultura em versao
cabocla. Sdo Paulo: Annablume, 2007.p.171.
193 Trataremos melhor esse tema no capitulo dois.
104 Mais & frente realizamos uma articulacéo entre cultura e territorio. Por hora repetimos que a “cultura” é
pensada como algo que viabilizam a existéncia da integracdo das sociedades.
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ndo demarcam o Manguebeat em um mundo que fratura a realidade em pares, mas que admite
o hibrido, a contradicao.

Uma dessas questdes que pde o Manguebeat em uma posicao relativa € a propria
construcdo do mangueboy; um tipo, uma espécie de sujeito ideal do Manguebeat. O Armorial
e 0 Manguebeat, ainda que concorrentes, se aproximavam na construgdo de um “tipico”.
Obviamente que o “tipico” nordestino para o Armorial ndo era 0 mangueboy. Entretanto, na
formatacdo desse sujeito recifense “urbano” ideal também se recorria a aspectos comuns da
memoria decantada da cidade. Por exemplo, seu vestuario combinava elementos urbanos com
pecas rusticas como o chapéu de palha. Dessa forma, ainda que o “verdadeiro” nordestino do
Armorial ndo seja 0 mesmo cidaddo urbano “antenado” do Manguebeat, nosso argumento é
gue essas propostas se aproximam ao pensarem nos termos de idealizacdes e na selecdo de
elementos disponiveis semelhantes.

Na definicdo de tal sujeito presente no manifesto do movimento temos:

Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em: quadrinhos,
TV interativa, anti-psiquiatra, Bezerra da Silva, Hip Hop, midiotia, artismo,
musica de rua, John Coltrane, acaso, sexo nao-virtual, conflitos étnicos e

todos os avancos da quimica aplicada no terreno da alteragéo e expansdo da

consciéncia'®.

De modo nenhum queremos apagar as peculiaridades da proposta da cena Mangue.
Naturalmente isso que chamamos de tipo ideal ndo era pensado por esses artistas de maneira
normativa. E bem verdade que essa concepgdo ndo pode ser entendida desconsiderando sua
dose de ironia, afinal, ela também é um recurso de sentido. Entretanto, a existéncia dessa
descricdo revela a forma pela qual a proposta Mangue inseriu-se numa forma disponivel de se
pensar a identidade local; afinal de contas, cosmopolita ou ndo, ainda se estava falando em

identidade local.

Chico Ciéncia

Dissemos anteriormente que a atuacdo de Ariano Suassuna junto aos orgaos oficiais
foi bastante intima, sobretudo no fim da década de 1960 e meados da década de 1970. Pois
bem, durante a década de 1980 os ventos da histdria e da politica brasileira mudaram e, talvez

por isso, a performance do intelectual junto aos érgéos oficiais perdeu intensidade.

105 Trecho do texto do manifesto Caranguejos com Cérebro, presente no encarte de: CHICO SCIENCE
& NACAO ZUMBI. Da lama ao caos. op. cit.
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Entretanto, na década de 1990, no momento em que Miguel Arraes foi governador do
estado de Pernambuco, Ariano Suassuna retomou seu papel institucional no cargo de
Secretério de Cultura. Esse foi, também, o0 momento da efervescéncia do entdo Mangue Bit*®
na cidade do Recife. Rapidamente tais artistas ganharam divulgacdo em varios 6rgdos de
imprensa, redes de TV, radios.

Encabecando essa visibilidade, a banda Chico Science e Nagdo Zumbi rapidamente
adquiriu repercussdo no Brasil e fora dele. Na ocasido de sua primeira turné internacional, a
banda tentou buscar apoio junto ao governo do Estado, fato que agora comentaremos mais
detalhadamente.

Curiosamente, ainda que naquele momento os musicos fossem também responsaveis
pelo crescimento do interesse local pela cultura, o pedido foi negado pela gestdo que tinha
Suassuna como Secretério. E certo que uma série de outras questdes podem ter influenciado
essa negativa, como restri¢cdes orcamentarias ou contingéncias de outras instancias do poder
estadual. Entretanto, com base no que foi até aqui exposto, entendemos que, certamente, uma
das variaveis que contribuiram para esse insucesso teria ligacdo intrinseca com a natureza
relativamente concorrencial do discurso desses artistas frente ao discurso estabelecido, um

jogo de representacdes. Vejamos uma fala de Suassuna em entrevista publicada em 1999:

Em primeiro lugar, considero deturpacéo o que se importa. Agora, eu digo
isso com desgosto, porque eu gostava pessoalmente de Chico Science. Um
dia ele veio aqui e disse: “professor, eu sou armorial!”. Ai eu perguntei a ele:
“porque ¢ que vocé nao se chama Chico Ciéncia? Mude o nome para Chico
Ciéncia, que eu subo no palco com vocé!” [...]. Ndo era s6 mudar o nome,
mas também o que havia por tras. [...] Porque eu disse para ele: “Chico, vocé
me desculpe, mas vocé esta equivocado. VVocé estd sendo colocado a servigo
das piores forcas que estdo invadindo culturalmente o Brasil”. Estas
forgas invadem de outras formas também, mas, no nosso caso, 0 que
interessava era o aspecto cultural. Ai ele disse: “mas professor, olhe, eu
estou tentando valorizar o maracatu rural”. Entdo, como valorizar o maracatu
rural, que é uma coisa boa, introduzindo o rock, que é uma porcaria? Como é
gue pode? Uma coisa ruim ndo pode valorizar uma coisa boa, ndo! (grifos

nossos)™”".

Ainda que essa citacdo seja posterior ao momento em questdo e até mesmo a morte de
Chico, ela é reveladora daquilo que estava em jogo no momento em que se pediu auxilio para

a primeira turné internacional. Na visdo do folclorista, 0 que acontecia na cidade, distante da

106 «Mangue Bit” era a maneira como o movimento era chamado inicialmente e tinha a ver com a linguagem de
digitos bindrios da informatica. As formas “Mangue Beat” ou “Manguebeat” sdo posteriores.
197 SUASSUNA, Ariano. Conversa Sobre o Popular e o Erudito na Cultura do Nordeste — Entrevista a M.
Thereza Didier de Moraes. Revista Projeto Histdria, Sdo Paulo, Educ/Puc-SP, n.18, p. 269-285, maio 1999.

52



tutela dos profetas da identidade local, estava longe de ser uma valorizagdo da mesma. Dotado
do poder oficial de institucionalmente fomentar a cultura do estado, Suassuna se afinava com
uma longa tradicdo de intelectuais que elegiam o passado como a face real dessa identidade.

Tal negacéo figura, assim, uma escolha por um projeto especifico de identidade; uma
escolha que ndo é feita de maneira aleatoria. Nesse ponto, percebemos a importante ligagdo
dos centros que conferem sentido a uma sociedade como o todo, com o centro de poder'®
propriamente dito, ou seja, com a politica institucionalizada®.

Interessa ao Estado, as elites regionais ou mesmo ao mercado turistico, um projeto de
cidade e mesmo de identidade que coadunem 0s insumos identitarios dispersos e que seja
capaz de gerar a coesdo necessaria para o funcionamento da sociedade integrada. Ou seja, um
interesse comum entre 0s centros institucionais e os de producdo e reproducao cultural.
Suassuna, nesse cenario, pode ser entendido como um elo capaz de criar, num ambiente
localizado, uma coesdo que representava 0 macro. Numa espécie de ligacdo entre um centro
local e outro transcendente, a cultura de Recife expandia-se para uma visao regional, ligando-
se, numa Gltima instancia com uma memdaria associada a propria ancestralidade da nacdo com
outro centro, a matriz ibérica.

Seu projeto de cultura, suas imagens e memorias articuladas, construiam um todo
coerente que era capaz de reproduzir as relacfes que criavam a coesdo necessaria para 0O
funcionamento daquela sociedade sob o mando da tradi¢cdo, um discurso organizado de si.
Desse modo, havia uma recusa por propostas que quebrassem o territério fixo dessa

reproducdo. A respeito dessa articulacao entre a tradicdo e o territério, Shils afirma que:

Os termos “tradicdo” e “tradicional” sdo utilizados para descrever e
explicar a recorréncia, numa forma aproximadamente idéntica, de estruturas
de comportamento e padrdes de crenca ao longo de vérias geracOes de
associacdo com, ou através de um longo periodo de tempo no interior de
sociedades individuais — como um territorio mais ou menos delimitado e
uma populagdo geneticamente continua — e no interior de corpos coletivos,
bem como ao longo de regides que se estendem através de varias sociedades
delimitadas territorialmente e separadas, que sdo unificadas ao ponto de
partilhar um certo grau de cultura comum - o que significa tradices

comuns (grifos nosso)*™.

108 A respeito dessa integragdo entre centros institucionais de poder e os de produgéo e reproducdo cultural, Shils
afirma que: “O centro do sistema institucional de autoridade procura a ajuda legitimamente fornecida pelo centro
criativo de producdo e reproducdo cultural. [...]. Este estabelecimento de um apoio mituo faz com que a agao
integrante de cada um deles seja por esse motivo mais poderosa. A capacidade do centro de autoridade para
integrar através da ordem € realcada deste modo; também a capacidade do centro cultural para integrar através
do aumento da ligacdo aos simbolos a que o centro adere ou que ele estdo incorporados é realcada por este apoio
mutuo”: SHILS, Edward. Centro e periferia. op. cit., p. 154.

%9 1dem.

19 hidem. p.294.
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Como podemos notar, o autor estabelece uma relacéo intrinseca entre tradi¢éo (a qual
pensa em paridade com a cultural) e a manutencéo de certa territorialidade. O territorio seria,
nessa leitura, 0 espaco inscrito na atuacdo dos grupos que estdo no centro do poder
institucional e da producdo e reproducdo cultural. Portanto, percebemos que essas duas
categorias (tradigdo e territério) unem-se conceitualmente na elucidacdo dos processos de
continuidade. Tal continuidade, por seu turno, ao ser explorada junto as relages de centro e
periferia, pode depreender o mecanismo de manutencdo da consisténcia do poder dos
organismos culturais e politicos ao redor do centro institucional. Ou seja, uma vez que
interessa a esse autor investigar os processos que viabilizam a integragéo de uma sociedade, o
territorio e a tradicdo, atuantes no campo da cultura, seriam instancias de um mesmo processo.

Tragamos entdo tal perspectiva a historicidade do territorio ligado ao nosso objeto, o

! o historiador Durval M. de

Nordeste. Na obra A invencdo do Nordeste e outras artes™
Albuquerque Jr., analisa 0 processo de articulacdo de discursos que teria possibilitado o
regionalismo nordestino. Para o autor, “antes de inventar o regionalismo, as regides sao
produtos desse discurso”. No decorrer da obra, o autor mostra a articulagdes entre politica €
cultura feita na composicdo de uma estereotipia nordestina. Com seu prestigio e poder
arrefecidos pelos ventos da historia, para certos sujeitos, o presente ndo pareceria uma
referéncia adequada ao arranjo regional. Assim, sob o signo da saudade das glérias passadas,
estes estimularam a composi¢cdo do Nordeste com notas de passado. Nesse processo, a cidade
gue nos serve de recorte, Recife, sediava os principais esforcos nesse sentido, sendo uma
espécie de capital da regido.

Naturalmente, nossa tarefa ndo é reescrever os pormenores do processo de construcao
da regido. Entretanto, interessa-nos perceber que o regionalismo de Suassuna, o qual nos
serve de baliza para investigarmos a posicao relativa do Manguebeat com os discursos de
centro, segue a esteira desse processo mais amplo.

Para Shils, os centros articulam-se em termos de reproducdo de si. O reconhecimento
de um nome e um territorio analogo serve de ponto de articulacdo responsavel por gerar o
sentido de afinidade dentre aqueles que partilham de uma mesma sociedade; um sentido de
totalidade e continuidade™?. Assim, linguagem e espacialidade associam-se de modo a

construirem condicdes basicas a integracdo da sociedade.

11 Al BUQUERQUE Jr., Durval Muniz de. A invencéo do Nordeste e outras artes. op. cit., p.34.
125HILS, Edward. Centro e Periferia. op. cit., p.151.
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A proposta do Mangue punha em xeque justamente essas duas dimensdes (linguagem
e territério). Era uma “deturpagdo”, nas palavras de Suassuna, por meio da qual tais musicos
estariam se colocando a “servico das piores forcas que estdo invadindo culturalmente o
Brasil”. O Mangue quebrava a fronteira e incorporava o outro, tendo por resultado um local
que é, ao mesmo tempo, hibrido e global.

Como dito anteriormente, a arte popular, na visdo do folclorista, se localizaria no
campo da infancia, sob o regime da tutela’*®. Como pai de um filho prédigo que queria
conhecer o mundo e viver dissolutamente, Suassuna ndo foi capaz de liberar sua parte da
heranga. Na fala supracitada, ao lembrar-se do Chico vivo, Suassuna falava da “deturpagéo”
vista por ele com “desgosto”, porque no fundo, dizia ele, gostava de Chico Science. Era um

pai desapontado que tinha cuidado com a cultura tutelada:

O cuidado folclorista, no entanto, ndo esté isento de segundas intencdes: ele
deseja localizar, prender, proteger, seu interesse € como que o0 inverso de
uma censura: uma integracdo racionalizada. A cultura popular define-se,
desse modo, como um patriménio, segundo uma dupla grade histdrica (a

interpolacdo dos temas garante uma continuidade historica) e geografica (sua

generalizago no espaco atesta a coesdo desta) (grifos nossos)™.

Até aqui fica claro ao leitor atento o possivel estranhamento de alguns que
observavam o caixdo de Chico ser exposto ao choro de Ariano Suassuna. Agora, belo em
flores e maquiagem, aclamado pela midia nacional e internacional e morto, Chico tornou-se
um icone.

Atualmente, quem caminha pela Rua da Moeda, um dos pontos principais do roteiro
cultural da cidade do Recife, depara-se com uma estatua do cantor em trajes de mangueboy
gue muitas vezes foram utilizados nas apari¢des mais emblematicas. Enrijecido, imdvel
(como nunca quis) o artista que pregava 0 processo criativo, a reciclagem das ideias, ou
melhor, o envenenamento delas, agora se transformava em quadro estatico. Se o caminhante
continuar seu passeio, encontrard, no centro da cidade, vizinho ao memorial de Luiz Gonzaga,
outro memorial: esse dedicado ao falecido mangueboy. Talvez, 14 mesmo, presencie alguma
conversa sobre a gestéo, de alguns mandatos atras, do Secretario de Cultura da cidade, Renato
Lins; 0 mesmo que na década de 1990 era conhecido pela alcunha de “ministro de informagao

do Manguebeat”.

113 CERTEAU, Michel de. A beleza do morto. op. cit.
14 |bdem, p.63.
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Se 0 Manguebeat ainda vive? Talvez para que eu ainda possa falar dele, de trés de
minha escrivaninha, terei que continuar matando-o™*.

Primeiramente, na figura inerte de um corpo embelezado por maquiagens post
mortem, encontremos uma metafora que usamos como ponto de partida para pensarmos a
sobreposicdo e enquadramento da “viséo oficial do local” sobre a cultura. De todo modo,
numa cultura hibrida, habitada por espiritos do passado conviventes com corpos presentes, de
contos que habitam cantos, de legendas que indicam caminhos e remontam lendas, em uma
cultura para a qual a morte ndo é o fim, mas outro estado de existéncia, os sentidos de um
morto nunca caberdo em um caixao.

Dessa forma, as camadas de significados da face antes viva, ocultados pela
necromaquiagem, alcancam uma sobrevida. Trata-se, assim, do sentido ativo da
representacdo: seja na face de Chico ou, na face da prépria cidade, os sentidos de
representacdo sempre haverdo de se encontrar e se modificar e, paralelamente, o papel da
cultura sempre sera o de escapar dos enquadramentos.

15 Aqui retomamos a figura da beleza do morto. Ou seja, a afirmacdo de Certeau de que o dominio popular,
quando apreendido pelo intelectual e transformado em folclore, j& ndo é mais popular. Em todo caso esse
conceito € por nos flexibilizado, uma vez que entendemos que haveria uma “sobrevida” do sentido a despeito do
enquadramento, condizente com o sentido ativo da representagdo. CERTEAU, Michel de. A beleza do morto. op.
cit.
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CAPITULO II

Nova cal na Manguetown recalcada
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Estou enfiado na lama/ E um bairro sujo/ Onde os urubus tém casas/

E eu ndo tenho asas/ Mas estou aqui em minha casa/ Onde 0s urubus tém
asas/ Vou pintando segurando as paredes do mangue do meu quintal/
Manguetown/ Andando por entre os becos/ Andando em coletivos/ Ninguém
foge ao cheiro sujo/ Da lama da Manguetown/ Andando por entre os becos/

Andando em coletivos/ Ninguém foge a vida suja dos dias da

Manguetown™*®.

Certamente, Recife ndo é uma cidade como as demais. Claro que ndo negamos que
todo lugar possui suas especificidades e que, num certo sentido, nenhum lugar é como os
demais. Tampouco queremos destaca-la como o modelo ideal a ser seguido. Menos ainda
estamos tentando enquadré-la no dominio do exoético.

Mas entdo, em que sentido aquela porcdo edificada sobre a planicie alagadica
possuiria caracteristicas que nos autorizassem a ressaltar sua especificidade diante de tantos
outros terrenos de histdéria? Talvez a resposta se encontre exatamente em nossas negativas.

Ao dizer que Recife difere das demais cidades, é possivel que se suscite, entre 0s
familiarizados com a mesma, uma série de lugares comuns aos quais somos prontamente
chamados a confirma-los ou nega-los. Sdo sentidos presentes. Recife facilmente nos remete
aos temas relacionados as identidades homogéneas, a repositorios de memdarias, ou mesmo as
memorias que se traduzem por sujeitos “tipicos”. Do mesmo modo, é comum se Ver a
colocacdo de Recife num ponto paradoxal entre o desenvolvimento e o atraso, enquanto
capital (por isso um valor positivo) de uma regido miseravel (por isso negativo); e é possivel
gue a nenhuma outra cidade do Nordeste tenha sido aplicada com tanta frequéncia a alcunha
de bairrista.

Recife seria diferente das demais cidades brasileiras por conta de seu papel central na

producdo da identidade do Nordeste,™*’

como j& apontamos. Nas primeiras décadas do seculo
XX, aquela era a morada de importantes sujeitos das elites regionais com projetos de nacéo,
de regido e de cidade que se digladiavam com armas de politica e cultura'®. Essa luta deixou
seus rastros na cidade; tanto nas pedras quanto na memoria, que ainda sdo disponiveis mesmo
para aqueles que desconhecem os pés que carimbaram essas pegadas.

Em decorréncia desse sentido, passado, presente e futuro ndo dizem respeito a um
simples transcurso cumulativo do tempo, mas a idas e vindas das disputas entre grupos em

combates que tiveram o tempo e 0 espaco como despojos. Ao vencedor, o direito de contar

!¢ Trecho da letra da masica Manguetown, do disco Afrociberdelia. CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI.
Afrociberdelia. Rio de Janeiro: Chaos, 1996.
117 Refiro-me ao seu papel central enquanto capital regional; processo analisado na obra: ALBUQUERQUE Jr.,
Durval Muniz de. A invencao do Nordeste e outras artes. op. cit.
118 AZEVEDO, Neroaldo Pontes de. Modernismo e regionalismo: os anos 20 em Pernambuco. op. cit.

58



uma histéria e a missdo de dar uma nova, ou antiga, expressdo ao rosto da cidade pacificada.
Expressdo, e ndo fisionomia, uma vez que a efemeridade de um sorriso ou ares de
respeitabilidade desmancham cada vez que se é vitima de um novo olhar tanto dos sujeitos
“ilustres” quanto dos “ordinarios”. De rugas, que testemunham a repeticao de expressoes em
reacdo a cada novo olhar, e de cores, das maquiagens que tentam escondé-las, se faz o jogo da
fisionomia sempre inacabada da cidade.

Hoje, o rosto da velha cidade revela a historia de si mesma; testemunha um passado
ressignificado, mas ainda presente, e performances que apontam para desejos de futuro.

Entretanto, essa especificidade da capital pernambucana (seu papel central na
construcédo da regionalidade nordestina) s se torna relevante para 0s momentos posteriores se
pensarmos a cidade em funcdo de uma caracteristica inerente a prépria condicdo de espaco (o
gue nos autorizaria a dizer, de igual modo, que Recife é uma cidade como as demais). Tal
caracteristica espacial diz respeito a sua capacidade de compor e ser composta por
significados que ao fim podem ser matéria-prima para a constru¢do de memaorias ou mesmo
para usos originais dos sujeitos que a habitam (os donos dos olhares).

Introduzindo um trabalho sobre a mesma capital, Raimundo Arrais afirma que:

O espaco ndo é uma matéria inerte, um mero suporte das relacdes travadas
entre os individuos, mas parte constitutiva das relac6es sociais, incorporando
significados que Ihe sdo atribuidos por determinadas representacées,

revestindo-se de simbologias e participando de construcbes de certas

identidades*™.

Assim, num carater duplo, as paredes da cidade sdo constituidas tanto de pedras
quanto dos tijolos das memorias. Tais memorias sustentam 0s muros das cidades e sdo
sentidas sob os pés dos caminhantes dos becos ainda restantes?’. Subsistem também nas
pontes, nas paredes de cores novas debaixo de vigas antigas ou mesmo naquelas que,
descascando, passam a revelar um arco-iris de camadas de cal, cores e historia.

Por essa descri¢do, queremos ressaltar que ndo somente 0 espago serve como um texto
onde se registram as sensibilidades, mas também e, por esse motivo, possui a capacidade de

conserva-las, permitindo sua intensificacéo e sofisticacdo. Segundo Yi-Fu Tuan:

119 ARRAIS, R. P. A. O pantano e o riacho: a formagéo do espaco publico no Recife do século XIX. S&o Paulo:
Humanitas/FFLCH/USP, 2004. p. 11.
120 0 desaparecimento progressivo dos becos da cidade pode ser observado como um sinal do desaparecimento
da forma primitiva da cidade do Recife.
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Uma vez alcancada, a forma arquitetbnica € um meio ambiente para o
homem. Entéo, como é que ela influencia o sentido humano e a consciéncia?
A analogia da linguagem esclarece a questdo. As palavras contém e
intensificam o sentimento. Sem palavras, 0 sentimento atinge um maximo
momentaneo e rapidamente desaparece [...]. O meio ambiente construido,
como a linguagem, tem o poder de definir e aperfeicoar a sensibilidade. Pode

agucar e ampliar a consciéncia. Sem a arquitetura, 0s sentimentos sobre 0

espago permanecem difusos e fugazes'®'.

Desse modo a cidade do Recife € um texto presente, acessivel, ainda que em niveis
diferentes, a qualquer um que a habita, mais que qualquer outro texto. Ela recorda sentidos
que foram um dia escritos em suas pedras, permitindo, assim, que eles se aprofundem, se
modifiquem, que de expressdes fugazes se tornem rugas perenes; que sejam, ainda, utilizados
de maneira criativa pelos sujeitos ordinarios que ndo s6 reproduzem comportamentos os quais
foram planejados pelo urbanista, mas que se apropriam desse espago transformando-os em

lugares'??

. Acrescentamos, ainda, que nessa apropriacao, o presente do sujeito dialoga sendo
com o passado de fato (uma vez que o passado de fato ndo existe), mas com os rastros dele.

No momento em que surgiu 0 Manguebeat, as paredes da cidade ainda podiam ser
lidas. Como ja dito, tais artistas julgavam o periodo em que viviam como de inani¢do, no que
dizia respeito as iniciativas da arte local. Eles promoveram uma intensa mobilizacéo.
Principalmente no cenadrio musical que se capilarizou para outros seguimentos artisticos,
como 0 cinema e o teatro.

Mais uma vez tentava-se revolver as paginas do tempo e do espa¢o da cidade. Os
mangueboys questionavam a auséncia de novidades nas producgdes recifenses e um
enrijecimento das formas de fazer cultura, que, segundo os mesmos, acabava por reproduzir
préaticas sedimentadas em torno das fronteiras do tempo e do espaco daquele local, sem se
abrir para influéncias positivas que pudessem reinventar e “revitalizar” a propria tradicao.

Com um imperativo préprio da modernidade, para esses artistas, manter-se vivo
significava movimentar-se; e 0 Manguebeat seria o chogue que haveria de salvar o coracdo da

cidade do entupimento de suas veias*®.

2L TUAN, Yi-Fu. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. Op. Cit. p.119.
122 Ainda que Certeau e Tuan trabalhem com categorias distintas de espaco e lugar, talvez essa reflexdo possa
ser enriquecida (caso o leitor queria ampliar a questdo) com as categorias de tatica e estratégia de Michel de
Certeau. A estratégia seria fruto da acdo do olhar totalizador, do planejador da cidade, que tenta definir
caminhos, modos gerais padronizados de acdo. A tatica seria a acdo do caminhante, do cidaddo ordinario, que se
apropriaria da cidade de modo a estabelecer seus prdéprios caminhos e modos de agir. CERTEAU, Michel de. A
Invencéo do Cotidiano. vol.(v.) I. Petropolis: VVozes, 1994. Terceira Parte: Praticas de Espaco, p. 169-217.
123 Metafora extraida do texto do manifesto Caranguejos com Cérebro presente no encarte do disco Da Lama ao
Caos. CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI. Da lama ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
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Mas que textos eles leram nas paredes da cidade? Como esses artistas se moveram,
ocuparam e transformaram seu espago? O presente capitulo tem por objetivo analisar Recife
pela perspectiva da construcdo do valor de lugar na relacdo com o espaco da cidade e suas
narrativas. Para isso, dando continuidade a nossa discussdo sobre a presenca do debate
entorno do tradicional e do moderno na capital pernambucana, poremos duas questdes em
destaque.

A primeira delas diz respeito a forma que o Manguebeat se relacionou com 0s

desdobramentos do projeto Cores da Cidade Recife™**.

Reconhecemos ambas as propostas
(tanto 0 movimento quanto o projeto de revitalizagdo) como reagdes a situacdo desfavoravel
que a cidade se encontrava no inicio daquela década, mas observamos as diferencas
relacionadas a sua producdo: de um lado a proposta de gabinete oficial; de outro o processo
organico nascente no seio de um movimento cultural de natureza ambigua frente a cultura
local. Nos fluxos e distanciamentos do movimento diante desses processos, podemos aventar
qual era o lugar dos mangueboys, bem como sua compreensédo de producdo cultural no espaco
da cidade.

A segunda questdo diz respeito, portanto, a compreensao das respostas criativas do
Manguebeat diante das caracteristicas da cena de producdo que o colocou nessa posi¢cdo
relativa frente a fabricacdo do lugar Recife (0 que faremos, sobretudo, por meio de uma
andlise de seu manifesto). Para tanto, trataremos, também, das questdes da
contemporaneidade que influenciaram essa cena, uma vez que reconhecemos nesse aspecto

uma das caracteristicas principais na originalidade desses processos.

Modernizar o passado

Em 1994, o grupo Chico Science e Nacdo Zumbi, a banda de maior repercussdo do

Manguebeat, lancava seu primeiro disco de esttdio: Da lama ao caos*%.

124 projeto executado em parceria entre a prefeitura do Recife, a Fundagdo Roberto Marinho e as Tintas Ypiranga
que tinha por objetivo recuperar as fachadas dos prédios da Rua Bom Jesus e seu entorno.
125 CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI. Da lama ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
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chico science & nacao zumbi
da lama ao caos

Figural: Capa do disco Da Lama ao Caos. Imagem: Helder
Aragéo

Em um tempo em que o disco de vinil possuia importancia enquanto suporte visual,
sua capa estampava a imagem manipulada digitalmente de um caranguejo, com colagens em
cores vibrantes e formas cadticas. Combinada com o titulo do disco, essa imagem compunha a
proposta de um discurso que, embora destinado ao ambiente pop urbano, se inspirava no
estuario lamacento.

Quanto a sonoridade, tratava-se de algo com o qual nem a industria fonografica nem o
pUblico brasileiro estavam acostumados: a auséncia de uma bateria'?®, com a presenca das
alfaias e outros instrumentos tradicionais em meio aos riffs marcantes de guitarra distorcida
em escala pentatonica'?’ criavam um cenério desafiador para o produtor Liminha, que na
época despontava como um dos grandes nomes da industria fonogréfica brasileira.

Apesar de ja habituado com as gravacOes de artistas, como Gilberto Gil e Caetano
Veloso, que realizavam experiéncias no cruzamento de elementos da percussdo brasileira com
estilo pop, Liminha ndo foi capaz de obter o0 mesmo éxito em Da Lama ao Caos. Foram
prddigas, e ainda hoje sdo, as declaracfes frustradas dos musicos do CSNZ a respeito da
captacdo do disco, que, segundo eles, ndo traduzia o peso das alfaias experimentado ao vivo

pela banda, tendo antes soado como percussao de axé music.

128 |nstrumento incorporado apenas a partir do segundo disco.
127 E interessante perceber as diferencas nas predilecdes melddicas das bases do CSNZ (geralmente fazendo uso
de escalas pentatbnica) em relacdo as composi¢des dos masicos armoriais, 0s quais usavam, em geral, escalas
modais com a finalidade de serem fiéis a uma sonoridade ancestral.
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A ambicdo sonora de CSNZ, que enfrentava limites técnicos somente resolvidos no
segundo disco da banda, nio se enquadrava a “técnica” disponivel'®®, a qual pode ser
entendida como um indicio do acumulo de tratamentos e solugbes empregadas na pratica
fonogréfica brasileira. Portanto, essa tensdo apontava para uma descontinuidade.

Por outro lado, a banda era generosa no uso de linguajar, estética e relatos de memoria
num sentido intimo e local. Em A Cidade, por exemplo, ha referéncia a ritmos como
embolada, samba e maracatu, enquanto que em Praieira o eu lirico narra um roteiro de ida a
praia marcado por preferéncias pessoais, havendo nele a indicacdo de como escolher o lugar
para ficar (deveria ser escolhido ao se trilhar o caminho); a hora boa para se tomar uma
cerveja (antes do almoco, para pensar melhor), aléem de descrever uma ciranda em que se
lembra da Revolucdo [Praieira].

Outra cancdo, Rios Pontes e Overdrives, compde uma verdadeira paisagem da cidade
de Recife. A letra se inicia com a pergunta “porque no rio tem pato comendo lama?”’: uma
referéncia a cena que a banda observava do quintal do guitarrista Lucio Maia, onde
costumavam ensaiar. A ave se alimentando num corrego fétido abre a musica com uma
imagem que aponta para 0 ambiente hibrido de coexisténcia promiscua entre o tecido urbano
e 0 ambiente natural nos alagados da cidade (rios e pontes em meio a ruidos, overdrives, dos
quais se fazia musica). A letra segue ainda explorando outros elementos da paisagem, como
0s mocambos, seus habitantes vestindo molambos, chegando a compor uma estrofe
praticamente apenas com a toponimia do Recife (ao todo vinte e um bairros citados). Ritmos
locais, personagens emblematicos, lendas urbanas, revolucdes, paisagens e nomes de lugares,
compunham um texto com falas que se realizavam na interacdo sonora da banda e em sua
estética performatica.

“Modernizar o passado ¢ uma revolugdo musical”. Assim se iniciava a primeira faixa
do album, Monodlogo ao pé do ouvido. Dessa forma, ao abrir um disco repleto de letras
carregadas de elementos da imagem do local, tais artistas escolnem uma fala que enfatiza a
“modernizac¢do”. Naturalmente, o sentido de moderno empregado aqui pode ser abrandado,
afinal ndo estamos certos do nivel de sofisticacdo conceitual que esses sujeitos dispunham, e é

bem possivel que tal sofisticagdo nem fosse uma de suas maiores preocupacdes. O que €

128 Tal problema (o fato de no disco as alfaias ndo soarem encorpada como no ao vivo) foi resolvido com o
trabalho conjunto de Eduardo Bid e o engenheiro de som estadunidense que trabalhara com grandes nomes do
hip-hop e do rock, G-spot, do estidio Baterry, de New York. A solucdo encontrada foi usar trés microfones
para cada tambor: um colado no corpo do instrumento, outro proximo a pele e um terceiro afastando, para captar
a “sala” (o som reverberante que interage com o ambiente, refletindo, se deformando e tomando uma nova “cor”;
junto a adicdo do efeito de reverb na mixagem, esse recurso acrescenta a sensacdo de espago ao som). PEIXE,
Jorge du. at al. Ocupacao Chico Science. S&o Paulo: Instituto Itad Cultural, 2010. Fanzine.
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seguro dizer, se cruzarmos com a proposta geral desses artistas, € que modernizacdo aqui
dizia respeito a possibilidade de usos atualizados dos elementos que compunham o que
correntemente se chamava “musica folclorica”, ou “tradicao”.

De todo modo, algo para o qual chamamos a atencao nesse excerto é o fato de o objeto
da modernizacdo pretensa ndo ser as estruturas presentes, mas o proprio passado. Ora, 0 que
se pode fazer com o passado? Ao se vislumbrar o progresso, seria de se esperar a
modernizacdo do tempo vivido na direcdo do futuro. Ao passado, enquanto refugo da obra
modernizadora, numa ldgica pragmatica da eficiéncia moderna, restaria a opcdo de ser
lembrado ou esquecido. Entretanto, na cena de produgdo do Manguebeat, e mais
especificamente de Chico Science'®®, o passado recebe um status diferente.

O passado em Recife era um tempo que ainda ndo havia acabado (dado o legado do
esforco do regionalismo tradicionalista); estava incrustado no presente que o cobria como
tinta nova sustentando massa velha; de modo que era impossivel descascar essa Ultima
camada sem que o barro esmigalhado do passado escorresse em poeira avermelhada. Sendo
assim, a “revolucgdo musical” pretendida no presente ndo podia se eximir da tarefa de tocar no
tempo vivido, ou melhor, no tempo lembrado, monumentalizado, inventado, ou mesmo nos
rastros do esquecido. O que deveria ser reinventado era a propria memoria.

Mas, uma vez que destacamos a importancia do espa¢o na manutencdo do dialogo em
torno da memdria e na conexdo entre debates dispersos no tempo, seguindo a metafora da
linguagem e da arquitetura com a qual iniciamos nosso texto, devemos nos questionar a
respeito dos espacos que eram lidos pelos mangueboys. Por isso nos interessa pensar como 0s
artistas desse movimento interagiram com os significados presentes nas formas e legendas da
cidade, refletindo sobre as ressonancias dos debates do regionalismo das primeiras décadas do
XX.

O Recife Antigo

O Recife Antigo é um dos lugares mais emblematicos da capital pernambucana e local
que teve sua fisionomia programaticamente alterada em pelo menos dois momentos da
historia: na primeira e na ultima década do século XX.

Os recalques, que em linguagem técnica significam a compactacdo do solo em que se

alicercam as construgdes (causa comum de rebaixamentos e rachaduras nas ruinas), em Recife

129 0 outro grande nome do Manguebeat, Fred Zero Quatro, costumava ter uma postura mais iconoclasta com
relagdo a tradicéo.
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sdo as testemunhas do tempo. Os prédios antigos, como memorias ocultas, “recalcadas” no
inconsciente das ruinas da cidade, podiam ser, e foram, reativadas, e a elas dadas novos
sentidos no momento de sua reapresentacao durante todo transcorrer do século.

Em 1910, o bairro foi palco de intensas modificacdes inspiradas nas reformas urbanas
de Paris, enquanto que em 1993, um ano antes do langamento de Da Lama ao Caos, a mesma
area passou por um processo de revitalizagdo de énfase mercadoldgica.

A respeito das primeiras décadas do século XX, tal localidade e sua fisionomia foram
objetos de constantes debates. Aquele era um momento de transformacgdes profundas nos
arranjos dos grupos dominantes de Pernambuco, como vimos frisando. A realidade
desfavoravel do mercado internacional do agucar, somado a moderniza¢do da producéo do
mesmo (algo percebido, sobretudo, na substituicdo do engenho pela usina) afetou de maneira
consideravel as bases tanto materiais quanto simbolicas daquela sociedade. Nas palavras de

Raimundo Arrais:

As usinas ndo mudaram tdo somente a forma de se produzir, mas mesmo a
I6gica da distribuicdo do poder e das relagdes interpessoais dessa sociedade.
Entretanto, fora do ambiente agrario, nas cidades também podia-se sentir 0s
efeitos dessa mudanga. Ainda que essa populagdo ndo avaliasse seu mundo a

partir de dividendos da producdo agucareira. Notava-se de outras formas, a
130

alteracdo da qual a capital representara o centro (grifo nosso)™".

Deve-se levar em conta aqui a diversidade dos capitais que compunham o arsenal do
poder da camada dirigente daquela sociedade. Com isso, queremos dizer que as elites agrarias
dos engenhos ndo exerciam somente influéncia na sociedade de maneira diretamente ligada a
producdo. Ainda que possamos assumir que o capital econémico tenha colocado tais sujeitos
em posicdo de destaque naquela sociedade, € certo que, uma vez no comando da mesma, tais
proprietarios passaram a dispor de poderes paralelos como capacidade politica, lagos

familiares e poder de imprensa. Nesse panorama, o capital simbélico®

tinha seu lugar.
A sociedade da cana ndo era somente aquela que produzia o agUcar, mas também uma
sociedade que dispunha de uma l6gica de tradicdo baseada em costumes do campo, de formas

de ser que resvalavam na sociabilidade das cidades. Todo esse arcabouco simbolico servia de

130 ARRAIS, R. P. A. A capital da saudade: destruicio e reconstrucio do Recife na obra de Freyre, Bandeira,
Cardoso e Athaide. 1. ed. Recife: Edi¢Ges Bagago, 2006. p.31.
B! Trabalhamos com o sentido de capital simbélico a partir de Bourdieu. Desse modo, assumimos que 0s
sujeitos de determinada sociedade possuem mecanismos de poder que ultrapassam a posse de riquezas materiais.
Sendo assim, por meio de uma economia simbdlica, uma determinada elite dessa mesma sociedade pode garantir
a adesdo a e realizagdo de seus interesses por meio de trocas de natureza ndo monetarias. BOURDIEU, Pierre.
Razdes Praticas: sobre a teoria da acdo. Campinas: Parirus, 2011.
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cenario para vivenciar os diversos usos dos espacos. Havia, em certo nivel, uma cumplicidade
entre o sentido das formas e dos discursos que as mantinha, de modo que o poder de
representacdo da cidade surge como ponto relevante e sua mudanca representava, também,
uma mudanca em sua rede de poder.

Adensando o sentido dessa correlagdo entre politica e as representacdes da cidade, ja
apresentamos brevemente os apontamentos feitos por Neroaldo Pontes de Azevedo'®. Neles,
0 autor chama a atencdo para a correlacdo entre as facgOes politicas do periodo e 0s projetos
culturais especificos que se digladiavam. A elite agucareira encontrava-se em declinio.
Enquanto isso, a porcdo Sul do pais, sobretudo Rio de Janeiro e Sdo Paulo, viviam um
momento de dinamizacdo da economia, se valendo da centralizacdo da politica, do surto
industrial e da abundancia de mao-de-obra decorrente da migracdo. Paralelamente,
desenvolvia-se na capital paulista uma forte corrente modernista no campo das artes. Figuras
como Mario de Andrade preconizavam a renovacdo da arte brasileira em publicacdes,
exposicoes e encontros com artistas que compartilhavam do mesmo ideal. Em viagem a Sao
Paulo, o escritor pernambucano Joaquim Inojosa se depara com 0s proceres da Semana de
Arte Moderna de 1922 e € introduzido ao modernismo. A partir de entdo, passa a se proclamar
como principal divulgador do futurismo/modernismo aos moldes paulistas em Pernambuco, o
que, de certa forma, significava ser o difusor do novo evangelho na regido em nascimento,
dado o papel central que a capital pernambucana ocupava.

Entretanto, o autor aponta que em Recife, diante do ja referido quadro de decadéncia,

havia um esforco em direcdo contraria:

De modo particular, os segmentos da sociedade que foram no passado 0s
grandes beneficiarios da economia do acUcar gostariam de ver reproduzida
aquela situacdo anterior. Filhos e netos de senhores de engenho, que
constituem a grande maioria dos que tém condicgdes de fazer ouvir a sua voz,
empenham-se em cantar loas ao passado da regido, defendendo-o a todo
custo, e preconizando a conservacdo dos valores emanados daquela

realidade, o que lhes seria, evidentemente, de alta conveniéncia'**.

Diante desse quadro, esses filhos da elite faziam-se ouvir em campos diversos,
opondo-se aos ventos de mudanca que ameagavam sua posi¢cdo. Desse modo, 0 moderno, aos
moldes paulistanos, era associado ao Sul. Por esse motivo, era tido como conectado a politica

que, na visdo desses intelectuais, estaria deixando @ mingua a por¢do Norte do pais; que, por

132 AZEVEDO, Neroaldo Pontes de. Modernismo e regionalismo: os anos 20 em Pernambuco. op. cit.
133 AZEVEDO, Neroaldo Pontes de. ibidem. p.100.

66



sua vez, era tida como o préprio repositorio das tradi¢des, resguardada das influéncias da
modernizagéo e da imigragdo. O Norte, ou o Nordeste em nascimento, seria entdo a parte mais
brasileira do Brasil.

Sendo assim, a oposi¢do entre projetos conectados com 0 passado e projetos que
pretendiam superéa-lo se ligava a outro embate: aquele entre as elites localizadas e as que
tinham ligacbes com a classe industrial do Sul do pais. Tais correntes possuiam seus
correspondentes na imprensa local: enquanto o Diario de Pernambuco encarregava-se da
publicacdo de poemas e matérias que reforcavam um sentido do local e de valorizacdo das
tradi¢Ges; no Jornal do Commercio 0 que se via era uma propaganda contréria as iniciativas
regionalistas, bem como tratava da valorizagdo do modernismo (fato nada inesperado, uma
vez que pertencia aos irmaos Pessoa de Queiroz, ligados ao presidente Epitacio Pessoa).

De todo modo, ndo queremos reduzir as questdes politico-culturais da cidade naquele
momento a uma divisdo simplificada e binaria: moderno versus arcaico. O proprio Azevedo
assinala que existiam outros matizes de pensamento bem como individuos que possuiam um
posicionamento menos radical com relacdo a essas duas tendéncias, afinal de contas, algumas
mudancas na infraestrutura da cidade atendiam a necessidades objetivas. Mas o sentido que
queremos destacar é que a forma da cidade estabelecia certa relacdo com uma perspectiva
cultural e politica da época. Se o moderno era representado pelo fluxo, uma reacao
antimoderna prezava pela manutengéo.

Dito isso, e sabendo que o debate em torno do passado e da renovacao ocupava lugar
de destaque na época, uma questdo nos vem a mente: sera mesmo que essas divergéncias
possuiram alguma pertinéncia para a compreensao do que ocorrera na cidade do fim daquele

século (o recorte que de fato nos interessa)?

Paginas e paredes: 0 passado presente

Em matéria datada de 9 de fevereiro de 1992, do ja mencionado Jornal do Commercio
(periodico que nos anos seguintes divulgaria intensamente 0 movimento Manguebeat)

encontramos o titulo: Modernismo Literario***

. O conteudo do texto, assinado por Lamartine
Morais, diz respeito as comemoracfes dos setenta anos da Semana de Arte Moderna que
ocorreram nos dias de 13 a 17 daquele més (fevereiro de 1992) no Teatro Municipal de Sao

Paulo.

13 MORAIS, Lamartine. Modernismo Literario: a Semana de Arte Moderna virou pelo avesso a cultura
brasileira de entdo. Jornal do Commercio, Recife, 9 fev. 1992. Editorial Opinides.
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Ao comentar o periodo de ocorréncia do modernismo no Brasil, o autor da matéria
destaca a auséncia de originalidade que, segundo ele, marcava a arte brasileira até a segunda
década do século XX. Afirma ainda que em funcdo do modernismo: o “colonialismo cultural
entre nos tendia a desaparecer”. Isso, dito pouco depois de afirmar que o0 movimento de 1922,
semelhantemente ao romantismo, tratava-se de uma escola nacionalista. Segue ainda dizendo
que: “pretendiam os modernistas libertar-se da camisa-de-forca, das amarras do
parnasianismo [...]. Liberdade era a palavra de ordem”**.

O autor faz uma critica, ainda, a desvirtuacdo e enrijecimento que posteriormente a
escola tomou, ao dizer que: “é¢ lamentavel que ele [0 modernismo] tenha-se degenerado e
seguido um caminho tortuoso onde nem pedras ha”**®. Notamos, portanto, a presenca de uma
discussdo tanto sobre o problema da tradicdo e da ancestralidade colonial (poderiamos dizer
ibérica) em oposicdo a liberdade; quanto um desejo de valorizacdo da producdo ndo mimética,
0 que aqui o autor chama de “nacionalismo”.

Se levarmos em conta que a completa objetividade nunca é alcancada, mesmo em se
tratando de uma producéo jornalistica, podemos concluir que é possivel encontramos rastros
da visdo do autor sobre a década de 1990 em sua opinido sobre os acontecimentos de 1922.
Isso porque mesmo numa fala descritiva sobre um tempo passado, a elei¢do e a descri¢cdo dos
vicios e das virtudes desse tempo podem revelar preocupacdes do tempo da sua inscricao.
Supomos entdo que a discusséo sobre a decadéncia da cidade e o embate do “novo e liberdade
criativa” versus “tradi¢do e reprodugdo” estava sendo novamente espacializada (e, portanto,
recolocada no tempo) na caneta do articulista do Jornal do Commercio.

De todo modo, essa questdo teria pouca relevancia para a compreensdo sobre a cidade
caso representasse apenas uma opinido pessoal de um jornalista. Entretanto, um primeiro
argumento que poderia nos convencer do contrario seria o ja falado papel central que o Jornal
do Commercio teve, apoiando o modernismo em seu surgimento; ou mesmo a tendéncia
editorial menos tradicional que manteve nas décadas seguintes, se comparado ao Diario de
Pernambuco. Assim poderiamos dizer que, pelo menos, a opinido do jornalista condizia com
a tradicdo editorial do 6rgao de imprensa ao qual era vinculado.

Contudo, um texto de 7 de fevereiro de 1992, desse mesmo jornal, nos torna ainda
mais convictos da abrangéncia dessa tensdo original entre tradicdo e renovacdo no periodo
que nos interessa. Em razdo também das comemoragdes de aniversario do Modernismo, 0

Jornal do Commercio havia publicado um anexo com onze paginas intitulado Modernismo em

5 |bidem

¢ |bidem

68



Pernambuco: 70 anos™’. Obviamente a extensdo dessa publicacdo e sua especificidade
ressaltam a pertinéncia de tais temas para o debate cultural da cidade. Algo reforgado, ainda,
pelo fato de o Jornal do Commercio ter sido, naquela época um dos maiores diarios da cidade
em um periodo que a versdo impressa concorria apenas com o0s jornais televisivos.

No ano seguinte ao da matéria, ocorreu outro episodio que corrobora para a percepcao
da presenca do debate entorno da identidade e do passado da cidade, dessa vez ndo nas
paginas dos jornais, mas nos muros e fachadas da cidade. Tal fato teve por cenario justamente
o0 Bairro do Recife, ou Recife Antigo.

Em 1993 o bairro recebeu atencdo especifica por parte do poder publico associado a
iniciativa privada. Tratava-se do projeto Cores da Cidade Recife, empreendimento ja
realizado no Rio de Janeiro e que era trazido agora para a capital pernambucana. Em parceria
da prefeitura da cidade com a Fundacdo Roberto Marinho e Tintas Ypiranga (Akzo Nobel),
havia um desejo de “revitalizar” uma érea especifica do Bairro do Recife: “Rua do Bom Jesus
e a0 seu entorno, espaco mais antigo da cidade, cujo tragado remonta ao Século XVII” %,
localidade que no inicio da década de 1990 era uma area decadente, de servicos voltados a
navegacao, prostibulos e um comércio incipiente.

Numa leitura comparativa do texto de duas instituicbes envolvidas (a Fundacéo

139 o a Prefeitura do Recife*

Roberto Marinho ) sobre o projeto, percebemos uma
convergéncia na énfase no valor do vinculo da éarea escolhida com o passado; algo a se
esperar em se tratando de um projeto “revitalizador”. Entretanto, para a revitalizacdo dos
prédios antigos foram escolhidas cores vibrantes, “modernas”. Esse fato toma um contorno
curioso quando percebemos uma sutil divergéncia nas explicagdes contidas nos dois
documentos.

No texto da Fundacdo Roberto Marinho encontramos o seguinte:

37 Como néo tivemos acesso ao exemplar original, mas uma versio microfilmada do jornal, fica dificil precisar a
forma pela qual esse texto em especifico era distribuido (se tratava-se de um caderno especial, um material em
anexo, ou mesmo algo distribuido independentemente do periddico). O que percebemos é que aparentemente
esse material possuia dimensdes menores, mas era datado do mesmo dia do jornal que o antecedia no
microfilme. 1sso nos levou a deduzir que tratava-se de um caderno em anexo.
1% PREFEITURA DO  RECIFE. Processo  de  revitalizagdo. Disponivel  em:
<http://www.recife.pe.gov.br/cidade/projetos/bairrodorecife/tx6.htm>. Acesso em: 21 de janeiro de 2015.
¥ FUNDACAO ROBERTO MARINHO. Cores da Cidade Recife. Disponivel em: <
www.frm.org.br/main.jsp?lumPageld=FF8081811D6C7E31011D923D438A695E&lumS=projeto&lumltemld=
FF80808122E7186D0122F518798014F6&tagld=AA465EDBD90549E9BF4099B881DA133A >. Acesso em:
21 de jan. de 2015.
1“0 PREFEITURA DO RECIFE. Processo  de revitalizagAo. Disponivel ~ em:
<http://www.recife.pe.gov.br/cidade/projetos/bairrodorecife/tx6.htm>. Acesso em: 21 de janeiro de 2015.
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Alguns proprietarios deram inicio as reformas e, quando as equipes da
Prefeitura e da Fundacdo foram discutir as cores junto a cada proprietario,
verificou-se que a palheta girava em torno de amarelos e ocres, dominantes
em todas as cidades brasileiras no inicio do século XX. A perspectiva de
ter os prédios pintados na cor original ndo Ihes agradava e constatou-se
gue havia o desejo de que os prédios ganhassem novas matizes.

Um plano diretor com foco econdmico foi elaborado pela Prefeitura e ndo

demorou para que os primeiros bares e restaurantes surgissem junto com as

novas cores dos edificios (grifos nosso)'*.

Fica evidente, na perspectiva da Fundagdo, que o motivo da ndo observancia do
cromatismo padréo do inicio do século foi a rejeicdo por parte dos proprietarios. Como em um
palimpsesto, ainda que o formato do pergaminho se mantivesse, havia um interesse de
imprimir um novo texto sobre as velhas construcdes. Também sem grandes escrupulos €é
admitido o foco econémico desse empreendimento, no qual a nova dindmica comercial é

associada as novas cores. J& no texto da Prefeitura do Recife encontramos o seguinte:

A partir de 1993 é deflagrado um projeto de impacto que concentra as agdes
na Rua do Bom Jesus e ao seu entorno, espaco mais antigo da cidade, cujo
tracado remonta ao Século XVII. O Projeto Cores da Cidade, em parceria
com as Tintas Ypiranga e a Fundagdo Roberto Marinho, promove a
recuperacao e as pinturas das fachadas, introduzindo um cromatismo que
destaca e explicita a riqueza de composi¢cdes das fachadas ecléticas.
Paralelamente, um "mix" de uso estabelecidos para as quatro ruas que
compdem o Polo Bom Jesus, privilegiando a gastronomia e o lazer (grifos
nossos)™*.

A principio ja percebemos uma diferenca de referéncia temporal. Se no texto da
Fundacdo, o que se destaca é o padrdo ocre da paleta do inicio do século XX, para o texto da
prefeitura, o que é digno de nota é o fato do tracado da area remontar ao periodo colonial
(portanto, antes do declinio da area que posteriormente comp6s a regido Nordeste). Com
relacdo ao uso de cores “modernas”, esse texto ndo aponta a rejeicdo dos proprietarios por
restaurar o0 padrdo original, mas induz a conclusdo de que tal escolha foi uma adequacao a
riqueza de composicdes das fachadas ecléticas; estabelecendo, também, um paralelo com a
diversidade das atividades econdmicas e culturais realizadas no lugar.

Ainda em relacdo a esse texto, encontramos outro indicio de mudanga de perspectiva,
desta vez em um silenciamento: a auséncia do nome da capital pernambucana no titulo do
projeto (o qual aparece somente como “Cores da Cidade” e ndo “Cores da Cidade Recife”). O

sentido dessa auséncia pode ser aventado pelo fato de também néo haver qualquer mencéo a

“IFUNDACAO ROBERTO MARINHO. Projeto Cores da Cidade Recife. op. cit.
1“2 PREFEITURA DO RECIFE. Processo de revitalizagdo. op. cit.
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respeito de aquele empreendimento ser uma segunda etapa do projeto primeiramente realizado
no Rio de Janeiro. Em uma direcéo distinta, o texto inclui esse projeto numa narrativa iniciada
ainda na década de 1970, pelo esforco do IPHAN e da Fundacdo pr6-Memdria para revitalizar
o Bairro do Recife. Nela sdo mencionados, ainda: a elaboracao do Plano de Preservacdo dos
Sitios Histéricos da Regi&o Metropolitana do Recife (pela FIDEM** em 1976); a mudanca
radical na Legislacdo de Uso e Ocupagdo do Solo realizada pela Prefeitura em 1979;
chegando ao Plano de Reabilitacdo do Centro Expandido, em 1986, que foi seguido, em 1987,
pelo Plano de Reabilitacdo do Bairro do Recife.

Dessa forma, percebemos aqui uma conformidade com a tendéncia que observamos
ainda em nosso primeiro capitulo com relacdo as posturas de centro da capital pernambucana.
Mantém-se um discurso que vincula tal cidade ao papel de guardid do passado, da tradicéo.
Talvez por isso esse empreendimento ndo tenha sido colocado como uma decorréncia de uma
iniciativa exdgena, mas sim mais um capitulo da tarefa heroica de preservar viva a memdria
das glérias da regido. Quanto as cores “modernas”, como admitir que o0s proprietarios
negassem o padrdo do passado? N&o, melhor seria dizer que o colorido serviu para tornar
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ainda mais visivel o tempo preservado, “a riqueza das fachadas ecléticas™ ™.

Em artigo, Rogerio Proenca Leite'*

analisa o projeto Cores da Cidade Recife, ao qual
aplicou o conceito de gentrification (enobrecimento), por ele entendido como
“empreendimentos que elegem certos espagos da cidade considerados centralidades e os
transformam em é&reas de investimentos plblicos e privados” **. O bairro, que no inicio
daquele século havia sido palco da reeuropeizacdo da cidade (em reformas urbanisticas
inspiradas na Paris de Haussmann) trocando as estreitas vielas por longas e largas ruas,
gerando polémicas que tanto ocuparam as linhas dos escritores e jornalistas da época, agora
sofria uma acdo sob a égide ndo do movimento, mas da fixidez.

Se as primeiras reformas eram inspiradas pelo afa moderno de fluxo e velocidade, o
golpe que aquele bairro sofria agora era justamente a antitese desse primeiro (0s cavaletes
colocados em certa hora do dia para impedir a circulagdo dos automdveis serviam de boa
metafora). O Recife Antigo transformara-se em uma cidade cenario, onde se encenaria
espetaculos “folcloricos” e se viveria o “tipico”, cuidadosamente pintado; um antigo novo,

pretensamente estatico.

3 Fundac#o para o Desenvolvimento da Regido Metropolitana do Recife.
'** PREFEITURA DO RECIFE. Processo de revitalizagéo. op. cit.
5 LEITE, Rogerio P. Contra-Usos E Espaco Publico: notas sobre a construcdo social dos lugares na
Manguetown. op. cit.
1 Ipdem. p.4.
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Raimundo Arrais'*’ na obra anteriormente citada, conclui seu livro tecendo um Gltimo
pardgrafo com consideracfes justamente sobre o Recife Antigo. Nessa altura o autor se
permite comparar a cidade da primeira metade do seculo XX com aquela contemporanea a

148

escrita de sua obra, em 1996 (ano de lancamento do disco Afrociberdelia™"); segue dizendo

que: “morreu o Recife Antigo, de Gilberto Freyre, Manuel Bandeira, Anténio Autragésilo,
Joaquim Cardozo, Mério Sette e tantos outros™*.

Segundo ele, o termo Recife Antigo, paralelamente a Recife Velho, ou ainda Recife de
Outrora, era alcunha comum, entre 0s poetas e romancistas saudosos da primeira metade do
século XX, ao designar a cidade perdida dos fins do século XIX e da primeira década daquele
século, o Recife da transicdo, da saudade. Esse termo serviria, entdo, ndo mais para designar
uma cidade perdida, uma sobreposicdo de memdrias sobre a cidade que mudava sua
toponimia e fisionomia, mas tdo somente um recorte particular da area antiga, o Bairro do
Recife. Este, por sua vez, agora servia basicamente como vitrine para shows e atragdes
turistica.

Entretanto, voltando ao texto de Leite, o autor prossegue sua analise apontando a
ocorréncia do que chamou de “contra-usos” desses espacos. 1sso se daria no papel especifico
que a Rua da Moeda adquiriu nesse processo. Ou seja, enquanto o polo Bom Jesus havia sido
o local escolhido para se iniciar as obras de revitalizacdo do bairro, o polo da Moeda havia
ficado de fora do processo. Seus prédios se mantinham como antes: ndo restaurados, com
pinturas de cores gastas e descascadas. Contudo, talvez justamente por sua condicdo, o polo
da Moeda acabou por ser atrativo a um segmento diferenciado daqueles que foram seduzidos

pelos espacos revitalizados do polo Bom Jesus. Nas palavras do autor:

O po6lo Moeda permaneceu como um elo de continuidade de certas praticas e
sentidos que ja existiam antes da ‘“revitalizagdo”. Foi no velho bairro
portuario, com sua ma fama de local abandonado, perigoso, boémio e
marginal, que se iniciou uma das Ultimas e mais ricas inovagdes musicais,
culturais e comportamentais de Pernambuco. Refiro-me ao Movimento
Manguebeat, sob a lideranca do irreverente Chico Science, morto
prematuramente em um acidente de automdvel, renovou a cena musical dos
anos de 1990™°.

Y7 ARRAIS, R. P. A. A capital da saudade: destruicio e reconstrucio do Recife na obra de Freyre, Bandeira,
Cardoso e Athaide. op. cit.
148 CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI. Afrociberdelia. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1996.
19 ARRAIS, R. P. A. A capital da saudade: destruicdo e reconstrucdo do Recife na obra de Freyre, Bandeira,
Cardoso e Athaide. op. cit.
130 | EITE, Rogerio P. Contra-Usos E Espaco Publico: notas sobre a construcdo social dos lugares na
Manguetown. op. cit.
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Antes mesmo do processo de revitalizacdo do bairro, o Recife antigo ja era palco das
agitacdes promovidas pelos artistas da cena Mangue, bem como pelos sujeitos que de alguma
forma consumiam ou assentiam a nova proposta. Entretanto, o que destacamos como ponto
significativo, a partir da citacdo do autor, € o fluxo que gerou a prépria demarcacao dos
publicos no momento posterior ao processo de revitalizagdo. Ou seja, o fato de os sentidos do
Manguebeat terem migrado justamente para a parte ndo atingida pelo esforgo de revitalizacdo
diz algo sobre a ldgica propria que esse grupo escolheu, consciente ou acidentalmente, para se
relacionar com a cidade. Ainda mais, poderiamos dizer que a concentracdo desse publico em
uma rua reforca um sentido j& esbogado antes em relacdo ao proprio bairro.

Essa afirmacdo toma forca se pensarmos que, grosso modo, o0 Manguebeat também era
um “projeto de revitalizagdo” (com todas as ressalvas), pois reagiam ao diagndstico de
decadéncia da cidade. Entretanto, ndo pactuantes com um sentido de centro forjado para
aquele espaco, e sim com uma logica organica de usos da cidade. Dentre suas tantas
metaforas, elegeram o caranguejo e seu habitat para representarem a acdo que queriam
desenvolver naguele lugar. O mangue e sua biodiversidade seria a imagem da fertilidade, da
pluralidade que queriam promover na cidade do Recife, enquanto o caranguejo servia de
simbolo do sujeito integrado a essa diversidade.

Ao cavar suas galerias, o crustaceo oxigenaria o solo, do qual também era construtor
(uma vez que haveria nele o resultado da decomposicdo de sua carne e fezes). Tal imagem,
em segundo plano, era sobreposta pela figura do homem que habitava o mangue. Inspirados
em Josué de Castro, 0 homem que vivia no estudrio era produto e produtor do solo lamacento,
enquanto seu comportamento era uma mimese do caranguejo. Era justamente essa diversidade
e organicidade na construgdo do prdprio solo que servia de modelo para a a¢do dos artistas do

Mangue na cidade.
A arte de quem faz a arte com o povo™!
Para reforcar esse sentido forjado de organicidade na compreensdo da cultura feita

pelos mangueboys e um distanciamento da perspectiva folclorizante, vejamos, primeiramente,

a musica Etnia (terceira faixa do disco Afrociberdelia’®?, mas que ja compunha o repertorio

! Trecho da cangéo Etnia, do album Afrociberdelia. CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI. Afrociberdelia.
Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1996.

132 1hdem
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do Lostal, banda embrido do CSNZ). Numa opcao didatica iremos intercalar letra e analise.
Recomendamos, ainda, 0 acompanhamento com a audi¢do da cangéo.
A musica se inicia com uma mistura de algo parecido a um domingo de congo (um

baque de maracatu) com guitarras distorcidas e um baixo marcante enquanto Chico Canta:

Somos todos juntos uma miscigenacgéo
E ndo podemos fugir da nossa etnia**®

Logo em seguida o rufo de caixa e as sincopes tradicionais do maracatu cedem a uma
batida “funkeada”, enquanto a guitarra de Lucio Maia abandona a distor¢éo e passa a usar um

registro mais agudo e “suinguado”, préprios do funk.

indios, brancos, negros e mesticos
Nada de errado em seus principios
O seu e 0 meu sdo iguais

Corre nas veias sem parar
Costumes, é folclore é tradicéo
Capoeira que rasga o chdo

Samba que sai da favela acabada

E hip hop na minha embolada (grifos nossos)™*

Ao fim desse primeiro bloco da mdsica, é notério que, apesar de Chico usar termos
como “costumes”, “folclore” ¢ “tradi¢do”, seu entendimento desses se difere do sentido
corrente ao inserir o “hip hop” em paralelo a expressoes de cultura praticada pelo povo,
reconhecidamente “tradicionais”, como “samba”, “capoeira” e “embolada”. Outro ponto diz
respeito a mesticagem, matéria preocupante na pena de tantos interpretes da nacdo. Para
Chico a etnia seria uma condicdo intrinseca a nés, mas ele ndo tenta “resolve-la”. Téao
somente afirma a equidade dos diversos elementos que a compde (esse tema € retomado no
fim da cancéo).

Em seguida os instrumentos de harmonia fazem uma longa pausa, deixando a
percussdo em destaque, executando novamente um baque de maracatu. Enquanto isso, um
sample repete uma voz dizendo “hip-hop”, acompanhada por ruidos e sons de scratchs
(resultado da manipulacdo de um toca discos por DJ com a finalidade de usa-lo como um
instrumento ritmico). Essa sobreposicéo de timbres e linguagens musicais é o correspondente

sonoro do que na letra e representado na hibridacéo entre hip hop e embolada.

153 Trecho da cangéo Etnia, do album Afrociberdelia. CHICO SCIENCE & NAGCAO ZUMBI. Afrociberdelia.
Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1996.
4 Ibidem.
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Mantendo o mesmo ritmo, os samples e scratchs ddo lugar a um riff (frase musical
com sentido; uma espécie de “ora¢do” na linguagem da musica pop) de guitarra em escala
pentatdnica. Essa escala, composta por cinco graus da escala convencional de sete graus, é um
dos elementos que compde a sensacdo de se estar ouvindo uma mdusica de rock. Mesmo o
ouvido ndo educado formalmente na musica é capaz de reconhecer padrdes familiares, da
mesma forma que estranhamos uma frase dita erradamente, ainda que desconhecendo a regra
que justifica a regéncia correta. Fato semelhante ao que acontece quando intuitivamente
reconhecemos um ar de “nordestinidade” na predilecdo das composicdes armoriais pelas
escalas modais.

Enquanto isso, Science canta:

E 0 povo na arte

E arte no povo

E ndo o povo na arte

De quem faz arte com o0 povo™®

Talvez essa seja uma das declaragcdes mais sutis e a0 mesmo tempo mais significativas
da letra. Em um conciso jogo de palavras, Science diferencia e opde a arte feita pelo povo
aquela feita “com” o povo. Assim, o sujeito da arte “com” o povo ndo faria parte do proprio
povo, o qual deveria ser sujeito de sua propria arte. Desse modo, seria coerente afirmar que o
gue em circulos intelectuais se define como “popular” nem sempre corresponde aos anseios
artisticos do sujeito, grosso modo, “popular”’. Quando o povo estivesse “na arte de quem faz a
arte com o povo”, ele ndo estaria em sua propria arte.

O baixo volta, entdo, a masica e Science segue em discurso quase falado dizendo:

Por de tras de algo que se esconde
Ha sempre uma grande mina de conhecimentos
e sentimentos

N&o ha mistérios em descobrir
O que voceé tem e 0 que gosta
Nao ha mistérios em descobrir
O que vocé é e o que vocé faz™®

Assim, se antes Science dizia que o povo ndo deveria estd na “arte de quem faz a arte
com o povo” e sim em sua propria arte, €sse trecho justifica sua posicao. Isso se deve ao fato
de que os “costumes” ¢ “tradi¢do”, supracitados, eram compreendidos pelo autor como aquilo

que se €, se gosta e que se faz. Para tanto, ndo ha mistérios. Sendo assim, ndo haveria, nesse

%5 I pidem.
%6 | pidem.
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sentido, a necessidade de interpretes dos conhecimentos e sentimentos do povo que os sentia e
conhecia.

A cancédo segue com um solo de uma guitarra com som de fuzz, timbre caracteristico
dos primeiros pedais de saturacdo. Algo proximo ao som das guitarras de Jimmi Hendrix ou

Jimmi Page, cléssicos do rock psicodélico. Por acaso ou ndo, a letra continua com:

Maracatu psicodélico

Capoeira da Pesada

Bumba meu radio

Berimbau elétrico

Frevo, Samba e Cores

Cores unidas e alegria

Nada de errado em nossa etnia™’.

Assim, se a musica € aberta com uma estrofe que afirma que a miscigenacéo ¢ uma
realidade da qual ndo podemos fugir, ela se encerra com um verso que enfatiza que ndo ha
nada de errado com a mesma. A mescla de “Indios, brancos, negros e mesticos” nao seria uma
problema de impureza a ser resolvido, mas “cores unidas em alegria”. E da mesma forma que
ndo ha pudor na mistura étnica, também ndo o haveria na mistura cultural. De modo que o
maracatu poderia ser psicodélico e o berimbau eletrificado.

A partir dessa compreensdo, seria coerente supor uma resisténcia as idealizacdes
gestadas fora da praxis cotidiana (daqueles que fazem a arte “com” o povo), tanto em termos
folclorizantes, quanto em projetos artificiais como os de revitalizagdo. Portanto, o conceito
geral do Manguebeat, aqui demonstrado pela estética e conteldo da cancdo, tratava-se nao
somente de um desejo teimoso por manter-se periférico (ainda que o elemento de rebeldia na
cultura pop ndo deva ser subestimado), mas de uma concepcao particular sobre a realidade e a

prética na cidade. Investiguemos entdo esse olhar.

Caranguejos com cérebro: o olhar Mangue sobre a cidade

Iniciamos nosso capitulo nos referindo a recorréncia do debate em torno da tradicéo e
da regionalidade em Recife; questdes que frequentemente assaltam os artistas que pretendem
produzir algo sobre a cidade. Mencionamos ainda que tal debate se presenteia em sua
paisagem urbana, uma vez que é construida (e construtora) tanto das formas, que representam

projetos, quanto dos olhares sobre as mesmas. Agora, vimos afirmando que o Manguebeat

57 pidem.
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ndo se enquadrara em certo plano de “revitalizagdo” e que isso era coerente com 0 conceito
organico do movimento sobre a produgdo cultural local. Sendo assim, achamos adequado
tornar mais evidente a natureza desses conceitos e as condi¢des™*® as quais respondiam.

Em Modernidade e Identidade, Anthony Giddens®™® concentra sua anélise nas

180 Resumidamente, tal cenario se

condigdes daquilo que chamou de alta modernidade
expressa em sua obra como uma ordem pos-tradicional, na qual os sujeitos precisam se
colocar de modo a se apropriarem de elementos que constituirdo sua propria identidade, uma
vez que essa ndo € determinada por um namero definido de papeéis fixos, mas ocorre numa
acao que envolve um processo de constante reflexividade. Vale ainda destacar a ressalva de
que o autor ndo postula uma superacdo completa da tradicdo, mas sim um novo regime de
identificacdo no qual até mesmo a tradicdo serve de matéria-prima, estando, assim, em
conformidade com o tipo de raciocinio que fazemos.

Mesmo ndo sendo possivel e nem desejavel qualquer automatismo da condicéo
contemporanea no resultado conceitual do Mangue, tal qualidade surge em nossa anélise
como um elemento da cena na qual o movimento se inscreveu®®. Também, ainda que talvez
soe conceitualmente violento falar de um carater “pos-tradicional” de um movimento em
Recife (cidade tdo fortemente habitada pela tradicdo), encontramos, nas expressdes do
Manguebeat, aspectos que nos apontam nessa direcdo, sobretudo em trés pontos que agora
apresentaremos.

Em primeiro lugar, o autor destaca a crescente relevancia da nogédo de estilo de vida.
Ao passo que as narrativas pessoais se individualizam, os passados se multiplicam e as
memorias devem ser escolhidas e recombinadas conforme estilos e projetos dotados de uma
referencialidade interna. No tocante a0 Manguebeat a nocdo de estilo de vida se plasma na

propria figura do mangueboy™®?. Sendo assim, o sujeito que aderia a estética do movimento se

1% Achamos importante focarmos o problema da contemporaneidade nesse ponto uma vez que as questdes
préprias da cena local recifense ja foram esbocadas; também pelo fato do Manguebeat se colocar como um
movimento de estética urbana globalizada.
%9 GIDDENS, Anthony. Modernidade e identidade. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2002.
180 Naturalmente o uso desse conceito envolve a rentincia de outro, a saber, de “pos-modernidade”. Tal discussao
tem a ver com a critica de alguns a nocéo de superacdo da modernidade. Para autores como Giddens, a condigao
contemporanea se faz em continuidade com essa. N&o é nosso interesse nos aprofundarmos nesse debate. Nossa
aproximacdo com o autor se limita a forma como ele compreende as dindmicas de construgdo de identidade em
relacdo a tradicdo no contexto urbano contemporaneo, bem como a questdo das interaces entre o local e o
global.
'*1 Uma vez que nos preocupamos com o caréter histérico do movimento, naturalmente nos precavemos quanto a
explicacBes generalizantes, de modo que modelos explicativos sdo tomados como ponto de referéncia,
ferramentas de analise, e ndo enquanto forma na qual o objeto deve se enquadrar.
182 Trataremos melhor esse ponto a seguir, quando apresentaremos a descri¢do do mangueboy no Manifesto.
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compreendia ndo como mais um recifense genérico, mas, por uma escolha pessoal,
pertencente a uma forma partilnada e em constante construgédo de ser na cidade.

Em segundo lugar, desse deslocamento de narrativas pessoais, decorre um cenario no
qual tempo e espaco se destacam da fixidez exclusiva do lugar, engendrando um regime de
correlacdo entre o valor de local e o global. Esse carater pode ser facilmente reconhecido no
Manguebeat, uma vez que tal correlagdo é parte constituinte de sua estética. Ao passo que se
combinavam ritmos locais e a musica pop internacional, 0 movimento ndo reinventava
somente a sonoridade recifense, mas participava do processo de reescrita das narrativas
pessoas e de suas espacializa¢fes. Ou seja, um adepto do movimento poderia ndo ter grande
sensibilidade quanto ao passado glorioso do periodo agucareiro em Recife, mas talvez
recorresse a memoria dos negros no Brasil devido aos ritmos dos maracatus que embalavam
as masicas que ouviam. Ou mesmo poderia se reconhecer em uma memdaria de outro espaco,
como os anos de contracultura estadunidense que se faziam presentes na “psicodelia" de
musicas de bandas como CSNZ.

Em terceiro lugar, esse entrelacamento de identidades resulta em um novo contexto de
acdo politica. Nas palavras do autor: “a ‘politica-vida’ — que cuida da autorrealizacdo humana,
ao nivel do individuo e coletivamente — surge da sombra que a ‘politica da emancipagio’
projetou” %%, Ou seja, no ambito da acdo politica, sdo inseridas aspiraces que surgem no seio
dos diversos estilos de vida. A liberdade, nesses termos, ndo ¢ apenas a de “fazer” algo, mas a
possibilidade de “ser”. Para os artistas do Manguebeat sua realizagdo perpassava pela
superacdo da decadéncia social e cultural reconhecida por eles na cidade. Num indice dessas
aspiracdes, um resumo de sua relacdo com o passado e a0 mesmo tempo com o local e 0
global, temos o j& mencionado manifesto redigido por Fred Zero Quatro e editado
posteriormente para sua apresentacdo no disco Da Lama ao Caos*®, o qual analisaremos
agora.

Em 1991, ano do show de estreia do grupo Chico Science e Nagdo Zumbi, momento
em que a proposta na cena Mangue Bit (nome original) ainda estava dando seus primeiros
passos, Fred Zero Quatro, inspirado pelo conceito Mangue cunhado por Chico Science,
escreveu e divulgou para a imprensa o 1° Manifesto do Movimento Mangue Bit.
Posteriormente esse texto foi incorporado, com algumas alteracdes, ao encarte do primeiro

disco do CSNZ, Da Lama ao Caos'®. O texto expunha, em trés momentos, respectivamente,

193 Ibidem. p.16.
14 CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI. Da lama ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
1% Ihidem.
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0 conceito do Mangue, a visdo que esses artistas tinham da grande Recife e a cena que
propunham desenvolver'®®. Em cada uma delas, contradicdes da cidade e da prépria condic&o
da modernidade sdo expostos engendrando novas estratégias e mecanismos de identidade.

Sigamos com a analise da primeira parte do manifesto.

Mangue - O conceito

Estuério. Parte terminal de um rio ou lagoa. Por¢do de rio com agua
salobra. Em suas margens se encontram 0s manguezais, comunidades de
plantas tropicais ou subtropicais inundadas pelos movimentos dos mares.
Pela troca de matéria organica entre a agua doce e a 4gua salgada, 0s
mangues estao entre 0s ecossistemas mais produtivos do mundo.

Estima-se que duas mil espécies de microorganismos e animais
vertebrados e invertebrados estejam associados a vegetacdo do mangue. Os
estuarios fornecem &reas de desova e criagdo para dois ter¢os da produgdo
anual de pescados do mundo inteiro. Pelo menos oitenta espécies
comercialmente importantes dependem dos alagadicos costeiros.

N&o é por acaso que 0s mangues sdo considerados um elo béasico da
cadeia alimentar marinha. Apesar das murigocas, mosquitos e mutucas,

inimigos das donas-de-casa, para os cientistas 0s mangues séo tidos como 0s

simbolos de fertilidade, diversidade e riqueza (grifos nossos) **'.

Um conceito importante da obra de Giddens é o de segregacdo da experiéncia. Para
ele, a rotina diaria do cidaddo comum passa por um processo de ocultacdo dos fenbmenos
ligados, por exemplo, a loucura, criminalidade, morte, sexualidade, e natureza. No universo
de atuacdo do Manguebeat, uma metrdpole, grande parte da populacdo encontra-se, em muitos
aspectos, separada de sua relacdo organica com o mundo natural. O mundo planejado se
mostra como uma tentativa de recriar um meio ambiente para o0 homem. Para tal o saber
cientifico surge como um olhar autorizado sobre a realidade.

Diante disso, ainda que o texto do manifesto se proponha a discorrer sobre a cultura na
cidade, o excerto recortado acima inaugura a apresentacdo do movimento dando visibilidade,
justamente, a parte segregada do espago urbano, o estuario lamacento. O meio que, sob o
olhar planejador, foi tido como elemento insalubre, um obstaculo ao crescimento, algo a ser
superado por aterramentos e pontes, aqui € exposto em sua riqueza. Destaca-se uma

prodigalidade presente tanto em sua biodiversidade quanto em seu potencial produtivo.

186 Como apontamos na primeira nota, esse manifesto possui duas versdes. Optamos por analisar a segunda, uma
vez que obteve maior circulagdo, compondo o encarte do disco de estreia do CSNZ.
187 Primeira parte do texto Caranguejos com Cérebro. VARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico
Science e Nac¢do Zumbi: Cotia: Atelié Editorial, 2007. p. 65-66.
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Interessante ainda é notar que o texto possui uma retérica formal, assemelhando-se a
um texto enciclopédico. Entretanto é finalizado com um chiste ao confrontar o desagrado das
donas de casa com seus “inimigos” (as mutucas, moscas € murigocas) em contraste a opinido
cientifica sobre o mangue. Ou seja, 0 autor, ainda que se valha do discurso autorizado sobre o
ambiente que evidencia, ndo se priva de se portar irreverentemente diante dele; ndo o usa em
atitude de subserviéncia, mas como elemento de colagem no seu préprio universo.

Nesse caso, a retorica cientifica contribui para causar um efeito em conformidade com
um dos principios basicos do Manguebeat, a saber, a énfase na correlacdo entre local e global.
Isso porque a ciéncia, enquanto discurso globalizado, fruto do mundo interligado da
contemporaneidade, cria conceitos que correlacionam realidades semelhantes dispersas no
globo. Sendo assim, sob o conceito de mangue, por exemplo, o autor € capaz de olhar para as
margens do rio Capibaribe e enxerga-lo como participe de um dos ecossistemas mais
produtivos do “mundo”.

Aqui, ainda que a defesa seja com relacdo a importancia desse ambiente para o
conceito sobre a cultura da cidade, o argumento tenta se validar por um referencial global.
Nesse sentido, 0 mangue possui um duplo papel para 0 movimento: representa, de um lado, a
mudanga de paisagem para a identidade local (ndo mais o latifundio, ou a terra seca), bem
como a flexibiliza¢do da fronteira regional, em direcdo ao globo.

Em seguida, o manifesto traz um segundo espaco, a cidade.

Manguetown - A cidade

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada, é cortada por
seis rios. Apos a expulsdo dos holandeses, no século XVII, a (ex) cidade
"mauricia" passou a crescer desordenadamente as custas do aterramento
indiscriminado e da destruigdo dos seus manguezais.

Em contrapartida, o desvario irresistivel de uma cinica nocao de "progresso”,
gue elevou a cidade ao posto de "metrépole” do Nordeste, ndo tardou a
revelar sua fragilidade.

Bastaram pequenas mudancas nos "ventos" da histéria para que 0s
primeiros sinais de esclerose econdmica se manifestassem no inicio dos anos
60. Nos altimos trinta anos a sindrome da estagnacéo, aliada a permanéncia
do mito da "metrépole”, sé tem levado ao agravamento acelerado do quadro
de miséria e caos urbano. O Recife detém hoje o maior indice de
desemprego do pais. Mais da metade dos seus habitantes moram em favelas
e alagados. Segundo um instituto de estudos populacionais de Washington, é

hoje a quarta pior cidade do mundo para se viver'®,

188 Segunda parte do texto Caranguejos com Cérebro. VARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico
Science e Nag¢do Zumbi. op. cit., p. 65-66.
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Recife aqui é nomeada como Manguetown, ou seja, a “cidade mangue”. Nessa
simbiose entre ambiente urbano e estuério, 0 movimento constrdi seu lugar. A antiga cidade
“mauricia” (em referéncia a Mauricio de Nassau), posteriormente a “metropole do Nordeste”
(conceito que, ainda que tivesse forte conotacdo econémica, sé era possivel gracas ao discurso
regionalista), via nascer um novo registro para si. Da decadéncia, da lama parada do mangue,
haveria de ressurgir a cidade, sob uma nova alcunha.

Quanto a estrutura do texto, primeiramente vemos uma articulacdo da narrativa da
prépria cidade: a principio temos a planicie bravia, transpassada por seis rios, o substrato onde
se construiu Recife. Entdo, em um vécuo de historia, vai-se ao ponto da expulsdo holandesa.
Nada se vé da dogura do senhor de Freyre, ou mesmo da bravura do sertdo de “outro”
Nordeste, o da seca.

O fim do primeiro pardgrafo, juntamente com o seguinte, pinta um cenario de
superacdo da condicdo natural pela “cinica nog¢do de progresso”, nas palavras do autor. Para
ele, o ponto que demarca esse crescimento desordenado parece ser 0s aterramentos
indiscriminados e a destrui¢do dos manguezais, ou seja, o desrespeito a morfologia “natural”
da planicie. O desenvolvimento da cidade é aqui visto sob o signo da artificialidade.

Se a respeito da primeira parte do manifesto ja haviamos destacado a problematica da
segregacao da experiéncia no mundo urbano, mais uma vez essa questdo se presenteia na
insercdo da superagdo dos condicionantes naturais na narrativa sobre a cidade. Tais ligagdes
ecolodgicas, numa sociedade tradicional, possibilitariam o desenvolvimento das construcfes de
valores de lugar no processo mesmo de localizacdo dos modelos de interacdo com o mundo
natural, registrados pela tradicdo como forma exemplar de comportamento local. Em uma
sociedade ribeirinha, por exemplo, na qual o mar é seu principal condicionante natural, seus
mitos e valores provavelmente se constituiriam a partir de elementos marinhos. Por outro
lado, no processo de desenvolvimento das metrépoles, o que se observa € uma paulatina
separacdo de tais contingéncias naturais e uma crescente homogeneizacdo dos diversos
processos sociais, de modo que a metrdpole tende a ser um modelo que se “pretende” global.

O Manguebeat, por sua vez, se mostra em posicdo ambigua, enquanto movimento
urbano e de aspiragdes globais, de um lado; e, por outro, preocupado com o resgate do valor
local, uma vez que surge em reacdo a diagnosticada decadéncia cultural/econdmica da cidade.

Tal ambiguidade e sua aparente contradicdo podem ser compreendidas se
considerarmos que essa reacdo se fazia em duas frentes. Se por um lado o mito globalizante

da metrdpole colocou a capital em posi¢do de desagregacdo social e desrespeito ao seu legado
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natural, a concepcao rigida da cultura por parte dos folcloristas (o que fica mais claro na
terceira parte do manifesto) se apresenta como responsavel pela suposta inani¢éo cultural.

Diante disso, a resposta que o movimento cunha € a hibrida insercdo no universo
global por meio de um elemento local, 0 mangue. Assim, um sujeito reintegrado a experiéncia
natural captaria as frequéncias globais com sua “parabdlica fincada na lama”, enraizado e
antenado ao mesmo tempo. Portanto, a cidade também hibrida (Manguetown), seria uma town
(uma metropole globalizada), mas incrustada no mangue. Sua proposta tocava, assim, tanto a
questdo da desagregacéo social e questdo ecoldgica, quanto a falta de iniciativa na cultura.

Por fim, ndo podemos deixar de observar um siléncio importante. José Teles'®
apresenta um dado do Population Crisis Committee, instituto sediado em Washington, que
indicou Recife como umas das cinco piores cidades em termos de condi¢do de vida no mundo
naquele momento. Talvez fosse a esse estudo que Fred Zero Quatro se referia no trecho do
manifesto que expomos. Entretanto, no texto, em afirmacéo genérica, ndo ha preocupagdo em
referir-se a instituicdo especifica da pesquisa que o gerou. As Unicas duas referéncias sdo: o
campo de saber (estudos populacionais) e o referencial de metrépole global ao qual ele se
ligara (Washington).

Tal como na musica em que pausas e notas conferem ritmo e sentido a cancéo,
entendemos que tanto o dito quanto o ndo dito interessa na composicdo de sentido do texto.
Aqui podemos reconhecer mais um sinal da vinculagdo do movimento com uma estética
global e urbana, no que tenta construir um vinculo ao discurso autorizado da ciéncia e faz
referéncia a Washington (como ja dissemos, uma metrdpole global). A auséncia de referéncia
afasta, também, qualquer ambigdo de texto “sério”. Ainda que as reivindicagdes do
movimento fossem reais, € “sérias”, num certo sentido, enfatizamos novamente que o discurso
cientifico aparece como elemento de colagem ndo-normativo; ao lado do mesmo, a ironia € a
subjetividade artistica também sédo recursos de sentido.

Com uma dose ainda maior de tais recursos (ironias e figuras de linguagem), Zero
Quatro finaliza o primeiro manifesto do Manguebeat retomando o mesmo titulo da primeira

parte (mangue), alterando apenas seu subtitulo (de “o conceito” para “a cena”).

Mangue - A cena

Emergéncia! Um choque réapido, ou o Recife morre de infarto! Néo é
preciso ser médico pra saber que a maneira mais simples de parar o coracéo
de um sujeito é obstruir as suas veias. O modo mais rapido também, de
infartar e esvaziar a alma de uma cidade como o Recife é matar os seus rios

" TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. 2. ed. S&o Paulo: Editora 34, 2012. p.15.
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e aterrar 0s seus estuarios. O que fazer para ndo afundar na depressdo
crbnica que paralisa os cidaddos? Como devolver o animo, deslobotomizar e
recarregar as baterias da cidade? Simples! Basta injetar um pouco da energia
na lama e estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias do Recife.

Em meados de 91 comecou a ser gerado e articulado em véarios pontos
da cidade um ndcleo de pesquisa e producdo de ideias pop. O objetivo é
engendrar um "circuito energético", capaz de conectar as boas vibragdes dos
mangues com a rede mundial de circulacdo de conceitos pop. Imagem
simbolo, uma antena parabdlica enfiada na lama.

Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em:
guadrinhos, TV interativa, anti-psiquiatra, Bezerra da Silva, Hip Hop,
midiotia, artismo, musica de rua, John Coltrane, acaso, sexo nao-virtual,
conflitos étnicos e todos os avancos da quimica aplicada no terreno da
alteragdo e expansdo da consciéncia'”.

Nessa parte, o percurso conceitual do manifesto se evidencia, sobretudo, na
sobreposicdo entre 0 mangue como conceito ecoldgico e conceito artistico, de modo que a
interrupcdo do fluxo dos rios é vista em paralelo a interrupcdo da dindmica cultural. Aqui, 0s
principios de fertilidade e de renovagdo da vida, caracteristicas usadas para descrever o
mangue, sdo transpostos em implicacdes que dizem respeito a propria légica de producdo da

identidade local. Tal como aponta Heron Vargas:

[...] na seara histérico-politica, o conceito mangue também indica uma outra
opcdo feita pelos mangueboys, que € a substituicdo simbdlica da
monocultura da cana-de-agucar pela diversidade dos manguezais como
simbolo cultural de “identidade™ .

Ou, seja, tratava-se de uma mudanca de paisagens.

Lembremos que vimos trabalhando a paisagem como produgdo humana, tanto em um
sentido fisico como na construcdo de determinado olhar sobre o substrato produzido ou néo.
Também entendemos os espacos onde ocorrem tais acdes como locais de construcdo dos
valores de lugar, onde se depositam memadrias, sentimentos de pertenca e toda natureza de
subjetividades. Sendo assim, essa inversdo (a monocultura da cana pela fertilidade do
mangue) aponta para um rearranjo de novas memdarias e novos sentidos de lugar. Possui assim
uma atuacdo no campo da identidade.

Outra questdo a ser destacada ¢ o uso do conceito de “cena” e a recusa posterior do
grupo central do Manguebeat em usar o termo “movimento”. Ainda que este Ultimo termo

tenha aparecido no titulo do primeiro manifesto (intitulado 1° Manifesto do Movimento

170 Terceira parte do texto Caranguejos com Cérebro. VARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico
Science e Nacdo Zumbi: Cotia: Atelié Editorial, 2007. p. 65-66.
11 \VARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico Science e Nag&o Zumbi: Cotia: Atelié Editorial, 2007.

p.70.
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172 a versdo registrada no encarte do 4lbum Da lama ao caos'’® j& ndo mais o

Mangue Bit)
trazia. Essa edicdo foi intitulada Caranguejos com cérebro.

Segundo Renato Lins, “Ninguém no nucleo-base gostava de chamar a coisa de
‘movimento’, palavra tida como pretensiosa. Foi a midia que comegou a usar o termo”'"*
(talvez ele tenha esquecido que eles mesmos entregaram o termo a midia no primeiro release).
Assim, os artistas preponderantes do Manguebeat costumavam defini-lo prioritariamente
como: “cooperativa cultural” ou “cena cultural”. “Cooperativa” pelo sentido mobilizador da
iniciativa daqueles que se dispunham a agitar o momento da cultura local; e “cena”, ainda de
acordo com o depoimento de Renato Lins, porque denotava um “estado de acontecimento,
sem a necessidade de uma proposta tedrica fechada”. Ou seja, havia conscientemente a
iniciativa de gerar uma proposta aberta de estratégias de composicao de identidades.

Até 0 momento perseguimos uma ideia que poderia talvez ser definida da seguinte
forma: as pedras das cidades, as paisagens esculpidas cuidadosamente pelos homens (ou por

pedreiros suicidas, na misica de Science'™

), guardam camadas infindas de memorias. Os
lugares guardam conteudos que ultrapassam o racional, que de um modo ndo previsto atuam
sobre as formas de definir e de pensar a propria cidade. Sobretudo, se tratando de um
movimento cultural que ndo parecia ter a intencdo de se intelectualizar (num sentido mais
restrito do intelectual de cdmara), como € o caso do Manguebeat, esses sentidos por vezes sao
sentidos intuitivamente; noutras constituem um discurso que organiza as memorias

disponiveis de modo a, hibridamente, constituirem novas formas de ser'’

no lugar que
ocupam.

Essas memorias que atuam sobre Recife e sobre aqueles que ousam pensé-la,
constantemente, recorrem ao debate entre projetos de novidade de um lado, e de origens, de
outro; sentidos plasmados nas formas da cidade, 0s quais inspiram uma resposta.

A figura do mangueboy se coloca, por sua vez, como um sujeito causador de
desconforto pela dificuldade de fecha-lo em um dos lados desse debate; um sujeito impreciso

se pensado nesses termos. Sua posicdo diante do novo e do antigo, do local e do global, era

Y2 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. 2. ed. Sao Paulo: Editora 34, 2012. p.255-256.
7% CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI. Da lama ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
Y4 INS, Renato apud VARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico Science e Nacdo Zumbi: Cotia:
Atelié Editorial, 2007. p.86.
175 Referéncia a letra de A Cidade. Quarta faixa do disco Da Lama ao Caos. CHICO SCIENCE & NAGCAO
ZUMBI. Da lama ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
176 Anthony Giddens analisa estratégias de subjetivacio em contextos contemporaneos por meio da ideia de
narrativa autobiografica, o que de certo modo corrobora a perspectiva que defendemos ao colocar a relevancia do
“estilo de vida” e posturas estéticas na atuacao politica e cosmologica dos sujeitos contemporaneos. GIDDENS,
Anthony. Modernidade e identidade. op. cit.
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ambigua: se por um lado valorizava-se o cultivo das tradigdes, negava-se o enrijecimento do
folclore na versédo de intelectuais autorizados e, do Estado.

Entretanto, apesar desse ponto de interrogacdo, artistas como Fred Zero Quatro e
Chico Science se posicionaram, ndo conferiram siléncio ao debate. De uma maneira ainda
mais radical, talvez, se espere algum posicionamento de qualquer artista que tenha pretensdes
de representar aquela cidade, dada a forca da presenca dessa tensdo original, rastros de

projetos de novidade e conservacéo.
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CAPITULO Il

Tons surdos do Maracatu Atdmico:
a musica de Mautner por Chico Science e Na¢do Zumbi
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O critico musical e historiador cultural Greil Marcus, em diversas obras, defende a
pertinéncia da masica pop para o estudo da realidade sociopolitica dos EUA. Nos escritos do
autor, percebemos que as mudancgas nas propostas sonoras, estéticas e conceituais (sobretudo
no periodo da contracultura, terreno por exceléncia da investigacdo de Marcus) dialogavam
diretamente com os discursos construidos em torno da nacdo e os arranjos geopoliticos
estadunidenses. A partir desse autor, entendemos que os conteidos culturais produzidos em
determinada espacialidade extrapolam seu carater de entretenimento, suas relagdes com a
tradicdo e o territorio em que se inscrevem servem como um quadro de referéncias para
articulacbes mais amplas do tecido social; e podem ser articuladas aquilo que Shils definiu
como 0s “centros culturais e de valores” de cada sociedade *”’.

O movimento Manguebeat dialogou com a tendéncia local de usos especificos do
passado na construcdo de identidades para a cidade. Sugeriu um dialogo amplo entre tradi¢do
e renovacgdo, bem como entre o local e o transnacional, como demonstramos no capitulo
anterior. Nem o passado nem o local eram abandonados, mas propunha-se uma nova forma de
interseccdo entre tempos e espacos.

Surgido na década de 1990, na grande Recife, esse grupo de artistas provocou uma
intensa discussdo a respeito das formas de se pensar e sentir-se recifense. Uma vez que a
cidade palco desses artistas desempenhara papel privilegiado em torno da questdo regional
(desde pelo menos o inicio do século XX''®), as lamas revolvidas por esses “caranguejos com

cérebro”t’®

guardavam sedimentos acumulados em camadas espessas de memoria. Dando
visibilidade a antigas paisagens (os mangues alagadicos), como emblema de uma nova forma
de experimentar o local, tais sujeitos se inseriam num longo debate que perpassava as

questdes da regionalidade nordestina e da localidade recifense.

Y7 Utilizamos a nogdo de “centros culturais e de valores” presente na obra do sociologo Edward Shils. Dessa
forma pensamos nos valores compartilhados, por determinada sociedade, que viabilizam sua integracdo e séo
outorgados pelo poder instituido. Ainda que Marcus ndo cite diretamente Shils e apesar deste Gltimo néo ter por
objeto especifico a musica, acreditamos ser possivel um dialogo nesse sentido, uma vez que ambos lidam com os
discursos que viabilizam a integracdo do tecido social entorno da tradicdo e do territério. SHILS, Edward.
Centro e periferia. Lisboa: Difel, 1992. MARCUS, Greil. Like a rolling stone: Bob Dylan na encruzilhada.
S8o Paulo: Companhia Das Letras, 2010.
18 A respeito dos embates entre tradicionalistas e modernistas no comeco do século XX, ver: AZEVEDO,
Neroaldo Pontes de. Modernismo e regionalismo: 0s anos 20 em Pernambuco. op. cit.
1 Titulo do primeiro manifesto do movimento.
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Entretanto, uma vez que a carreira de CSNZ (nos quais optamos por centralizar nossa
analise) ultrapassou as barreiras da regido, eles se defrontaram com um mercado cultural mais
amplo e de regras proprias. Esse grupo foi lido por novos sujeitos, que, nessa relagéo,
puseram em evidéncia outras possibilidades consequentes do conceito Mangue. Dessa forma,
as produgOes da banda, de forte énfase na questdo da cultura local, foram novamente
espacializadas, desta vez, diante dos problemas colocados pela MPB, fazendo que a sua
leitura adquirisse um novo sentido.

No ponto em que convergem tais contingéncias encontra-se a cancdo Maracatu
Atdmico, gravada sob pressdo da gravadora no disco Afrociberdelia'®® e mais tarde usada
como trilha para o “fechamento” da MTV Brasil.

No presente capitulo, analisaremos a trajetoria percorrida por tal cancdo tendo como
ponto de chegada esse momento da historia da musica pop brasileira (o “fechamento” da
MTV). Tentaremos identificar os meios e conte(dos que possibilitaram a traducéo da cangédo
de Mautner pelo grupo de Chico Science e, ainda, 0s elementos agregados a essa nova
representacdo. No trajeto que vai da criacdo de Mautner até a emblematica exibicdo do clipe
do CSNZ no encerramento das transmissdes abertas da MTV, visitaremos outros destinos que
compuseram a paisagem conceitual de Maracatu Atdmico e que configuraram a cena de seu
sentido naquele momento. Assim, tentaremos dar conta de dois problemas especificos: o lugar
do Manguebeat no itinerario da discussdo sobre a questdo da MPB e o sentido préprio que o

movimento construiu no universo pop de seu periodo.
Maracatu Atdémico e Chico Science na encruzilhada

Maracatu Atémico foi composta por Nelson Jacobina e Jorge Mautner, sendo gravada
por este Ultimo e incluida no disco homénimo de 1974, Em seguida, a cancdo foi regravada
e fez sucesso na voz de Gilberto Gil. Os dois intérpretes eram artistas ativos na década em que
o Tropicalismo estava em voga; Gil tinha um envolvimento direto com a Tropicalia, quanto
Mautner era um artista polivalente e, além de mdusico, se envolvera na cena literaria e

politica®?,

180 CHICO SCIENCE & NAGCAO ZUMBI. Afrociberdelia. Rio de Janeiro: Chaos, 1996. Compact Disc. Digital
Audio, 1 CD. Resmaterizado em Digital.
181 Feliz coincidéncia a de Chico Science, o artista do caos e da lama recifense, ter regravado o maracatu do autor
da trilogia Mitologia do Kaos.
182 A insercdo de Mautner na meméria do Tropicalismo é algo que se faz a posteriori, uma vez que ele ndo esteve
ligado ao momento primeiro do movimento.

88



Ainda que o periodo de efervescéncia tropicalista tenha acontecido em fins da década
de 1960, Maracatu Atdmico ainda guardava rastros desse momento, uma vez que tanto a nivel
local como mundial, as tensdes que emolduraram esse movimento ainda se faziam presentes.

Nacionalmente, em tempos de vanguardismos antropofagicos do Tropicalismo, era de
se esperar que o ritmo de matriz africana que intitulava a cangdo de Mautner (0 maracatu)
fosse um termo disponivel em seu vocabulario, ou pelo menos um termo que se adaptava bem
ao repertdrio conceitual daquela estética. De forma semelhante, numa época de traducdes
brasileiras da contracultura, o termo “atomico” também era carregado de significados,
conscientes ou ndo, dado a tensdo da Guerra Fria, que ocupava as paginas dos jornais no
periodo. Notemos, por exemplo, seu eco no mesmo disco de 1974 de Mautner, no qual consta
a cancdo Cinco Bombas Atomicas. Dessa forma, a “antropofagia”, se assim quisermos
chamar, ndo se encontrava somente na degluticdo do funk temperado com grooves de samba
na versdo de Mautner de Maracatu Atdmico, mas também na sobreposicdo dos elementos
culturais locais com tematicas de atengdo global.

Chico Science e Jorge Mautner talvez nunca tenham se conhecido. Quanto a Gilberto
Gil, segundo depoimento do mesmo*®, seu primeiro contato aconteceu um ano antes do
lancamento de Afrociberdelia (1996), disco de CSNZ que contém a regravagdo de Maracatu
Atdmico. Isso se deu fora do pais, numa das mais emblematicas capitais cosmopolitas do
mundo, Nova York. Uma cidade do encontro, do hibrido.

Gil e CSNZ tinham sido convidados para tocar no mesmo evento, mas em dias
diferentes. Ao saber da noticia, o antigo tropicalista entrou em contato com a organizagédo e
pediu para que mudassem a programacgdo de modo a possibilitar que os dois artistas se
apresentassem no mesmo dia. O pedido foi aceito e, em 18 de junho de 1995, no Central
Park, Chico Science abriu o show de Gilberto Gil, além de dividir o palco com o mdsico
baiano em uma participacdo improvisada.

Sdo reconheciveis certas semelhancas entre a trajetéria dos dois artistas, sobretudo
quanto a paralela valorizacdo do local e a sua ampliacdo criativa, a partir de insumos
exogenos. Teria sido essa proximidade conceitual que estimulara o velho tropicalista baiano a
abordar os recém surgidos mangueboys'®? Ainda que nesse ponto nos resignemos a
especulacdo, o que podemos afirmar com seguranca, ¢ que os musicos se “entenderam”

musicalmente. E, uma vez que a comunicacdo sé é possivel e eficiente na presenca de termos

8 Chico Science - Especial MTV. Sdo Paulo: MTV, 2011. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Tn0sdmA_1PQ>. Acesso em: 11 fev. 2014.
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comuns que sirvam como metéforas na aproximacao de mundos distintos, podemos dizer que
Gilberto Gil e Chico Science dispunham de uma “linguagem” musical comum naquele
momento.

No ano seguinte, Gil voltaria a encontrar os musicos pernambucanos, desta feita em
participagdo especial na gravacdo da musica Macd, cangdo que levariam juntos ao Video
Music Brasil (VMB)® daquele ano. Por alguns minutos, sobem ao palco do VMB dois
interpretes do Maracatu de Mautner; dois artistas, grosso modo, “antropofagicos” de épocas
distintas.

Entre antropofagias, parcerias e encontros internacionais, Chico Science e seus
companheiros também dividiram palcos fora do Brasil com a banda carioca Paralamas do
Sucesso; especificamente em turné conjunta que fizeram na Europa. O vocalista Herbert

Viana, em entrevista concedida a MTV sobre o assunto, deu o seguinte depoimento:

A linha mestra dessa unido é que sdo duas bandas que surgiram em décadas
diferentes no Brasil, mas que rezam pela mesma cartilha, por assim dizer,
sabe? Nao tem vergonha de ser brasileiro. Nao tem timidez com os valores

brasileiros. N&o tem também approach antropoldgico. E uma coisa

antropofégica, né? (grifos nossos) .

Nessa fala o primeiro ponto que destacamos é o fato da ideia de antropofagia ser
incorporada ao repertdrio conceitual da musica brasileira e, colocada aqui como um “modo de
fazer”, uma “cartilha”, capaz de unir artistas de época distintas, através de uma mesma
pratica; uma vontade de enxergar certa linearidade.

Sabemos que o conceito de antropofagia foi esbogcado por Oswald de Andrade a partir
do costume indigena que escandalizara os primeiros colonos brasileiros. Esse poeta da
vanguarda modernista brasileira utilizava tal figura para construir uma proposta de
“degluticdo” das culturas exogenas no processo de criagdo de uma cultura de ponta
genuinamente brasileira. Ou seja, o postulado era de uma incorporagdo criativa, nao
enclausurada no local, e ainda negando a submissdo deste ao estrangeiro. Posteriormente, esse
conceito fora incorporado e traduzido pela mdsica tropicalista, 0 que ampliara a difusdo e
possibilidades de usos do mesmo enquanto se imaginou, na fala de artistas como Caetano

Veloso®®’, uma linha evolutiva da mdsica brasileira.

185 Evento de premiacao musical da MTV e um dos maiores eventos do género naquela década.
8 Chico Science - Especial MTV. Sd Paulo: MTV, 2011. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=Tn0sdmA_1PQ >. Acesso em: 11 fev. 2014,

¥"\VELOSO, Caetano. Antropofagia. Sao Paulo: Pinguim Classics Companhia das Letras, 2012.
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Em segundo lugar, o simples fato de alguém conceber uma aproximacao do conceito
modernista apropriado pelos tropicalistas com a proposta Mangue é em si significativo. Viana
reconhecia na banda de Chico Science um carater localizado, no caso, a “brasilidade”, mas
que, de todo modo, ndo se engessava nesse mesmo recorte, nao tinha um ‘“approach
antropologico”, tendo, porém, uma vocacdo “antropofagica”. Mas qual seria, de fato, a
relagdo entre 0 movimento de Science e a antropofagia tropicalista?

O Tropicalismo, antes do Manguebeat, fora o Gltimo grande movimento musical de
ampla divulgacdo no pais que se prop6s a pér em didlogo as matrizes da musica brasileira
com elementos exdgenos da musica pop. Seu apelo visual, performatico, ndo se destacava do
resultado sonoro; era um texto para ser lido por inteiro. Inspirados, como dissemos, na ideia
de antropofagia, esses artistas se alimentaram indiscriminadamente de arte alienada,
engajada, do nacional e internacional e vomitaram uma panaceia colorida prescrita para 0s
males do espirito e da sociedade™®®.

Tal carater declaradamente “impuro” causava desconforto diante da tradi¢do da critica
e da audiéncia musical brasileira, permeada pela busca constantemente reatualizada do
“status de pureza” (ainda que cada nova geracao redefinisse o que era puro). Essa recorréncia,
(fundamental para entender as narrativas com as quais o Tropicalismo dialogava) € apontada
por Marcos Napolitano®® ao distinguir quatro momentos-chave para a periodizagdo da musica
no Brasil, 0s quais apresentaremos, sinteticamente, a seguir.

Primeiramente, temos a consolidacdo do samba enquanto género musical urbano;
resultado hibrido do encontro de ritmos de varias origens. Essa primeira fase culmina na
década de 1930, quando as politicas culturais do governo de Getllio Vargas serviram de
vetores da formatacdo do que se queria ter como a “brasilidade auténtica”.

Nos anos 40 e 50, momento em que o radio ja € um veiculo consolidado, a audiéncia
brasileira passa a tomar contato com ritmos como bolero, rumba, cha-cha-cha e coll jazz. Em
reacdo, a critica folclorista retoma a produgdo musical dos anos 20 e 30, demarcando a “boa
musica” como aquela entre o advento do samba e a primeira geragdo dos cantores de radio.

Entretanto, foi no decorrer da década de 1960 que se concentraram 0s principais
eventos correlatos ao posterior desenvolvimento do Tropicalismo. Primeiramente, o

surgimento da Bossa Nova recolocava a perspectiva do resgate cultural do samba. Para eles,

188 Em sua obra Modernidade e identidade, Anthony Giddens (2002) disserta sobre as relacdes entre estilo de
vida e politica no contexto da modernidade tardia. Por meio do conceito de politica vida, o autor defende que
aspectos referentes a escolhas pessoas, as formas de ser em determinado lugar, assumem um sentido politico
nesses contextos.
18 NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica. Belo Horizonte: Auténtica, 2005. p.47.

91



190.
999 ©ou

tal tarefa se fazia, “pela ruptura estética em direcdo ao que se julgava ‘modernidade
seja, distinguia-se da acdo folclorista, voltada a recupera¢do da “origem”. Ja na segunda
metade dessa década se populariza o uso da sigla MPB, localizada em um ponto indefinido
entre um estilo e uma tentativa de sintese da tradicdo musical popular brasileira. Sob esse
guarda-chuva abrigaram-se tanto muasicos da Bossa Nova quanto novos artistas, a exemplo de
Gil e Veloso (que, devido ao movimento Tropicalista, eram tidos como ameaga aos
emepebistas, para posteriormente serem absorvidos pela sigla).

O quarto periodo seria justamente quando a MPB passa a ser enxergada como o nucleo
do mercado e da histéria musical brasileira; o que Napolitano entende como um processo
ocorrido no decorrer da década de 1970. Elencando por razdes a propria reacdo ao regime
militar (que colocava emepebistas e tropicalistas sob 0 mesmo alvo) e a reorganizacdo do
mercado (momento de estabelecimento de nichos definidos e menos dispostos a renovacao
que o dos anos 60), a Tropicalia passa a ser considerada como uma “tendéncia” da MPB, e
ndo mais como inimiga da brasilidade auténtica, como fora ao seu inicio.

Essa incorporacdo a posteriori da Tropicalia evidencia um ponto importante: o
processo de consolidacdo da MPB, ainda que didaticamente descrito, ndo é compreendido
como algo linear. Como exemplo concreto disso, temos duas apresentacdes emblematicas de
Caetano Veloso nos festivais em 1967 e 1968.

Na primeira delas, com a musica Alegria Alegria, no Il Festival de Musica Popular
Brasileira, acompanhado pelos Beat Boys (grupo de rock de integrantes argentinos), o cantor
ganhou o publico e chegou a ser o quarto colocado no festival, apesar das vaias inicias e do
impacto pelo uso de guitarras. A tensdo j& se anunciava, afinal, além de serem anos de
ditadura militar (o0 que p6e em destaque a questdo nacional), ocorrera em julho daquele ano o
que ficou conhecido como a “Passeata Contra a Guitarra Elétrica” (um movimento em defesa
da “brasilidade” na masica).

No ano seguinte, em maio de 1968, a Franca fora cenario das manifestagdes que
extrapolariam suas pautas iniciais, sendo matéria de discussdes sobre cultura e liberdade em
diversas partes do globo. Numa dessas reverberagcfes, em setembro daquele ano, meses antes
da implantacdo do Ato Institucional n° (n.)5, Caetano Veloso subiu ao palco da final paulista
do Festival Internacional da Cangdo em vestes e performances escandalosas, com uma musica

que trazia por titulo e refrao um brado dos jovens parisienses: “E proibido proibir”.

1% NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica. Belo Horizonte: Auténtica, 2005. p. 62.
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Ainda que o festival fosse “internacional”, e ndo “da musica popular brasileira”, como
na outra ocasido, dessa vez a ousadia ndo foi perdoada. Os musicos foram alvos de vaias
violentas e de objetos lancados. Em resposta Caetano Veloso proferiu o conhecido discurso
raivoso em que dizia: “Se vocés forem, em politica, como sdo, em estética, estamos feitos” %L,
A fala do musico sinalizava uma correlagdo entre cultura e politica, e os proprios fatos que
circundavam sua declaracdo a atestam (as vaias ndo eram a toa). Indo além, diriamos que o
objeto musical e 0 momento de escuta respondem, ativa e passivamente, as condi¢des que
compdem sua cena de producdo®®. E nesse sentido que a postura de Caetano Veloso feria a
brasilidade dos opositores da guitarra elétrica sutilmente em 1967 e, mais agressivamente em
1968.

Nesse ponto, Veloso estava desempenhando papel semelhante ao do Bob Dylan da
analise de Greil Marcus'®®, quando desencadeou a fria dos conservadores do folk ao usar
uma guitarra elétrica no festival de Newport, em 1965. A tarefa do mdsico estadunidense era
colocar o dedo na ferida da memdria sangrenta da nacdo, pondo em Xeque 0S Mitos e 0
orgulho nacional que autorizavam guerras e violéncia. Em um contexto de contracultura, a
estética da mensagem era uma mensagem em sSi. E a ndo observacdo das formas
preestabelecidas pela tradi¢do, era uma negacgdo e desrespeito ao seu contelido. De modo que
havia uma interdependéncia entre o produto da musica e as condic¢des politico-culturais que a
cercavam.

Entretanto, a despeito dessas tensdes, como ja afirmamos, o proprio clima combativo
dos anos de ditadura é colocado por Napolitano como uma das razdes que fizeram
tropicalistas e emepebistas convergirem. Assim, torna-se evidente 0 caos e 0 acaso na
narrativa aparentemente organizada da musica popular brasileira. Sua aparente linearidade é
fruto da propria sistematizacdo interna de seus sujeitos, ou seja, da reinterpretacdo que cada
nova tendéncia faz da anterior, reorganizando as narrativas e conferindo sentido as mesmas.
Isso reforca a impossibilidade de imaginar um processo puramente acumulativo.

Assim, por exemplo, a matéria-prima mais recorrente das perspectivas nacionalizantes,
o samba, ja nasce urbano e impuro. E cada “tentativa de novidade”, uma vez que ultrapasse o

status de ameaga, pode em algum momento ser retomada como algo “ultrapassado” (caso se

191 Discurso de Caetano Veloso em 15 de setembro de 1968, no Festival Internacional da Cango, o FIC,
defendendo a musica "E Proibido Proibir". Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=4xEz2uva_ZE
>, Acesso em: 07 de julho de 2015.
192 Desenvolveremos melhor esse argumento no préximo ponto.
198 Autor que nos serve de referéncia para esse capitulo. MARCUS, Greil. Like a Rolling stone: Bob Dylan na
encruzilhada. op. cit.
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avizinhe em tempo a mais nova tendéncia pretensamente superior), ou mesmo mais auténtico
justamente por ser “velho” (caso represente um tempo remoto).

Em todo caso, a questdo que nos interessa diz respeito ao fato da narrativa da MPB
ser incorporada tanto a memdria sobre a brasilidade na musica, quanto as estratégias do
mercado fonogréfico decorrentes dessa mesma memoria. Tal capilaridade é o ponto que liga
essa narrativa ao nosso periodo e objeto estudados, uma vez que, apesar da perda de espaco da

MPB para 0 Rock dentre a juventude de classe média nos anos 80, segundo Napolitano:

No final do século XX, quando a industria fonografica amarga uma nova
crise de mercado, a MPB continua a fornecendo as balizas para 0 consumo
de classe média, herdando o reconhecimento cultural adquirido entre os anos
60 e 70. Estas duas décadas marcam uma historicidade que parece ter

assistido a ultima grande sistematizacdo da tradicdo e da memaéria musical

brasileira [...]**.

Essa questdo (a MPB enquanto sistematizacdo da mausica brasileira e recurso
mercadologico) toma importancia, sobretudo, ao levarmos em conta que ndo havia nas
formulacBes iniciais do Manguebeat, nem nas primeiras letras das bandas centrais do
movimento, referéncias diretamente tributarias ao Tropicalismo. A preocupacdo central
sempre fora a dindmica da cultura local. O fato de essas referéncias aparecerem e se
intensificarem posteriormente, indica algo sobre o préprio processo de enquadramento do
Manguebeat, sobretudo de CSNZ, em um mercado cultural nacional. No processo, as tensdes
com o tradicionalismo local recifense, distantes de seu centro, se sutilizavam; ao passo que
outras questdes, como a narrativa da MPB e da mdusica pop a brasileira, se intensificavam.
Trata-se, portanto, de uma nova espacializacdo do discurso local do Mangue.

Em entrevista a MTV, ao ser inquirido sobre possiveis aproximacgdes entre 0s dois
movimentos, Jorge du Peixe’® afirma que “sdo situacdes distintas, épocas diferentes pra
caralho, mas que tem um peso tio importante quanto™®. Tal declaracdo faz coro com a

resposta, de DJ Dolores na mesma matéria. Para esse 0s conceitos dos dois movimentos sdo

19 NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica. Belo Horizonte: Auténtica, 2005. p. 75

195 vVocalista que substituiu Chico Science no Nagdo Zumbi. Antes da morte de Science, du Peixe era
percussionista da banda e ja havia sido parceiro de Science em outros trabalhos, sobretudo no periodo em que os
dois eram ligados ao hip-hop.

1% MTV. Especial MTV 15 anos sem Chico Science. 2012. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=s-xEsG48W88>. Acesso em: 12 mai. 2015.
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parecidos, mas os resultados foram bem diferentes. Ele completa ainda, ao se referir ao grupo
de amigos que orbitavam Chico Science, dizendo que: “na turma a gente n&o via MPB*%’.

Nesse ponto, € importante destacar a propria trajetoria dos artistas que encabecaram o
movimento. As origens musicais desses eram, sobretudo, o black music e suas derivacdes no
universo do pop e do rock internacional. Em sintese o ponto de partida, no caso de Fred Zero
Quatro, fora o punk; para Science e du Peixe, o hip-hop; para os demais membros do Loustal,
Lucio Maia e Dengue (embrido do CSNZ) o rock e o heavy metal. Os ritmos locais surgem
para esses artistas como redescobertas de si, das cangfes e batidas que estiveram presentes
desde crianga.

Em outra entrevista, ao falar da relacdo dele com Chico Science, Jorge du Peixe

resume esse processo na seguinte fala:

A gente sempre foi muito ligado em batidas. A gente veio da génese do hip-
hop dos anos 80. Foi do final de 70 e pra comeco de 80 que veio toda essa
gama de hip-hop timidamente. Os poucos canais de televisdo que mostravam
isso mostravam um pouquinho. A gente sempre foi muito ligado em batida,
na histéria da diaspora africana mesmo. E por ter passado um tempo em
cima de tudo isso, calcado em cima da cultura hip-hop, e ter sido B-boy,
tentar fazer uma analise, uma sintese do que la fora podia mostrar pra ca e o
que estava a sua volta também, [a gente] comecou a absorver a ideia de que
0 maracatu era nossa batida, nossa identidade maior, né velho? Maracatu
ndo! Ndo s6 o maracatu, como frevo, ciranda, tudo que ta a sua volta. E a
gente vivenciou tudo isso desde pequeno. N&o foi uma coisa que a gente
precisou correr atras'®.

Ou seja, 0 musico coloca que o suporte que serviu para ele e Science se voltarem para
0s ritmos locais foi justamente o ponto de encontro com o que eles ja ouviam. Uma vez que
eram atraidos pela proposta do hip-hop, que eles viam como resultado da diaspora dos ritmos
africanos pelo mundo, foram levados a notar o que estava debaixo de seus olhos: as cangdes e
folguedos pernambucanos. Portanto, mesmo quando posto em evidéncia o elemento local, o
mecanismo que o realizava era um referencial globalizante (a didspora).

Isso destoa com o panorama da proposta tropicalista, descrito por Vargas'*®. Segundo

ele, tal acdo foi uma descoberta da cultura pop (o rock, os Beatles, os Rolling Stones) em fins

97 Um dos personagens centrais do Manguebeat, Helder Arag&o (ou DJ Dolores como ficou conhecido), além da
atuagdo como musico, teve importante papel como designer na cena Mangue. Um dos exemplos do seu trabalho
é a capa do disco Da Lama ao Caos.
1% INSTITUTO ITAU CULTURAL. Ocupacdo Chico  Science. 2010. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9zuojg0A1lm4>. Acesso em: 12 mai. 2015.
199 \VARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico Science e Nacdo Zumbi: Cotia: Atelié Editorial, 2007.
p. 80.
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da década de 1960, tendo por ponto de partida uma estética local, pautada no samba, samba-
cancdo, dentre outras referéncias.

Além da inversdo de espacos e trajetorias (um partindo do pop para o referencial local,
outro partindo do local em direcdo ao pop), o préprio fato de posteriormente o Tropicalismo
ter se inserido no “guarda-chuva conceitual” que representara a MPB, 0 afastava do quadro de
referéncias intencionais da entdo nascente cena Mangue pernambucana, uma vez que “na
turma nao via MPB”.

Contudo, faz-se necessario um contraponto. Fred Zero Quatro, que como ja
demonstramos foi um elemento importante no desenvolvimento da cena, sobretudo como
sistematizador das ideias surgidas e representante da raiz punk do Manguebeat, fez uma
analise pertinente sobre essa possibilidade de dialogo. Segundo ele, falar da relacdo entre o

Mangue e a Tropicalia:

[...] E como comparar o hippie com o punk. O punk surgiu como uma forma
de dar um chute no estdmago do hippie. [...] Ao mesmo tempo, vocé ndo tem
como contestar que o punk tem algum vinculo com o hippie porque vem de
um mesmo eixo, uma mesma linha de contestagdo, que reflete um periodo
diferente da histéria da masica pop. Entdo, é a mesma coisa do Mangue com

0 Tropicalismo. A gente ndo nega algum parentesco. Talvez tenha alguma

origem remota. [...] (grifos nossos) .

O musico ndo admite uma identificacdo apressada entre a Tropicélia e 0 Manguebeat.
Entretanto, tal consciéncia ndo exime o artista de reconhecer a possibilidade de certa ligacdo,
ainda que remota, entre o produto do Mangue e a obra decorrente do Tropicalismo e de seus
artistas progressivamente sedimentados no mercado da MPB.

Devemos levar em conta que a experiéncia musical se realiza na conjuncdo de varios
sujeitos em dialogo. No campo mais evidente, a voz*®* do interprete e dos instrumentos
tocados sdo experienciados diretamente no momento da audicdo. Entretanto, as vozes do
arranjador, letrista, compositor, produtor estdo presentes e em dialogo no produto musical.

Também em dialogo est4 a audiéncia enquanto sujeito para quem a canc&o® é

composta. Soma-se a isso a questdo da performance. Cada nova execucdo de uma peca

20 7ERO QUATRO, Fred apud VARGAS, Heron. Hibridismos musicais de Chico Science e Nagcéo

Zumbi: Cotia: Atelié Editorial, 2007. P. 83.

201 Aqui retomamos o conceito de voz performance de Simon Frith que apresentamos em nossa introducao.

FRITH, Simon. Performing rites: on the value of popular music. Cambridge, Mass.: Harvard University Press,

1996.

202 Marcos Napolitano entende a cangdo como sendo o “entre lugar” da estrutura e performance. Desse modo,

segundo ele, “Nem a estrutura deve ser superdimensionada, nem a performance vista como reino da absoluta

liberdade de (re)criacdo”. NAPOLITANO, Marcos. Historia & Musica. Belo Horizonte: Auténtica, 2005. p.85
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musical dialoga com as condi¢des do espaco em que é executado; sdo novas espacializagoes,
que, por consequéncia, coloca a peca em novas relagcbes com o tempo e a memdria.

Por isso, as ocorréncias que circundam a experiéncia musical se fazem presentes em
maior ou menor dimensao na cancdo desde 0 momento de composicdo até o de circulagdo da
obra, sejam esses conteldos conscientes ou ndo. Sendo assim, construir um inventério
totalizante das influéncias objetivas de determinada obra musical se torna uma tarefa
impossivel. Ao mergulhar na canc¢ao, o musico ndo conhece as nascentes de todos os afluentes
do universo que lhe circunda, e, a cada nova execugdo o rio ja ndo é o mesmo. A obra
musical, e em certo sentido todo objeto de criacdo, é tanto filha do conceito quanto do acaso.

Por esse motivo torna-se necessario o estudo desses movimentos de idas e vindas das
narrativas sobre 0 Mangue para que seja possivel uma compreensdo razoavel das condi¢des de
circulacédo de sua obra.

Se em um primeiro momento os artistas do Manguebeat ndo se identificavam com o
Tropicalismo (ou se mesmo atualmente ndo se veem desse modo), isso ndo impossibilita dizer
gue no Manguebeat haja insumos para a construcdo dessa correlacdo. Da mesma forma, néo é
impossivel dizer que 0 movimento, ao ser recebido por uma audiéncia de outra espacialidade,

passou a fazer parte da linha evolutiva (tal como chamava Caetano Veloso™®

) da musica
popular brasileira. Isso porque essa “linha” ndo ¢ composta por um movimento da natureza,
mas por um processo de escolhas e de descartes, realizada por sujeitos; € um caminho
escolhido em determinada tessitura; uma linha repleta de “no(s)” e “outros”, que representam
0s encontros e desvios que narram a histéria da musica popular brasileira. Por ser um
caminho, pode ser trilhado do fim ou do comego e mesmo desaparecer ou ser refeito,
conforme a disposi¢do dos sujeitos. Entretanto, nunca deve ser esquecido seu status de
operacao.

Assim, para compreender as possiveis correlacbes entre a MPB e o Manguebeat, no
processo de ampliacdo do publico e divulgagdo nacional, ndo devemos nos limitar as vontades
conceituais objetivas do movimento, mas vé-las em sua relacdo com outros discursos. Outra
questdo importante é observar ndo somente o que foi o Tropicalismo em seu periodo, mas
também entendemos os discursos sobre o mesmo que circulavam na midia e industria cultural
no periodo de desenvolvimento do Manguebeat. Nesse sentido, as producgdes de Caetano
Veloso e Gilberto Gil nesse momento nos fornecem pistas para refletirmos sobre tais

questoes.

203 NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Mdsica. op. cit. p.68.
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Santa Clara padroeira da parabdlica

O papel do hibridismo na cultura brasileira, bem como o tema da globalizacéo e o
encurtamento dos espacos por meio da comunicacéo se faziam presentes na masica comercial
antes e contemporaneamente ao aparecimento midiatico do Manguebeat. Por exemplo, os
Paralamas do Sucesso e Gilberto Gil ja tematizavam as antenas de TV. Lembremos também
que é de 1991 o disco Circuladd®® de Caetano Veloso, 0 qual trazia a cancéo Santa Clara,
padroeira da televisdo. Essa musica possui uma letra cheia de imagens poéticas sobre 0 meio
de comunicacdo, fazendo, ainda, uso de palavras correntes do candomblé (ialorixa e orixa), ao
lado de icones catdlicos (Santa Clara e Sdo Francisco). Além disso, em sua sonoridade, a base
destaca uma bateria marcante executando uma espécie de ijexa*®®, acompanhado de um violdo
de cordas de nylon com timbre e dissonancias classicas da MPB 2.

Quanto aos detalhes e arranjos, a cangdo ainda conta com uma guitarra portuguesa,
toques de paus de candomblé, chocalhos e sons de samples. Sendo assim, a composicdo e
gravacdo trouxeram elementos tanto textuais como sonoros que combinaram diversas
matrizes da cultura brasileira numa masica que tinha por tema um veiculo de midia
globalizado. Ao mesmo tempo, 0s suportes materiais utilizados combinavam um instrumento
europeu (a guitarra portuguesa), outro ja sedimentado pelo uso na tradi¢cdo da MPB (violdo de
nylon), instrumentos afro-brasileiros (chocalhos e paus de candomblé), e ainda um recurso de
ponta da tecnologia de gravacdo (o sample), presenteando o elemento “moderno” posto em
paralelo a revisitacdo do discurso das raizes.

No ano seguinte, 1992, enquanto a imprensa local recifense conhecia a primeira versao
do manifesto dos mangueboys e sua metafora da “paraboélica fincada na lama”, Gilberto Gil,

outro artista emblematico herdado do Tropicalismo, lancava o disco Parabolicamara®”:

204 \/ELOZO, Caetano. Circuladd. Universal Music, 1991
25 Um dos ritmos especificos do candomblé, originalmente tocado em atabaques. Uma das caracteristicas que
diferenciam essa batida do que usualmente é usado na musica pop é 0 uso do registro agudo no primeiro e
terceiro tempo do compasso quaternario. O mais comum €é o uso do registro grave nesses dois tempos.
2% Numa adaptacdo das harmonias de jazz para o samba, os arranjadores da bossa nova fizeram largo uso de
acordes dissonantes, sobretudo as sétimas aumentadas em acordes maiores e as sétimas nos acordes menores.
Tais acordes, executados em um violdo de corda de nylon, com uma batida cuja paternidade costuma ser
atribuida a Jodo Gilberto, comp&em a sonoridade ja classica da bossa nova e, por consequéncia, da MPB.
27 GIL, Gilberto. Parabolicamaré. Warner Music, 1992.
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PARAEOLI. AMARA

Figura2: Capa do disco Parabolicamara. Imagem: Gringo
Cardia.

Como titulo, uma palavra hibrida derivada de dois termos: parabdlica e camara. O
primeiro, obviamente, fazendo referéncia as antenas parabdlicas, que antes da popularizacéo
da internet eram o maior simbolo de conectividade. O segundo, “camard”, retirado do

r

linguajar da capoeira, é a corruptela da palavra “camarada”, significando companheiro,
parceiro de jogo ou de roda %®.

Na arte da capa, um destaque em vermelho entre os dois nomes servia a0 mesmo
tempo de ponte e limite de dois termos. Uma primeira palavra apontando para 0os meios de
comunicacdo em massa, outra representando o primitivo da cultura; na conjuncdo dos dois
termos, o conceito do disco. A imagem, cooperando com o titulo, traz por fundo, em azul,
uma malha metalica de antenas parabolicas. Esta, por sua vez, € sobreposta por um cesto
artesanal em vermelho, com uma forma alusiva a mesma antena. A capa traz o contraste com
0 uso de cores complementares em imagens também contrastantes, as quais encontram sua
complementariedade no conceito do disco.

A musica de titulo homénimo ao album traduz a hibridez do conceito tanto em relacao
a letra quanto a sonoridade. Logo na introducdo, a linha de guitarra e baixo ao alternar as

notas DO e Reé, faz coro com um berimbau e percussdo que sinalizam um ritmo de capoeira,

28 ASSOCIACAO DESPORTIVA ARTE CULTURA CAPOEIRA. Dicionario da capoeira. Disponivel em: <
http://www.arteculturacapoeira.com.br/site/index.php?option=com_content&view=article&id=102:dicionario&c
atid=57:dicionario-da-capoeira&Itemid=85 >. Acesso em: 11 jul. 2015
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enquanto a bateria executa uma espécie de funk com andamento lento e sincopes
flexibilizadas para casar com o resto dos instrumentos.

O “camara” dos tambores, chocalhos e berimbau encontram, assim, a “parabodlica” das
guitarras, baixo e bateria funkeada. A harmonia retoma sempre essa estrutura, existindo
algumas modulacBes, como no refrdo, quando o tom muda de D6 para F4, mas mesmo as
pontes”® seguem mais ou menos a estrutura de duas notas que se revezam em mimese ao
toque do berimbau.

Na letra, se tematizam os contrastes do tempo e do espago no mundo globalizado que,
apesar de suar realizagOes, ainda convive com a imprevisibilidade das questdes naturais, ou
seja, 0 problema da segregacao da experiéncia. Vejamos alguns trechos que concentram esses

sentidos. A estrofe que inicia a can¢do diz o seguinte:

Antes mundo era pequeno

Porque Terra era grande

Hoje mundo é muito grande

Porque Terra é pequena

Do tamanho da antena parabolicamara
E, volta do mundo, camara

E, &, mundo dé volta, camara (grifo nosso)**

As palavras “mundo” e “terra” em contraste se assemelham a uma perspectiva
relacional de espaco e lugar. Ou seja, a medida que a experiéncia se amplia, mais espacos
adquirem aspectos de lugar. O desconhecido toma, ainda que parcialmente, ares de conhecido.
Em seguida o movimento de rotacdo do mundo, portanto do universo globalizado, €é
poeticamente posto em paralelo a expressao “mundo da volta”, que popularmente significa: as
coisas mudam. Assim, em resumo, a questdo posta diz respeito a velocidade da mudanca que
conecta os diversos lugares do globo, ampliando o lugar da experiéncia e fazendo conhecer
espacos inexplorados.

O meio de realizacdo dessa ampliacdo da experiéncia é anunciado no seguinte trecho:

De jangada leva uma eternidade
De saveiro leva uma encarnagéo
Pela onda luminosa

Leva o tempo de um raio
Tempo que levava Rosa

Pra aprumar o balaio

Quando sentia que o balaio ia escorregar (grifo nosso)***

299 Elemento de transicdo na composicao da harmonia musical.

1% Trecho da letra de Parabolicamard, de disco homénimo. GIL, Gilberto. Parabolicamara. Warner Music,
1992.

21 1hidem.
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Aqui sem muitos esforgos entendemos que o autor atribui a ampliagdo da experiéncia
a progressdo da velocidade dos meios de transporte e, sobretudo, de comunicacgéo. O trajeto
que levaria uma eternidade de jangada, agora é trasposta pela onda luminosa da
telecomunicagdo no tempo que “Rosa” ajeita o balaio prestes a escorregar da cabeca.
Ressurgem, assim, as duas figuras sobrepostas na capa do disco: a parabodlica (o raio) e o
cesto artesanal (balaio).

Em outro momento, destacam-se os limites da acdo humana:

Esse tempo ndo tem rédea

Vem nas asas do vento

O momento da tragédia

Chico, Ferreira e Bento

S6 souberam na hora do destino apresentar
E, volta do mundo, camara

E, & mundo da volta, camard (Grifo nosso)*

Ou seja, apesar do desejo de controle e previsibilidade do homem moderno sobre o
tempo e a natureza, persistem as condi¢cbes do acaso. Para tanto, o autor faz uso de trés
personagens da musica A jangada voltou s6, de Dorival Caimmy. Essa can¢do conta a histdria
de trés homens que saem de jangada, mas que, por razBes desconhecidas ndao fazem o
caminho de volta, restando apenas a embarcacdo trazida pelas correntes. O narrador, do tipo
narrador-personagem, atribui a fatalidade a “um pé de vento”.

Ao destacar o papel do acaso e da natureza, por meio dessa intertextualidade, Gil
retoma de forma latente sua “jangada da eternidade”, o elemento primitivo na triade que inclui
ainda saveiro (0 automovel) e a onda luminosa (telecomunicagdes). Assim, o tempo que se
tenta controlar, mas que “nao tem rédea” e “vem nas asas do vento” em Gil, e no “pé de
vento” em Caimmy, pode facilmente surpreender sua vitima “no momento da tragédia”;
afinal, os trés personagens s6 conheceram seu destino quando ela se apresentou.

Por se tratar de um album conceitual, Parabolicamara ainda possui outras cangdes
interessantes ao nosso tipo de analise. Entretanto, os pontos que destacamos ja séo suficientes
para demonstrarmos semelhancas entre essa obra e a natureza conceitual do Manguebeat,
trabalhada no segundo capitulo (sobretudo com relagdo & problematica do tempo e espago no

mundo globalizado e a relacdo homem e natureza).

212 | pidem.
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No ano seguinte, 1993, Recife assistia a primeira edi¢do do Abril Pro Rock, quando
0 publico da MTV Brasil pode ter seu primeiro contato com o Manguebeat, na cobertura do
VJ Gastdo. Também naquela ocasido, Carlos Eduardo Miranda cobria 0 evento pela revista
Bizz e, posteriormente, produziria o primeiro album do Mundo Livre S.A. pela Warner Music.

Enqguanto isso, era lancado por Gilberto Gil e Caetano Veloso o Disco Tropicalia
Dois?*?, em homenagem aos vinte e cinco anos de Tropicalia ou Panis et Circencis. O proprio
motivo da gravacdo do disco e as tantas letras e sonoridades que ele possui abrem portas
infindas para didlogos sobre as questbes que temos posto. Entretanto, para ndo nos
delongarmos nesse ponto, observemos um fato. No site oficial de Gil, no campo destinado as
letras das musicas e ficha técnica da faixa®**, ha um tratamento especial para uma das
cancdes: Tradicdo®™. Trata-se da adic&o de uma nota explicativa sobre o nome da musica.

Ora, a masica narra a historia de um garoto que cobica uma linda moca, hamorada
de um rapaz inteligente, que se veste bem, com roupas importadas, € possui um jeito proprio
de subir e saltar do bonde. E de se esperar que o plblico n&o viesse a entender o motivo do
titulo, ja que a letra ndo aponta claramente para seu sentido. Ou como diz Gil na nota, a

musica “poderia ter se chamada Garota do Barbalho, tranquilamente”. Entretanto, ele explica:

Por que o titulo: justificativas - Para dar um sentido aristocratizante a um
tempo e espaco (Bahia, anos 50) da minha historia social; uma qualificagdo
nobilizadora a uma realidade, somente possivel a posteriori, a partir de um
olhar que se deslocou para um plano superior — “Tradi¢ido” é um titulo
afastado, um sobrevoo -, elevando com ele o conceito do cotidiano relatado.
[...] "Tradicdo”, também, para dar a ideia de uma mentalidade de época; de
um modo tradicional de um agrupamento social da cidade de Salvador que
se pereniza ou que se transforma; para sugerir como uma célula cultural se
reproduz num macro-organismo social; e “tradicdo”, ainda, no sentido da
importancia, na minha formacdo, de tudo o que a letra retrata - no sentido,

portanto, do meu compromisso afetivo com aquilo (grifos nossos) #*°.

Portanto, o conceito estd manifesto nas trés concepcdes que faz do termo tradicédo. O
primeiro significado proximo a um sentido analogo a postura dos centros de poder e cultura,
um olhar aristocratizante, visto de um plano superior, portanto distanciado da experiéncia; um
segundo no sentido da reprodutibilidade das praticas; e por fim, a dimensdo da subjetividade

na relagdo com o passado. Portanto, hd um sentido latente proximo aos questionamentos do

23 GIL, Gilberto; VELOSO, Caetano. Tropicalia 2. Gege Edi¢6es Musicais ltda; Warner/Chappell, 1993.

2 Disponivel em: < http://www.gilbertogil.com.br/sec_disco_interno.php?id=32#>. Acesso em: 18 jun. 2015.
215 Essa musica j& havia sido gravada por Gilberto Gil em 1979, no disco Realce, com uma leve alteragdo devido
a censura.

?1% Disponivel em: < http://www.gilbertogil.com.br/sec_disco_interno.php?id=32#>. Acesso em: 18 de jun.
2015.
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Manguebeat sobre o dominio do popular, no qual se protagonizam tanto a figura do intelectual
folclorista aristocratizante quanto a do povo, este proximo a dimensao da experiéncia.

Sendo assim, vimos tanto nos trabalhos isolados de Gilberto Gil e Caetano quanto no
album compartilnado a permanéncia das discussdes a respeito da identidade, novidade e
tradicdo que sinalizam um terreno propicio para a recepcdo da obra de CSNZ. Em outras
palavras, nosso argumento é que a carreira prospera de Gil e Veloso, com temas e sonoridades
pertencentes a mesma esfera de didlogo do Manguebeat, apontam para a possibilidade de
circulacdo desses artistas no mesmo cenario dos antigos tropicalistas. 1sso ndo significa que
essa possibilidade foi completamente realizada, mas a existéncia da mesma talvez tenha
indicado as tentativas mercadoldgicas e de circulagdo do CSNZ no momento de ampliagédo de

seu publico, o que avaliaremos no proximo ponto.

Afrociberdelia

Quanto a obra de Science, dissemos anteriormente que, em seu segundo disco,
encontramos rastros mais evidentes da estética tropicalista. Vejamos, pois, essa obra.

O Afrociberdelia foi langado em 1996 pelo selo Chaos, da gravadora Sony Music. Em
seu encarte consta uma explicacdo do conceito que 0 nomeia: seria uma combinacgao de uma
abordagem psicodélica, com matrizes africanas e cultura cibernética. Nele é possivel enxergar
a interseccao de trés temporalidades e espacos distintos. Num mesmo espectro se sobrepunha:
0 passado mais remoto do caldo cultural brasileiro em seus antecedentes afros (0 que também
representa uma escolha diante de outras matrizes brasileiras); a psicodelia do periodo de
contracultura; e, por fim, a radicalizagdo dos intercambios globais com o advento da rede
mundial de computadores (a referéncia contemporanea ao Manguebeat, ou pelo menos a mais
forte promessa). Tal sobreposicdo, ainda que pareca uma tentativa de anular o tempo, tem por
consequéncia uma narrativa; uma sucessao de referéncias que explicariam o momento
presente do disco e os insumos para responder as exigéncias culturais de sua época.

Diga-se de passagem, a afro-descendéncia da “geleia geral” da cultura brasileira, bem
como os dialogos com a contracultura também eram temas presentes na obra tropicalista. Em
todo caso, no disco, a ja referida regravacdo de Maracatu Atbmico era o elemento mais ébvio
de dialogo entre os dois movimentos.

De acordo com o historiador Heron Vargas, antes do inicio dos trabalhos de estudio, a

banda ja cogitava gravar essa can¢do. O motivo disso teria sido uma sugestéo feita pelo critico
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recifense José Teles. Entretanto, a cancdo quase ficou de fora. O grupo havia demovido da
ideia; as 19 faixas previstas para o album j& haviam sido captadas; os percussionistas Jorge du
Peixe e Toca Ogan ja tinham voltado para cidade de Recife, bem como as guitarras de musico
Lacio Maia. Foi entdo que, para a surpresa da banda, a Sony Music pediu a gravacdo da
cancdo de Jorge Mautner. A captacdo, mixagem e masterizacdo foram feitas as pressas, num
total de dois dias e sem a participagdo daqueles que ja tinham feito a viagem de volta.

O problema da inclusdo da musica no disco aparece em matéria de Igor Ribeiro?'’ na
revista Bizz. Se hum primeiro momento aventamos a possibilidade dessa gravacéo ter sido
decorrente de uma sugestdo de José Teles, em fala contida nessa matéria, o produtor do disco,
Eduardo Bid, afirma que: “Eu tive a ideia, achava que tinha tudo a ver”; e em outro momento:
“meu plano original era usar um sampler de 'Get Up Upon the Sun’, dos Smiths, mas nédo
conseguimos a liberacdo e chegamos a desencanar da versio”.

J& segundo o diretor artistico da gravadora na época, Jorge Davidson, em fala contida
na mesma matéria: “A musica foi ideia minha! Bid [0 produtor] foi quem mais colocou
resisténcia”. E completa a frente: “A companhia acreditava no trabalho da banda, mas com
essa masica teria mais abertura em radio” (grifos nossos).

Uma vez que nosso papel ndo é o de descobrir quem foi o verdadeiro responsével pela
gravacao, ponhamos as polémicas a parte e prossigamos. Tenha sido por indicagdo do critico
musical José Teles, por sugestdo do produtor Eduardo Bid, ou mesmo por imposi¢do da
diretoria artistica da Sony Music, na figura de Jorge Davidson (ou, pelo que nos parece mais
razoavel, pela confluéncia desses fatores, arrematados pela gravadora), o que podemos notar €
que a conformidade entre a banda e a cangdo era reconhecida por sujeitos envolvidos no
processo de gravacao e circulacdo da masica (aqui representados no papel do critico, produtor
e gravadora).

Em relagdo a Sony Music, a necessidade de “ter mais abertura em radio” apontada por
Jorge Davidson como justificativa da gravacdo, talvez fosse uma estratégia em resposta a
circulacdo do primeiro disco. Isso porque, embora o album tenha atingido razoavel sucesso

em shows internacionais ndo obteve grande reverberacdo nas radios brasileiras.

217 RIBEIRO, Igor. Como Chico Science produziu o classico "Afrociberdelia”. Bizz, S&o Paulo, v. 206, n. 206,
p.01-02, out. 2006. Disponivel em: <http://www.abril.com.br/noticia/diversao/no_288559.shtml>. Acesso em:
11 fev. 2014.
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Sobre o assunto, Paulo André Pires, o produtor da banda, afirmou que: “o Brasil ndo
entendeu muito a musica de Chico Science e Nagdo Zumbi” ?*%. Ele explica que as radios
especializadas em rock classificavam o CSNZ como “regional”, enquanto as radios que
tocavam musica “regional” em Sdo Paulo os entendiam como rock. Assim, segundo ele,
encontrar um mercado que “compreendesse” o Manguebeat haveria de ser um dos motivos do
investimento na carreira internacional da banda, a qual alcancou resultados significativos,
como a apresentacdo no festival de Montreux, na Suica. Tdo digno de nota era a apresentacédo
em Montreaux, que tanto Caetano Veloso quanto Gilberto Gil destacaram em seus sites
oficiais as participagdes nesse evento. Fora isso, a banda ainda realizou duas turnés
internacionais e diversas idas a Europa e aos EUA, e seus dois albuns ficaram mais de um
més na lista dos dez mais tocados do World Music Charts Europe.

Esse Gltimo fato nos remete a analise de Carolina Ledo?'°

, @ qual assinala a difusdo da
categoria de world music nos catadlogos das gravadoras como um fenémeno ligado a
ampliacdo do mercado pop na década de 1990 para fora dos EUA. Fato que teve por
consequéncia a criacdo de espacos especificos para essa categoria em importantes prémios da
industria pop, como o Billboard Award e o Grammy. Tal alcunha, world music, representava
um segmento difuso de artistas de diversas localidades que deveriam trazer as sonoridades de
seus locais para os selos e festivais especializados. Desse modo, existia uma audiéncia
internacional receptiva ao tipo de trabalho com tons locais feito pelo CSNZ. Existia um
conceito para se “dizer” e “entender” sobre a obra dos mesmos.

Tal questdo, o pouco sucesso radiofénico do primeiro disco do CSNZ (Da lama ao
Caos) em contraste a boa receptividade na Europa, nos faz retornar ao problema das
representacdes espaciais. Diante da ja enfatizada construcdo da representacdo nordestina no
Brasil, num primeiro momento, a obra de Science ndo se enquadrara nos regimes de escuta
disponiveis do mercado brasileiro, apesar do reconhecimento da consisténcia de sua obra.
Suas vestimentas, seu uso de instrumentos e ritmos locais, denunciavam a presenga do tom
local/regional. Uma vez que o esteredtipo da nordestinidade era detectado, era-lhe negado o
status de rock/pop pelas radios acostumadas com o0s artistas remanescentes da cena paulistana

dos anos 1980 e seus sucessores. Por outro lado, o mesmo estere6tipo regional era um

28 INSTITUTO ITAU CULTURAL. Ocupagdo Chico Science. 2010. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9zuojg0A1m4>. Acesso em: 12 mai. 2015. Em 1h e 27 min.

29 | EAO, Carolina C. A Maravilha Mutante: Batuque, sampler e pop no Recife dos anos 90.
Dissertagdo (Mestrado em Comunicacdo). Programa De P6s-Graduagdo Em Comunicacdo, Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), Recife, 2002.
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empecilho para circulagdo nas radios de “musica nordestina”, uma vez que tal regionalidade,
marcada pelo imperativo da pureza e autenticidade, ndo admitia adesGes parciais.

Entretanto, de forma muito curiosa, 0 mercado europeu de world music reconhecia ndo
s0 qualidade, mas “brasilidade” no som de Science (o que podemos afirmar com certa
seguranga, uma vez que o tom local era um pré-requisito no métier do género). Talvez ai
estivesse a salvacdo mercadoldgica para a obra de CSNZ: ser uma nova resposta da
brasilidade na masica pop. Se o dispositivo da regionalidade tinha sua mais forte tradicdo na
ideia da pureza, a nacionalidade na mdsica mantinha uma memoria tensionada pela obra
tropicalista, um caminho aberto para a hibridez desculpada.

A jornalista Bia Abramo, que durante a década de 1980 trabalhou na revista Bizz e
na década seguinte passou a editar os cadernos Folhateen e llustrada da Folha de Sao Paulo,
sendo uma das principais representantes da recepc¢do positiva de CSNZ na midia paulistana,
comenta essa flexibilidade da obra de Science. Em artigo feito na ocasido da Ocupagao Chico
Science?! na sede do Itati Cultural em S&o Paulo, ela compara a cena musical paulistana (da

qual fez parte) com sua percepc¢do da chegada de CSNZ na capital:

Chico era, digamos assim, o cara que vinha da cena roqueira, pop, que mais
tinha condicGes de transitar no coronelato da MPB. Apesar de nossa postura
critica em relagdo a geracdo dos 1960/1970, tinhamos uma enorme
admiracdo pelo que eles haviam feito — e como gostariamos que alguém
conseguisse atar as pontas entre a tal linha evolutiva proposta pelos
tropicalistas e interrompida, de alguma forma, em algum momento da
década de 1970, e os novos tempos. A geracao paulistana dos anos 1980 era
de combate e de negacdo, 0 mangue beat, uma retomada mais invocada do
tropicalismo, e Chico, seu homem de frente e capaz de peitar o longo
reinado de Caetano & Gil, Chico e Milton na MPB (grifos nossos) %,

Essa declaracdo é significativa ndo somente por seu conteido, mas também pelo lugar
do sujeito que a declara. Bia Abramo, além de ter participado da cena pos-punk paulistana,
representa o sentido ecoante da narrativa que se construiu sobre Chico Science e Nacéo
Zumbi na midia especializada.

Especificamente sobre a opinido midiatica, uma evidéncia ainda mais consistente
desses ecos pode ser encontrada na lista dos cem maiores artistas da musica brasileira
publicada pela revista Rolling Stones em 2008. Para composi¢do da mesma foram cruzadas as

listas dos artistas mais relevantes na opinido dos 70 jornalistas convidados. Trés posi¢des

220 A mais importante revista brasileira de jornalismo musical da época.
221 projeto que monta espécies de memoriais temporarios organizados pelo Itad cultural.
222 PEIXE, Jorge du. at al. Ocupacdo Chico Science. S&o Paulo: Instituto Itad Cultural, 2010. Fanzine.
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atrds de Luiz Gonzaga, em décimo sexto lugar, sendo sucedido por Paulinho da Viola e
Vinicius de Morais, encontrava-se Chico Science. Na lista, disponivel no site da Revista, um

pequeno perfil escrito por Mateus Potumati dizia o seguinte:

Em 1994, regionalismo e musica pop andavam brigados. Entdo, Chico
Science (1966-1997) e sua Nacdo Zumbi lancaram Da Lama ao Caos.
Inspirado no cénone da tropicélia, o disco-manifesto sacudiu o consenso
rogueiro ao reavivar o maracatu e a embolada sob o verniz do funk-metal e
do hip-hop [...] (grifos nossos) ?2.

Texto e lista composta quase dez anos depois da morte do cantor demonstram o
sentido para o qual fora direcionada a obra de Science, bem como ela fora recebida pela
critica.

Voltemos, entdo, para pensar a estratégia da Sony Music na gravacdo de Maracatu
Atémico. Essa manobra (tornar compreensivel a obra de CSNZ ao publico brasileiro, por meio
da cancdo ja& consagrada pelos tropicalistas) ndo seria vidvel sem o reconhecimento da
adequacao minima entre musica e banda. De alguma forma, a figura de Chico e as alfaias da
Nacdo inspiravam a mesma irreveréncia e releitura da identidade local em antropofagia
criativa da prépria brasilidade presentes na composicdo de Mautner que fez sucesso na voz e
estetica de Gil.

Tal aposta foi tdo grande que a gravadora além de transforma-la em mdsica de
trabalho do disco, contratou ainda trés DJs para criarem trés versfes remix da musica gravada
pelo CSNZ, sem o consentimento da banda. Numa sobreposicdo e traducdo de linguagens, o
solo de violino de Mautner, que se transformara na vocaliza¢ao “manamaué 6” de Gil, e ainda
no “anamaué, auéia, aé”?** de Science, agora era retraduzido em samplers e sintetizadores, ou
seja, estava la, mas ja ndo estava. Assim, a gravadora somava ainda a possibilidade de
circulacdo da musica no cendrio crescente da musica eletrdnica na época.

O ultimo subproduto da releitura de Maracatu Atémico seria o clipe, algo fundamental
para uma musica de trabalho em épocas de MTV Brasil. O video alternava imagens dos
membros da banda ora cobertos por lama, agachados como caranguejos; ora vestidos de
caboclos de lanca (personagem dos cortejos de maracatu rural) e, em outros momentos ainda,
com roupas e gestualidades contemporaneas, mimetizando performances de hip-hop. Os

componentes visuais hibridos de atualizacdo globalizada (elementos da cultura pop), dos

223 Disponivel em: < http://rollingstone.uol.com.br/listas/os-100-maiores-artistas-da-musica-brasileira/chico-
science/>. Acesso em: 07 de jul. de 2015.
224 Essa metamorfose do solo de violino de Mautner nos faz supor que a versdo utilizada como matéria-prima
para o arranjo do CSNZ foi a de Gilberto Gil.
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objetos tradicionais (figura do caboclo), e a énfase no mangue, (paisagem sintese do
movimento), compunham um discurso riquissimo junto a musica. Somam-se a iSSO 0S
acréscimos ritmicos feitos pelo CSNZ na musica de Mautner. Essa versdo combina rufos de
caixa, sons de chocalhos e gongué (elementos comuns do maracatu) com a batida sincopada
do funk (elemento pop) e sons sampleados®”®, compondo uma verdadeira colagem de
linguagens e sentidos.

Em artigo intitulado Maracatu Atomico e a Reinvencdo De Uma Gerag&o®%®, o préprio

autor da cancéo, Jorge Mautner, afirma que:

A primeira vez que eu e Nelson Jacobina ouvimos Chico Science e o
manguebeat interpretando o Maracatu Atdmico ficamos maravilhados e
muito emocionados. Maracatu Atdmico foi gravado por Gilberto Gil bem no
inicio da década de 1970. Muitas gravacGes se sucederam, inclusive a de
Caetano Veloso em 2002. A gravacado de Chico Science com a Nagdo Zumbi

representa a reinterpretagdo magnifica de toda uma geracgdo do século
227

XXI (grifo nosso) “'.

A letra de Mautner, com elementos como a “eletricidade”, o proprio “maracatu”, a
referéncia ao porta-estandarte (item da indumentaria do maracatu) era uma matéria-prima
extremamente carregada de significados, viabilizando investimentos de sentido variados;
serviu ao recém tropicalista Gilberto Gil e mesmo, posteriormente, a Caetano Veloso®%.

Entretanto, a versdo de Science ia além; foi tida pelo compositor como um marco

geracional. Dessa forma, seus significados sdo retrabalhados dentro do repertério conceitual

25 0 sampler é uma tecnologia de audio que permite copiar o timbre de algum instrumento e ser executado
artificialmente por meio de edicdo de audio ou um console especifico para esse uso; podendo ser usada também
para colagem de trechos de outras musicas numa determinada cancdo. Tal recurso de colagem pode ser
percebido muito claramente em cumplicidade com a proposta hibrida do Manguebeat, uma vez que por meio
dele foram inseridas no disco tanto cantorias “folcloricas”, quanto musicas pop.

226 Um dado curioso sobre esse artigo é a legenda préxima a fotografia de Science que diz: “Chico Science; um
dos mentores do projeto, adorava ouvir Lupicinio Rodrigues”. O texto ndo tem qualquer relagdo direta com o
cantor de samba can¢do do Sul do pais que prenunciara a praga que décadas depois encontraria a cancdo de Bob
Dylan: “vocé ha de rolar como as pedras que rolam na estrada, sem ter nunca um cantinho de seu” (letra de
Vinganga). Entretanto, se estamos aventando as possibilidades de didlogo entre o Tropicalismo e a obra de
CSNZ, lembremos que na pena de Augusto de Campos (um dos criadores da poesia concreta e que mantinha
cumplicidade conceitual com os musicos tropicalistas), Lupicinio Rodrigues ganhou destaque especial. N&o
sabemos ao certo quem introduziu essa legenda (se o proprio autor ou alguém responséavel pela edi¢do da
matéria), nem podemos afirmar com certeza se existiria alguma correlagdo consciente ou ndo. Entretanto, esse é
um fato pelo menos curioso. VELOSO, Caetano. Antropofagia. S&o Paulo: Pinguim Classics Companhia das
Letras, 2012. P.18. MAUTNER, Jorge. ‘Maracatu Atdmico’ e a reinvencdo de uma geragéo. In: Manguebeat
20 anos. Sdo Paulo: Estaddo, 2014. Disponivel em: < http://infograficos.estadao.com.br/especiais/20-anos-
manguebeat/maracatu-atomico-e-a-reinvencao-de-uma-geracao.html>. Acesso em: 06 de novembro de 2014.

27 Ipidem.

228 Curiosamente, a versdo de Caetano Veloso, sendo posterior a de Science, ainda que mantendo a melodia
original, acrescenta rufos de caixa e toque de gangué presentes na versdao do CSNZ. Assim, se num primeiro
momento Science reproduziu, a seu modo, a vocalizacdo de Gil que substituia o solo de violino original da
cancdo de Mautner, Veloso (ou quem tenha arranjado a musica) reconheceu elementos da versao de Science em
seu palimpsesto.
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que vimos apresentando, sobretudo no que diz respeito aos elementos da identidade
pernambucana, cruzados com a identidade pop globalizada. Entretanto, liga-se também ao
discurso da brasilidade, ndo somente por utilizar um objeto ja trabalhado por artistas
tropicalistas, mas também por tocar na questdo das matrizes da formacao da cultura brasileira
acrescidas das possibilidades daquela época. Tratava-se de uma “reinterpretacdo de uma
geracdo”. Dessa forma, como em uma armadilha, sua diferenca era exatamente a semelhanca
em relacdo a também inovadora Tropicalia.

Em todo caso, ainda que agenciados pela gravadora, 0 CSNZ permaneceu agente de
sua obra, mantendo o status de autores de sua traducdo. Da mesma forma, ainda que
colocados na continuidade narrativa da MPB, realizavam a ruptura requerida e proporcionada
pelo seu momento, compondo uma estética que sintetizava um novo panorama de localidade
globalizada. Sintese esta que seria mais tarde reativada no discurso do “fechamento” da MTV

Brasil.

O fim da MTV: sinteses e sincrises

No inicio da década de 1990, portanto na mesma década que o0 Manguebeat surgia, foi
inaugurada, com sede na cidade de S&o Paulo, a Music Television Brasil. O consumo da
masica, que outrora deixara de ser atividade, para se tornar produto fisico vendéavel com a
popularizacdo das gravacdes no inicio do século, vivera outra grande mudanca.
Progressivamente, o disco, fetiche material do som, ¢ sua “musica de trabalho”, se realizavam
mais uma vez ao construir seu correspondente filmico.

Os artistas brasileiros, que até entdo praticamente sé gravavam videoclipes para
exibicdo Unica feita no programa Fantastico, agora eram estimulados a pensar a associagdo
entre identidade sonora e visual em outro patamar. Somava-se a isso a grande quantidade de
videoclipes importados pela matriz estadunidense da MTV Brasil e exibidos durantes sua
programacdo. Imagens, estilos de vida, sonoridades, tudo se franqueava ao publico
interessado, de uma maneira simples, em dimensdo nunca antes experimentada na TV aberta.
O cenario pop audiovisual que, desde a década de 1960, ja funcionara como meio de
intercdmbios entre varias partes do globo, agora ganhava nova forga no Brasil.

No dia 30 de setembro de 2013 os caminhos da emissora e de um dos principais

artistas do Manguebeat se cruzaram. A ocasido era o “fechamento” da MTV Brasil. A
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emissora que alterou de maneira consideravel a forma de se consumir mdsica no pais,
passava, nesse momento, por mudancas significativas.

Dentre as varias alteracGes, demitiu-se grande numero de video jokeys (os famosos
VJs). Tais apresentadores, em épocas passadas, serviam de interlocutores apreciados pelo
publico jovem; encarnavam a descontracao e peculiaridade estética condizentes com uma rede
de TV que se pretendia original, “moderna”, antenada com a cultura pop global, sobretudo na
traducdo dessas demandas para o publico brasileiro.

Voltemos aos momentos “finais” da emissora. Nesse dia 30 de setembro de 2013,
muita coisa mudava, mas ndo tudo. O nome e vocagcdo musical da rede de TV ainda
permaneceriam. Além das mudancas ja referidas, a Music Television brasileira funcionaria
agora com alteracGes em seus quadros administrativo, descartava grande numero de
funcionarios e estaria disponivel agora somente em TV por assinatura. Em todo caso,
continuaria a existir um canal, ainda que transmitido para um ndmero reduzido de lares, com
0 nome Music Television Brasil. Entretanto, essa mudanca afetava o sentido primeiro da
emissora, ao ponto dos ultimos programas dessa fase serem anunciados como o “fim”, ou
“fechamento”. Um especial de despedida foi organizado; antigos apresentadores foram
convidados para compor essa ocasido, contando, inclusive, com funcionérios liberados pela
Rede Globo.

Dentre os comunicadores, a ex-apresentadora Cuca foi escolhida para anunciar o
ultimo clipe a ser transmitido pela velha MTV, uma vez que ha 23 anos ela havia sido a VJ

que inaugurara a exibicdo de videoclipes na emissora. Eram os minutos finais quando dizia:

Finalzinho da MTV Brasil. Nesses Ultimos 45 dias foram muitas emocdes.
Ha 23 anos no dia 20 de outubro de 1990 a MTV Brasil entrou no ar e eu
apresentei o primeiro videoclipe: Marina com Garota de Ipanema. Todo
mundo lembra dessa informagdo; lembra desse videoclipe. Um momento
super marcante. E ai, a gente teve que escolher um clipe pra fechar essa
histéria. E foi super dificil. Imagina! S&o infinitas as possibilidades e a
gente acabou escolhendo um cara (talvez vocés ja devam esta desconfiando
por causa desse CDzinho laranja aqui, enfim...) que teve, assim, uma
passagem meteorica pela histéria da musica brasileira, pela histéria da
MTYV Brasil. Mas ele carimbou de um jeito tdo definitivo! Essa mlsica tem
um poder visceral. E é assim que a gente fecha a nossa MTV Brasil; a
minha MTV. Com vocés, Chico Science e Nacdo Zumbi, Maracatu Atémico

(grifo nosso0)?.

22 TCHAU MTV. S#o Paulo: MTV Brasil, 2013. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=hzZWMI8i5Es4>. Acesso em: 07 nov. 2014.
110



O programa era exibido em tom de saudade. Usavam-se efeitos visuais e sonoros para
reforcar essa mensagem. A apresentadora dizia seu texto entre ruidos e sobreposi¢bes de
imagens do programa de 23 anos atras, simulando interferéncias de sinal. A mensagem era
dupla: a simulacdo de precariedade da transmissdo apontava o fim, e as imagens antigas
mostravam que a interferéncia era do préprio passado que se remexia em seu timulo de
memorias; um “fim” a contragosto. Os seis flashs (interferéncias) do primeiro programa
foram inseridos sobrepondo os trechos de fala comuns aos dois momentos (primeiro e Gltimo
programa); uma espécie de colagem do passado com o presente; uma sincrise que costurava
inicio e fim na composicdo de uma mensagem sintese para o fechamento da emissora. O
videoclipe escolhido para representar o sumario dessa histéria que comecou em Garota de
Ipanema, na voz de Marina Lima, foi nada menos que Maracatd Atémico, interpretado por
Chico Science e Nagcdo Zumbi.

E bastante significativo imaginar que a obra do artista pernambucano foi escolhida
dentre uma infinidade de videos de estilos variados que a emissora dispunha. Lembremos o
papel central que a MTV Brasil ocupou, sobretudo na década de 90, em relacdo a cultura pop
do pais. Também é significativo imaginar que as duas mdusicas, tanto Garota de Ipanema,
interpretada por Marina Lima, quanto Maracatu Atdmico, tratavam-se de releituras.

Com relagdo a autoria da primeira, sendo um cléssico da bossa nova, é seguro supor
que um numero significativo do pubico soubesse que aquela era uma musica de Vinicius de
Moraes e Antdnio Carlos Jobim. Entretanto, quantos saberiam que Maracatu Atémico fora
gravada pelo menos quatro vezes? Que caminhos percorreu aquela cancdo até ser possivel ser
pensada como a trilha de um videoclipe que “carimbou definitivamente” a historia da musica
pop brasileira, em conformidade simbidtica ao interprete dos mangues? Letra, melodia,
imagem, performance, conceito... Tudo cooperava para construcdo de um sentido montado de
modo que a autoria se confundisse, ou se fundisse. Ao contrario do critico musical, do
produtor, do diretor de arte, conhecedores dos sucessos e insucessos, ou até criadores dos
mesmos, 0 publico da geracdo do videoclipe provavelmente ndo conhecia 0 Maracatu de
Mautner (eu mesmo ndo conhecia).

De certo, como ja assinalamos, por mais que existissem insumos que aproximavam o
tropicalismo ao Manguebeat, ndo existia, a priori, uma identificacdo clara, por parte do
movimento. Entretanto, o olhar externo e mesmo a necessidade de enquadrar tais artistas na
narrativa da masica brasileira, fez com que a percepcdo dessas semelhangas fosse agucada.

Entretanto, o efeito de gravar Maracatu Atémico ndo arrefeceu o carater original da proposta
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Mangue, de modo que essa musica, mais do que derivar o sucesso tropicalista para a banda,
acabou por ser recebida como uma mdasica original do CSNZ. A costura da tessitura foi feita
de modo que fez parecer novo tecido.

Maracatu Atdmico ndo falava mais de contracultura da década de setenta, de poesia da
vanguarda modernista em um sentido agregado da voz de Gil, muito menos dialogava com
ideias como arte alienada e arte engajada (ainda que tivesse sido necessario se dizer isso antes
Science pudessem dizer o que disse). Para o publico geral brasileiro, Maracatu Atémico
falava de sentir-se em casa com olhar de forasteiro. Na espacialidade especifica do publico
recifense, a cancdo falava de ser da cidade outrora de Freyre, de Suassuna, agora de Chico.

» 230 outrora Recife e Olinda,

Outrora de sertdo e cana, agora de lama e “pedras evoluidas
agora uma sé Manguetown. Uma traduc¢do de uma geracéo.

Nas palavras da apresentadora da Gltima citacdo, musica de um cantor que, “teve uma
passagem metedrica”, mas que “carimbou de um jeito definitivo” seu tempo. Talvez a velha
MTV, que agora experimentava a “morte”, a semelhanga do jovem cantor morto, queria, em
sentido derivado, marcar definitivamente a histéria da musica pop em sua traducdo a
brasileira. Naqueles “Gltimos quarenta e cinco dias”, de preparacdo para o fim, a MTV
escrevera seu proprio epitéfio.

Esse Ultimo sentido é o que buscava a MTV, de uma brasilidade cosmopolita,
atualizada e adequada a circulagdo do mundo pop. Sentido este que emerge do
entrecruzamento de uma proposta feita para enfrentar problemas do marasmo da cultura local,
mas que é tomada por outra problematica, a nacional, sendo espacializada e flexibilizada, de
modo a resolver o dilema da leitura do CSNZ pelo publico fora do Recife por meio de bases
ja construidas e aplicadas ao debate de uma pretensa linha evolutiva da Musica Popular

Brasileira.

20 Expressdo presente na musica “A Cidade” do disco Da lama ao Caos. CHICO SCIENCE & NACAO
ZUMBI. Da lama ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com as roupas sujas de lama
Porque o barro arrodeia 0 mundo
E a TV néo tem olhos pra ver

Eu sou como aquele boneco
Que apareceu no dia na fogueira
E controla seu proprio satélite

Andando por cima da terra
Conquistando o seu proprio espago
E onde vocé pode estar agora®!

Na realizacdo de nossas atividades praticas é necessario que nos coloquemos no
mundo. A fim de criarmos seguranca daquilo/naquilo que somos € necessario que
construamos narrativas tanto de nossa historia quanto do lugar que ocupamos. Em resposta a
essa demanda humana, no ponto de interseccdo entre tempo e espaco, todo sujeito constroi
para si suas mitologias espaciais®* que d&o sentido a suas experiéncias pragmaticas.

Dessa forma, uma comunidade humana qualquer pode ter uma série de conhecimentos
Uteis as suas formas de obtencdo de alimento, por exemplo: 0 homem do mangue que sabe
como pescar caranguejos. Entretanto, é notorio, no seio de qualquer sociedade, a existéncia de
conhecimentos que extrapolam a zona de acdo. Situados no campo da cultura, em um
primeiro olhar, podem parecer ndo possuir utilidade. Contudo, por mais que esses
conhecimentos espaciais ndo possuam uma razao pragmatica, eles sao Uteis a composicado do
mundo no qual sdo inseridos tais sujeitos.

Estou escrevendo em minha escrivaninha, ao redor, distante do meu campo de visao,
sou capaz de projetar os objetos que compdem meu escritdrio. Sou capaz de imaginar 0s
passaros que produzem o som que entra pela janela; direcdo da mdusica distante e
incompreensivel do carro estacionado no bar que me atrapalha as leituras de sabado. Consigo
imaginar minha casa separada por alguns metros do cdémodo em que estou, construido no
quintal para meus estudos. Talvez com alguma precisdo consiga ainda imaginar como se
distribuem as ruas proximas a minha. Entretanto, é bem verdade que mesmo em relagdo a
esses lugares familiares, meu conhecimento sobre eles é limitado. Todavia, ainda que diante

dessa imprecisdo, sem que conheca objetivamente os detalhes dos lugares que me rodeiam, eu

3! Trecho da letra de Um satélite na cabeca do disco Afrociberdelia. CHICO SCIENCE & NACAO ZUMBI.
Afrociberdelia. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1996.
2 De acordo com a perspectiva das mitologias espaciais trabalhada por nés no introdugdo. TUAN, Yi-Fu.
Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983.
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me sinto em casa. Escrever aqui, certamente ndo é 0 mesmo que escrever em outro pais,
mesmo que eu pudesse reproduzir em outro lugar exatamente todos os elementos internos do
meu escritorio.

Cada nova espacializagdo constitui um novo universo no qual os sujeitos se inserem e,
ao se inserirem neste, novas performances sdo necessarias. E, se compreendemos que 0
espaco nao e somente suporte fisico, mas também produtos imagéticos discursivos sobre esse
substrato, podemos deduzir que novas espacializacbes ndo ocorrem apenas no deslocamento
de um lugar para outro, mas também nos deslocamentos do olhar, na mudanca de perspectiva.

Esse foi o problema perseguido até esse momento, o do ser no espaco; dos discursos
entrecruzados que atuam sobre a compreenséo de estar em determinado lugar; dos arranjos de
memoria que se traduzem em praticas exemplares por meio da tradicdo; do caminhar na
cidade em interacdo constante com os textos ali escritos, legendas algumas vezes patentes,
noutras ocultas, mas mesmo assim atuantes.

Em nosso trabalho, a questdo de estar na cidade, como interface do estar na regido e
na nacdo e a derivacdo de suas performances, € frequentemente acessada. Lembremos como,
por exemplo, a alusdo de Chico Science ao andar de lado dos caranguejos influenciava sua
performance no palco e apontava para uma compreensdo de lugar. Em sentido derivado,
Science imitava ndo somente o caranguejo, mas também os habitantes dos mangues, que eram
vistos por ele em mimese ao crusticeo, numa visdo retirada do romance Homens e
Caranguejos, de Josué de Castro. Homens e caranguejos, irmaos de leite, andavam de lado e
abaixados nas beiras lamacentas dos rios. Em paralelo, uma nova forma de ser na cidade, um
novo direcionamento do olhar do sujeito urbano eram cunhados.

Se o Manguebeat realizara suas metaforas e suas performances a partir dessa “nova”
paisagem, inseriam esse elemento no repertorio cultural ja esbocado na cidade, modificando-
0. Sendo assim, a reativacdo do ser recifense revolvia camadas profundas de discursos ja
estabelecidos.

No Recife, as mitologias espaciais que emolduram o espa¢o pragmatico ao nivel da
coletividade se ligam diretamente ao processo de construcdo da regionalidade Nordestina,
uma vez que tal cidade se ancora na alcunha de capital regional. Nesse mesmo discurso, a
nacionalidade é inserida, uma vez que a Regido € tida como ultimo repositério da tradicéo
nacional. Ser recifense, na pena de escritores como Gilberto Freyre e Ariano Suassuna,
significaria ser mais nordestino e mais brasileiro. Sendo assim, se antes afirmamos que 0s

sujeitos constroem seus lugares e seus sentidos de estar nesses lugares, criando mitologias
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para 0s espagos que transcendem sua experiéncia pragmatica, podemos concluir que no jogo
de escalas a regido é uma primeira mitologia espacial do ser recifense, a nacéo outra.

Uma vez que o objeto em questdo, 0 Movimento Manguebeat, produziu vasto material
sobre a questao do ser em Recife, esse jogo de escalas foi frequentemente acessado em nosso
argumento. E, uma vez que tais sentidos surgem nas relagOes, fizemos de nosso texto uma
zona de embates, ou de encontros. Optamos por coloca-lo diante de outros objetos e
recolhermos os despojos, as ideias que surgiram.

Ao ser confrontado com a figura de Ariano Suassuna e o Movimento Armorial,
encontramos a face iconoclasta do Manguebeat, que questionava 0s projetos fechados de
tradicdo na cidade do Recife. Percebemos também seu carater periférico no que dizia respeito
aos discursos autorizados, tanto pelo poder oficial, quanto pelo poder de representacdo dos
intelectuais estabelecidos.

Num segundo momento, o didlogo estabelecido foi entre o conceito do Cores da
Cidade Recife e o manifesto Caranguejos com Cérebro?*®. Nesse ponto, mostramos duas
formas de interacdo com o passado da capital. Quanto ao movimento, foi destacada sua face
ambigua diante das dialéticas local/global e tradicdo/renovacdo. Encontramos a resposta para
tal ambiguidade na dupla face do manifesto. Por um lado, criticava-se a desagregacgéo social e
0 desrespeito a ecologia da cidade, processo que era tido como resultante da aplicacdo de um
modelo estabelecido de metrdpole. Por outro, criticava-se a inani¢do cultural que vivia Recife,
vista pelos mangueboys como resultado de uma politica cultural folclorezante. Sua resposta
unia, hibridamente, as duas pontas desse problema ao postular uma visdo organica de
producdo da cultura que nem se rendia ao modelo mercadoldgico global, nem se prendia ao
discurso estabelecido da tradigdo. Naturalmente, essa perspectiva 0s punha em
desconformidade com o projeto de revitalizacdo do Bairro do Recife, que postulava tanto uma
visdo estatica do legado cultural da cidade, quanto atendia as demandas mercadoldgicas da
metropole.

Por fim, no encontro entre Chico Science e Jorge Mautner refletimos sobre as
problematicas que envolveram a traducdo de uma mesma cancdo (Maracatu Atémico) em
momentos distintos da histdria da mdsica brasileira. Ainda que Mautner ndo tenha feito parte
do surgimento propriamente dito do Tropicalismo, seu nome foi inserido na memaria sobre o
movimento e sua cancao fez parte da producdo fonogréafica de Gilberto Gil. E, se a Tropicélia

ja falava sobre uma necessidade de reinvencdo da brasilidade por meio da antropofagia de

23 Manifesto Caranguejos com Cérebro. Texto disponivel no encarte do disco Da Lama ao Caos: CHICO
SCIENCE & NAGCAO ZUMBI. Da lama ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994.
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conteddos culturais de outras matrizes, 0 Manguebeat, mesmo que em tom local, é visto em
semelhanca, ao romperem as fronteiras da clausura da tradicdo. Essa semelhanga surge como
uma saida mercadologica frente a uma auséncia da pureza requerida pelo nicho da musica
regional ou a padronizacdo necessaria para o universo rock/pop, diante das dificuldades de
circulacdo nos veiculos especializados (questdo elucidativa ndo somente da dindmica
mercadoldgica, mas também das questdes identitarias que as atravessa).

Por outro lado, 0 movimento ndo se comportou como uma mimese dos tropicalistas.
Eles responderam as demandas proprias de seu tempo, ao ponto da cancdo ser trilha do
“fechamento” da MTV, emissora que foi diretamente ligada ao universo pop brasileiro da
década de 1990. Nas palavras do prdprio compositor de Maracatu Atémico, a versao de
Science era uma “reinterpretacdo magnifica de toda uma geracdo do século XXI”: sua
afrociberdelia insere o contetdo cibernético na contracultura abrasileirada do movimento de
Gil e, na propria problemética da MPB.

Quem mais poderia insultar o rei sem perder a cabega sendo quem ja a perdera? Como
um bobo, Science fez troca para falar de algo importante; ou, como sempre dizia, realizou
uma “diversdo levada a sério”; fez graca diante do trono de tantos Gilbertos (Freyre, Gil,
Jodo). Como um curinga, imitou, sem ares de respeitabilidade, vérias cartas e, em seu jogo de
imitacOes, inventou um baralho que por fim criou vida, no ponto em que a representagdo ndo

sO aponta para algo mais complexo, mas se coloca em papel ativo e atravessa sentidos.
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