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RESUMO

Esta pesquisa analisa os discursos sobre a crise da identidade cearense, entre as décadas de
1950 e 1970, dando énfase a produgdo do literato José Alcides Pinto. Para isto, rastreamos
praticas discursivas que desde o final do século XIX construiram a identidade cearense e em
meados do século XX produziram a crise dos modos de ver e dizer o espago ante os
enunciados da modernizagdo nacional, especialmente com a emergéncia das politicas da
SUDENE para o Nordeste, das agdes progressistas da Igreja Catdlica para o sertdo, da defesa
da saudade e da tradicdo pela literatura regionalista da agremiacdo cearense Cla. As
contradigdes entre a glorificacdo e o medo da modernizagdo do Ceara produziram sobre o
espaco os discursos de que sua identidade estaria fraturada, de que as antigas simbologias da
seca, do cangaco, do misticismo e coronelismo declinavam. Nos romances da Trilogia da
Maldi¢do — composta por O Dragdo, de 1964; Os Verdes Abutres da Colina e Jodo Pinto de
Maria: a biografia de um louco — da autoria do literato cearense José Alcides Pinto, a
enunciagdo da crise das simbologias sobre o espaco d4 vazdo a busca de outra estética, a
alegoria, que, misturada com a mistica e a melancolia, buscava modos para restaurar pela
linguagem as antigas tematicas do Ceard, fazendo recair sobre o sertdo o mesmo estigma de
espaco anti-moderno, onde as imagens do atraso se tornavam icones de uma identidade
fraturada perante aos fluxos modernos, em que a palavra se transformava na dimensdo
salvadora e precaria da tradi¢do, do antigo, do natural, da plenitude dos sentidos. Em José
Alcides, o coronel retorna como a origem perdida do espago; a seca seria a revolta de Deus
contra o lugar diabdlico; o apocalipse, o fim iminente que ameaga a aldeia; signos fantasticos
que, contudo, estdo em didlogo com as configuracdes do espago e do tempo em que foram
produzidos.

Palavras-chaves: Ceard, Alegoria e Simbolo



ABSTRACT

This work treats about the speeches that produced the crisis of symbols of Ceard, researching
on matters and ways of expression of space between 1950s and 1970s. Therefore, we search
discursive practices that since the end of nineteenth century built the identity of Ceard and in
the middle of twentieth century produced the crisis of modes of seeing and telling the space in
front of enunciations of the national modernization, especially with the emergence of politics
by SUDENE to the Northeast, the progressive actions by Catholic Church, the defense of
tradition by regional literature of union of Ceard Cla. The contradictions between the
glorification and fear the modernization of Brazil produced on the space speeches that his
identity would be fractured, that the old symbols of drought, cangago, mysticism and colonels
declined. Among analyzed speeches, we centered the analysis of Trilogia da Maldi¢do —
formed of novels O Dragdo, of 1964, Os Verdes Abutres da Colina and Jodo Pinto de Maria:
a biografia de um louco — by José Alcides Pinto. In this novel, the enunciation of the crisis of
symbologies about the space produced another aesthetic, the allegory, which, mixed with the
mystical and melancholy, in search of ways to restore the language of the old themes Ceara,
drop of Ceard the same stigma of anti-modern space, where the images of delay changed
icons of a fractured identity in front of the modern streams, where the word was transformed
in the dimension precarious and redeemer of the tradition, of old, of nature, of the plenitude of
senses. In Jose Alcides, the colonel returns as the origin of the lost space, the drought is the
revolt of God against the devil place, the apocalypse, the end imminent threat to the village,
signs that fantastic, however, are in dialogue with the settings space and time in which they
were produced.

Key-words: Ceara, Allegory and Symbol.
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Introducio

Tendo nascido no Cearéd dos anos de 1980, acompanhei de perto os deslocamentos das
identidades que me afetavam, com a sensac¢do de que as minhas experimentagdes do espago
ndo eram as mesmas constadas nos romances que pretenderam enuncia-lo desde o fim do
século XIX. Assemelhando-se aos registros literarios da seca e do sertdo, na “Terra da Luz”,
como alcunhou Gustavo Barroso, ainda ecoavam as imagens do calor, dos rostos queimados e
da areia escaldante do meio-dia, para, com isso, contudo, produzir o litoral cearense, onde se
reza para que a chuva ndo estrague a vilegiatura. O sol passou a luzir compondo cendrios nos
reclames publicitarios em que homens e mulheres se embebiam com os dias, os caranguejos,
as cervejas, as aguas de coco e os passeios de buggy pelas dunas. Ao que parece, o Ceard nio
mais teria medo do mar, das imensiddes, nem, muito menos, repetia a imagem do “matuto” se
fechando ao diferente; pelo contrario, ampliava seus horizontes do ser.

Por outro lado, a velha identidade também mudava de lugar. Por exemplo, na década
de 1990, proximo a Praia de Iracema, em Fortaleza, no edificio futurista do Centro Cultural
Dragdo do Mar, era possivel ainda encontrar o sertdo. Numa sala climatizada, com paredes
negras dispostas de forma labirintica, a seca ¢ a miséria cearenses poderiam ser vistas nos
enormes murais de fotografia. As peles sulcadas pelo sol, os rostos sofridos, uma mulher de
costas levando na cabeca um balde com 4gua, imagens, inclusive, em preto-e-branco, para
ressaltar a pobreza de tons do espaco, o excesso de luz e a pouca sombra. No centro da
exposicdo, ainda, foi erigida uma casa de taipa cuidadosamente decorada com panelas de
barro, colheres de pau, copos ruisticos, fogdo a lenha etc., a fim de presentear o visitante com
uma sensa¢do de transporte para longe da cidade. Mesmo com o ar-condicionado e os
Blindex, em virtude da acustica imperfeita, os sons de buzinas, carros e sirenes perfuravam o
isolamento do espago, lembrando que 14 fora tudo era diferente.

Nasci num periodo em que as imagens do que seria o “auténtico” Ceara reapareciam
nestas precarias e contraditorias exposigodes, territdrio refigurado em dimensdes cada vez
menores, mais restritas, guardado em salas fechadas, protegidas do sol, do vento, das
intensidades modernizadoras, o que intensificava a sensacdo de que ndo passavam de uma
esvaziada conveng¢do dos cenarios, indicios de espacialidades mortas e fragmentadas; imagens
que, também, conheci mais com a audi¢do do que com os olhos, pois chegavam até mim pelos

relatos. Como meus pais ndo s@o agricultores, muito menos envolvidos com a pecudria,



12

comentavam espagadamente sobre a seca e a fome; ja sobre os coronéis, falavam-me meus
avos; acerca de cangaceiro, diziam s6 os haver conhecido por fotografias. A mim, que passei
a infancia em contato com a televisdo, brincando com carros de plastico e bonecos, réplicas
dos herdis estadunidenses e japoneses, lendo revistas em quadrinho, o Ceard ‘“‘auténtico”
pareceu algo tdo distante, imaterial, de tal modo invisivel, como reminiscéncias de um tempo
antigo, que nao sobreviveu até o inicio da minha vida.

Situo estas precarias imagens do Ceara “auténtico” numa série que teve sua
emergéncia entre as décadas de 1950 e 1970, quando as discursividades sobre o espago
enunciavam o confronto entre propostas modernizadoras e a conservacdo da identidade em
crise. Tratamos, neste trabalho, de narrar as dimensdes desse contato, 0 momento em que se
produzia a sensacdo de que o Ceara deixara de ser o mesmo. Ousamos, para isso, segmentar
as formas de expressdo do Ceard, postando, de um lado, os simbolos, ou seja, discursos em
que o espaco aparece em suas significagcdes plenas, responsaveis pelo fabrico da identidade,
de modos fixos do ser, neste trabalho, vistos pelos escritos da literatura naturalista e realista,
do folclore, da Sociologia, de jornais e revistas; de outra parte, entrevendo as alegorias, as
semanticas de um Ceara desintegrado, com as significacdes perdidas, tendo por fonte a
Trilogia da Maldi¢do, do literato cearense José Alcides Pinto, sobre o que me aterei mais a
frente, ainda nesta introducdo.'

Comecamos com a desnaturalizagdo do conceito de espago. Retomo as imagens
cristalizadas sobre o Ceara, entretanto, interessado em atravessa-las pelos heterogéneos
trajetos que as fabricam e as fragmentam, que as jogam diretamente em meio as relagdes
sociais € aos movimentos das subjetividades. Diferentemente da homogenia, da fixidez e da
naturalizagdo, rejeitando qualquer proposta de retorno mitico, a espacialidade, aqui, sera
tratada como uma constru¢do que se modifica no curso do tempo e, portanto, sem uma
manifestacdo auténtica, primeira, natural, ou tradicional, mas expressa entre formas mdveis e
sentidos plurais produzindo coeréncias de naturezas e culturas. Da mesma forma, a nocéo de
tempo ndo serd retomada em sua acepgdo tradicional linear, mas elaborada juntamente com o
ato de enunciagdo, produzindo e pluralizando as duracdes; fugindo, portanto, a sucessdo

progressista, para se tornar um fractal das temporalidades. >

' Sobre simbolo ¢ alegoria, ver: GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e Narracdo em Walter Benjamin. Sio
Paulo: Perspectiva, 2007. p. 31-5. BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. Sdo Paulo,
Brasiliense, 1984. p. 181-9.

* Para exemplos de trabalhos que tratam da desnaturalizagio do espago: ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz. O
Engenho Anti-Moderno: a invengdo do Nordeste e outras artes. Campinas-SP, Unicamp, Tese (Doutorado) em
Historia, 1993. BARBOSA, Ivone Cordeiro. Sertdo: lugar incomum: o sertdo do Ceara na literatura do século
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Além do mais, as palavras sobre o Ceara ndo serdo compreendidas em ambito restrito,
como se fosse uma ilha nas cartografias do Brasil. Tomando o partido pela historia e pela
cultura, o espago irrompe numa trama de tensdes, disputas por nomear os territorios nacionais.
Ora pelo atraso; ora pela sensagdo de crise da identidade; ora divulgando a necessidade de
interferéncia e de assisténcia; ora defendendo a conservagcdo das sociabilidades; ora
disseminando os bons augurios do desenvolvimento, da industrializagdo e da urbanidade; ora
manifestando a dimensio dilaceradora da moderniza¢do. Confrontos e assimilagdes entre o
novo ¢ o velho, entre 0 moderno e o natural, entre o local € o nacional, com os quais narramos
o Ceara de muitas faces, ou melhor, tramamos o espago de muitos territorios, tecidos nas
tramas do tempo, nas simulagdes da verdade, nas experimentagdes dos multiplos
mascaramentos.’

Com o intuito de atribuir mobilidade a suposta fixidez do espago, interesso-me por
entrevé-lo por meio de praticas discursivas. Este trabalho abdica de entrar nas disputas para
dizer qual é o “auténtico” Ceard, para compreendé-lo como espaco produzido e diferenciado
de outros por unidades, temas, conceitos que irrompem regularmente entre modalidades dos
discursos, e, portanto, em continuo ato de acabamento, em processos de simulagdo. A
linguagem que, assim, atravessa e constroi as dimensdes do tempo e do espaco, justifica o uso
que fiz em todo texto de nogdes como invengdo, constru¢do, emergéncia, fabricagdo etc. com
as quais, inclusive, narro as extensdes politicas dos discursos, mediando a relagdo do homem
com o mundo, tolhendo e explodindo, limitando ou ampliando, colorindo, diversificando as
camadas de sentidos, produzindo reais sociais; fixando sentidos nas espacialidades,
justificando e inventando praticas que, da mesma forma, estdo além das palavras.’

Acreditamos necessario, ainda, nesta introdu¢do, retornar as nog¢des de simbolos e
alegoria, haja vista que sdo conceitos centrais deste trabalho, dando énfase a segunda, por
suscitar maior complexidade e por seu escasso uso em outros escritos historiograficos.
Aproximando forma e contetido, a alegoria se torna a expressdo histdrica e social do

esfacelamento da identidade, do simbolo. O olhar alegérico reconhece que suas escritas

XIX. Rio de Janeiro, Relume-Dumard; Fortaleza, Secretaria de Cultura e Desporto do Estado do Ceara, 2000.
NEVES, Frederico de Castro. lmagens do Nordeste: a constru¢do da memoria regional. Fortaleza-CE, SECULT,
1994. Sobre coeréncias de naturezas e culturas, ver: LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: Ensaio de
antropologia simétrica. Rio de Janeiro, 34, 1994. p. 91-143. Sobre o tempo como multiplicidade, ver:
PELBART, Peter Pal. O tempo ndo reconciliado. Perspectiva: FAPESP, Sdo Paulo 1998. p. 41-50.

’ Sobre a idéia de simulagdo das identidades, ver: ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformagdes
contemporaneas do desejo. Porto Alegre: Sulina Editora da UFRGS, 2006. p. 32-3.

* Sobre praticas discursivas, ver: FOUCAULT, Michel. Arqueologia do saber. 6* ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2000. p. 23-45.
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brotam no didlogo com as convengdes estabelecidas pelos discursos literarios, ou formas
discursivas outras. E, acima de tudo, parte por catar os restos que pareciam jogados ao lixo
das temporalidades, aquilo que se acreditou como obliteradas marcas do passado,
restabelecendo o lugar para estas matérias e formas de expressdo expulsas das simbologias,
atualizando-as, fazendo-as inferir sobre o curso do presente. A alegoria parte do interesse em
reconstruir o que estaria se degenerando, e, com isso, expandir o proprio conceito de
moderno, ndo compreendido, apenas, como novidades sucessivas, mas em seus aspectos
destruidores, apocalipticos.

O alegorista teria uma visdo privilegiada da histéria, segundo Walter Benjamin, pois
seus olhos se tornaram habeis em ver o temporal, o que se dissolve. Nao discernindo mais o
fixo do moével, o ecterno do transitério, a verdade da mentira, o real do falso, tudo ao ser
entrevisto pelo olhar oleiro do alegorista, molda-se numa fulgurante auséncia. Para as rigidas
vigas dos simbolos, ele ¢ como a dgua que fragiliza as estruturas, que penetra o bloco macigo,
dissolvendo-o com a mesma suavidade que o tempo corrdi o concreto € com as alucinantes
conexdes, a arbitrariedade das ligagdes entre os signos, que retira o alicerce das construgdes, o
suporte que garantia o efeito de verdade das falas®.

O alegorista, assim, busca inventar a fragilidade das identidades solidas, fendendo-as
por inseri-las no devastador torvelinho das temporalidades, por imaginar o que ¢ tido como
dado enquanto produzido, e aquilo que € dito por natural como fabricado. Morrem os sujeitos
e objetos absolutos, a linguagem aparece entre as promessas de pluralizagdo dos signos. Com
efeito, o tempo ¢ transformado numa frui¢do poética, acirrando a sensagdo de que a verdade ¢
uma categoria transitoria e relativa, na qual as palavras ganhariam a incumbéncia de fundar o
real. A arte, com isso, desistia da mimese realista, para se tornar agente da fragmentagdo e da
saturag@o dos significados, em que o autor compreende a si como centro do mundo, querendo
expressar sua condi¢cdo individual e criadora, sem que isso implique a preocupagdo com o
legitimo e o falsificado, mas no drama de seu olhar e das temporalidades que fabrica’.

Além das dificuldades préprias a qualquer interpretagdo, sendo necessario admitir que

o texto ndo possui sentido prévio a ser revelado e, por conseguinte, ler ¢ um ato produtor de

> Sobre a ambigiiidade da modernidade para o alegorista, ver: GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit. p.35-7.

% Sobre a rela¢io entre historia e alegoria em Walter Benjamin, ver: Idem, ibidem. p. 31-54; Idem. “Walter
Benjamin ou a histdria aberta”. In: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. V. 1. 7 ed. Sdo Paulo,
Brasiliense, 1994. p. 7-19.

7 Sobre a visada alegorista como centro dos sentidos, ver: ORLANDO, Fonseca. Na Vertigem da Alegoria:
militdncia poética em Ferreira Gullar. Santa Maria, UFSM, Curso de Mestrado em Letras, 1997. p. 121-33.
Sobre a morte dos sujeitos, dos objetos e da linguagem na alegoria, ver: GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit. p.
25-6.
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significados, a textualidade alegdrica acirra ainda mais estas incertezas. Isso, pois, o alegorista
escreve como se seus discursos estivessem protegidos por um enigma, ele ndo gosta dos
textos que facilmente se entregam, afinal, fogem as logicas compossiveis ao mundo, para
recriar configuragdes espaco-temporais arbitrarias. Exige mais do seu leitor, que, ao final dos
livros, fica se perguntando: de que mistério brotaram essas palavras? Aonde o autor quer
chegar, o que ele defende, do que ele estd falando? O alegorista trabalha com codigos,
convengdes retomadas de outras sentencas que pretendiam dizer identidade. Sua linguagem
assume uma saturagdo figurativa, desnaturalizando a relacdo entre as palavras e as coisas,
entre os nomes e os espacos. Desprendido da pretensdo de imitar, se propde recriar as
possibilidades de codigos, levar as convengdes ao extremo em que essas possam rachar e, das
frestas, irromper o magma de outros arbitrios de sentido, expandindo, enquanto fragiliza, a
teia das significagdes que antes pareciam inquestionavelmente dita pelos simbolos.®

Escrevendo sobre as dimensdes que fabricaram a crise das simbologias sobre o espago
cearense entre as décadas de 1950 e 1970, detemo-no em particular na producdo alegérica do
literato José Alcides Pinto, autor, que, especialmente pela afinidade com o fescenino, dizia-se
contra o moralismo e o conservadorismo, e, entretanto, foi produzido e fabricou a si como o
ultimo sobrevivente de um Ceara que ele considerava auténtico, o remanescente do espaco
que sogobrava perante os fluxos modernizadores, o derradeiro de uma descendéncia de
misticos sertanejos que se declarava enlutado nas décadas de 1960 e 1970 pela sensacdo de
que o espagco em que nascera, de onde se acreditava originario, havia morrido. Literato que
ainda se deixou atingir pelas intensidades dilaceradoras e alegorizantes de seus territorios e
formou sua escrita dos cacos, de fragmentos de palavras e imagens, que resistiam aos
discursos anunciadores da crise.

O fim deste trabalho coincidiu com a morte de José Alcides Pinto. No dia 30 de maio
de 2008, aos 85 anos, foi atropelado por uma motocicleta, falecendo trés dias depois. Embora
tenha me sentido desconfortavel ao dar prosseguimento a redacdo, como se estivesse
profanando o pesar, o gesto escriturario foi se responsabilizando em fazer o trabalho de luto,
atribuindo sentidos ao acontecimento. Ao passear pelos “cemitérios” literarios de José
Alcides, ndo pude evitar a sensagdo de que esta era mais uma das mortes que o autor produzia

com recorréncia em sua arte, mais uma faceta do luto do escritor que se julgava privado de

¥ Sobre a alegoria enquanto convencdo, ver: KOTHE, Flavio. 4 Alegoria. Sdo Paulo, Editora Atica, 1986. p.12-8.
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sua relagdo com o principio das coisas e do tempo, um morrer que seria como a angustiante
auséncia de certezas’.

José Alcides foi enterrado em Santana do Acarau, no interior do Ceara, tendo nascido
num dos povoados da cidade, a aldeia de Alto dos Angicos de S@o Francisco do Estreito; ao
que parece, o inicio e o fim se encontraram na vida do autor. Da mesma forma na arte, em
que, desde a década de 1960, o literato fabricava o povoado natal, como cenario em que
perscrutava seus misteriosos sentidos primeiros e ultimos. Nos romances O Dragdo - de 1964
- Os Verdes Abutres da Colina e Jodo Pinto de Maria: a biografia de um louco — ambos de
1974 -, que compuseram a Trilogia da Maldi¢do, o luto alcidiano recaiu na expressdo do
Ceara como o espaco cujos significados estariam perdidos.

Nascido em 1923, José Alcides, diferentemente dos literatos nordestinos de
descendéncia aristocratica, proveio de uma familia pobre, sendo filho de José Alexandre,
cantador e lavrador em Santana do Acaral. Freqlientou a escola, numa cidade préxima,
Massapé, e depois em Fortaleza, de onde embarcou para o Rio de Janeiro, em 1945, ainda
sem haver terminado o curso secundario. Quando o navio aportou no Recife, entretanto, Jos¢
Alcides resolveu abandonar a viagem e ficar pela cidade, 14 entrando em contato com o
movimento surrealista. Depois de quatro anos, retoma o percurso para o Rio de Janeiro,
passando a trabalhar no jornal Tribuna da Imprensa. Nesse periodo, participou ativamente do
Partido Comunista, mas que, depois das sucessivas prisoes, afastou-se. No Rio de Janeiro,
desempregado, trabalhou como inspetor de alunos em um colégio em troca da conclusdo do
Curso Classico. Em 1951, ingressou no bacharelado em Jornalismo na Faculdade Nacional de
Filosofia, diploma que lhe abriu novamente as portas, voltando a trabalhar nos grandes jornais
cariocas. Além disso, cursou Biblioteconomia ¢ Historia da América. No Rio de Janeiro,
participou do movimento concretista dos Irmdos Campos e de Décio Pignatari, e, quando
retornou ao Ceara, em 1957, tratou de explora-la com os poetas dessas terras.

Nestes percursos de um alegorista, entre arbitrariedades, frustragdo e o intenso contato
com a estética, nesse constante experimentar a si ¢ as vanguardas entre espacialidades e
temporalidades, o Poeta j& havia demonstrado predilecdo pelas tematicas da morte, da crise,
problematizando, inclusive, a relagdo da escrita com o real. Seus versos eram do individuo

que desconfiava de que fosse objetivo da linguagem atribuir o significado ultimo as coisas, e

® Sobre a relagdo entre o luto e a escrita, ver: DOSSE, Francois. Historia e Ciéncias Sociais. Bauru, SP, Edusc,
2004. p. 99-105.
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com isso chega-se, talvez, as grandes questdes alcidianas: o que sdo o homem, a historia, a
origem, a linguagem?

A viagem de volta ao Ceara fora construida como retorno a uma condigdo primeira,
aos territorios de seu nascimento, que, entretanto, lhe pareciam desfigurados perante as
intensidades modernizadoras que atravessavam o espaco. Sua morte foi o fechamento de um
ciclo de luto com o Ceara, que comecou ao final da década de 1950. Trata-se neste trabalho de
atribuir historicidade a sensagdo produzida pelo autor de que os sentidos do Ceara estariam
morrendo, de que ndo mais haveria uma identidade possivel ao espago.

Rastrearei os contornos entre as estéticas dos simbolos e da alegoria sobre Ceard em
dois momentos: 1) no periodo em que foram construidas as configuragcdes que José Alcides
percebia como sendo as de um Ceara “auténtico”, entre o final do século XIX até a década de
1940, a cristalizagdo das imagens da seca, do sertdo, do coronelismo, do cangaco, do
fanatismo, e, no concernente ao tempo, ainda, era o espaco anti-moderno, do atraso e do
fatalismo, e 2) entre os anos de 1950 e 1970, quando no Ceara emergem os movimentos em
prol da modernizagdo do espago, com a interferéncia da SUDENE e da mudanca de atitude da
Igreja Catdlica, em que os antigos temas do espaco pareceram confrontados por novas
simbologias que pretendiam enunciar os tempos da industrializacdo, da cidade e da justica
social no Nordeste. Foi neste ultimo momento que ocorreu a emergéncia da alegoria alcidiana.

Para isso, acredito necessario pervagar discursos literarios, folcléricos, sociologicos e
jornalisticos, buscando um entendimento transversal das tematicas na expressdo do Ceara.
Reconhecendo os perigos no cruzamento destas variadas praticas discursivas - haja vista que
exigem tratamentos diferenciados, por serem produzidos a partir de regras e usos especificos -
tais aproximacdes seguem neste trabalho um duplo posicionamento que as norteia: ndo partem
por estabelecer maior validade a uma modalidade de fonte em detrimento de outra, deixando
de hierarquizé-las, e fazem aproximar tematicamente os inventores dos simbolos cearenses,
assim como as enunciacdes de José Alcides Pinto com os discursos que pareciam instituir a
crise do coronelismo, do cangago, do misticismo e da seca.

O titulo desta dissertagdo, “Palavras da Maldi¢do: José Alcides Pinto e a produgdo do
Ceara entre simbolos e alegorias”, refere-se justamente ao Ceard de significados duvidosos,
partidos, diabolicos, malditos, em que a alegoria alcidiana irrompe no cruzamento entre a
crise dos simbolos da seca, do misticismo e do coronelismo e a emergéncia dos discursos

modernizadores.
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Este texto se divide em trés capitulos. No primeiro, narramos a constru¢cdo dos
simbolos do espaco cearense estabelecendo como tematicas o sertdo, a seca, a religiosidade, o
coronelismo e o cangaco, no periodo que vai do final do século XIX a década de 1940,
quando o Nordeste irrompe. Retomo, para isso, os didlogos entre os discursos literarios,
folcléricos e socioldgicos, tracejando os percursos das enunciagdes em Rodolfo Teofilo,
Leonardo Mota, Djacir de Menezes, a primeira geragdo de modernistas no Ceard, Rachel de
Queiroz ¢ Fran Martins. A proposta do capitulo ¢ perceber a historicidade das matérias de
expressao de que José Alcides Pinto fez uso em sua escrita alegorica do Ceara.

No segundo capitulo, abordarei a emergéncia de novas simbologias que atestariam a
modernizagdo do espaco e a deposi¢do de suas antigas tematicas, entre meados da década de
1950 e os anos 1960. Confrontando discursos literarios e jornalisticos, José Alcides foi
situado entre as producdes da espacialidade cearense da SUDENE e do entdo governador do
Ceara, Virgilio Tavora, que descentraram o interesse pelo sertdo e produzindo a cidade e a
industrializacdo como modo para a superagdo da pobreza no Nordeste. Além disso, em virtude
das diretrizes do Concilio Vaticano II, também a Igreja Catdlica parte na empreitada de
interferéncia nas relagdes entre coronel e sertanejo, na alfabetizagdo e nos posicionamentos
contra as discursividades que produziam o Ceara sob uma perspectiva fatalista, na qual a seca
seria obstaculo ao melhoramento das estruturas sociais. Ainda estabeleg¢o a relagdo de José
Alcides com o grupo Cla de literatura, sendo este responsavel por instituir sobre o Ceard
formas de expressdo que tinham como referéncia o discurso nostalgico freyreano.

Neste capitulo, José Alcides foi posto em didlogo com estas trés modalidades da
producdo do Ceara, para entdo marcar seu posicionamento literario-alegdrico. Ante a
industrializacdo, retomava signos pertencentes ao Regionalismo Tradicionalista, construindo a
figura do coronel, de modo que representasse o passado mitico e fundador, e apontando a
emergéncia do burgués como fator de desagregacdo das sociabilidades, tradigdes e
racionalidades que remeteriam ao fantastico e ao lenddrio no espaco cearense. Perante as
mudangas do catolicismo, Jos¢ Alcides contrapds-se as diretrizes do Concilio, retomando para
a sua escrita a imagem do profeta, como Unica modalidade dos discursos que conseguiriam
compreender o movimento das temporalidades no Ceara.

No terceiro capitulo, tratamos mais detidamente de como José Alcides foi recriando na
Trilogia da Maldi¢do os conflitos identitarios entre o moderno ¢ o tradicional, nas décadas de
1950 a 1970. Para isso, comparamos o autor com Ferreira Gullar € o movimento Tropicalista,

ambos que também faziam uso do alegorés para fabricar percepgdes fragmentarias da
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nacionalidade brasileira, e, desse modo, estabelecemos didlogos e diferenciagdes entre duas
modalidades do tropo, a carnavalesca e a melancolica. José Alcides Pinto expressa sua
alegoria do Ceard como a luta do mistico contra a temporalidade progressista com que o
espaco pareceu estar construido entre as décadas de 1950 e 1970. Propds, entdo, reconstruir o
curso do tempo na aldeia, a fim de realocar sobre o espago as antigas tematicas com as quais
os simbolos foram construidos, em que o coronel se torna representante de um tempo mitico;
os profetas, sabios das configuragdes espaco-temporais, € a seca, signo que impossibilitaria o

progresso no Ceara.
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PRIMEIRO CAPITULO: Ceards, Espacos em Construcdo: poesias de
simbolos e alegorias

1.1 José Alcides Pinto, entre os tempos do simbolo e da alegoria

Esta histéria ndo tem um ponto de partida muito claro, pois fala de escritas, tradugdes,
identidades e crises, palavras que fogem a demarcagcdes muito precisas no tempo.
Escolhemos, contudo, ja que esta narrativa trata da producdo de simbolos e alegorias sobre o
Ceara, partirmos do final do século XIX, para recompormos os trajetos de escritas afixados
sobre o espaco até o momento em que José Alcides, como alegorista, deita as palavras da
Trilogia da Maldigao.

Comegamos na emergéncia dos temas seca, fanatismo, cangago e coronelismo, para
chegarmos as dimensdes da crise da identidade, entre as décadas de 1950 e 1960, e, assim,
compreendermos a alegoria como produzida por José Alcides nos cruzamentos e confrontos
dessas duas perspectivas sobre o espaco. Este percurso, no entanto, ndo foi narrado como uma
evolugcdo de um para o outro. Pelo contrario, segue os passos errantes, um vagar que nao
caminha por linhas retas, mas pelas sendas das temporalidades; uma trama, que, como todas,
conexa, mas igualmente dispersa, cheia de encontros e divergéncias, de pontos de coesdo e
tragcados partidos.

O escritor José Alcides no livro O Dragdo, de 1964, elaborou uma personagem que nos
parece emblema dos conflitos entre as temporalidades vividas no Ceara entre os anos de 1950
e 1960: André, alpargateiro do povoado de Alto dos Angicos de Sdo Francisco do Estreito,
inventor do compasso (mesmo depois de ja inventado), admirador de Napoledo Bonaparte e
pai do primeiro aviador da aldeia, Davi. “Escanchado na meia-parede da cozinha que dava
para o curral de vacas, o alpargateiro espiava, com grande emoc¢do, a lombada azul da Serra
do Mucuripe, voluptuosa como uma enorme baleia”. Escanchado sobre dois tempos, um, dos
currais de gado e de sua biografia, e outro, da milenar Serra do Mucuripe, André cozinhava
nos miolos a angustia de ser tdo fragil e mortal quanto uma vaca. Percebia-se fugaz perante a
eternidade emanada da serra, da dureza da rocha, da resisténcia ao tempo, da suposta
estabilidade da elevagdo, tdo diferente de sua precaria velhice.

Seus sentidos, os simbolos em que se apoiou quando mais jovem, comparados ao

diuturno tempo geoldgico, vertiam-se em efémeros. André invejava as rochas por estarem
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mais distantes da historia, imaginava-se deitado no horizonte como a Serra do Mucuripe,
entretanto, o que sentia era a caminhada de um homem velho para a morte. S em pensar nos
seus 79 anos, ja ndo compreendia como agiientara viver tanto. Lembrava-se das épocas em
que as serras ndo lhe pareciam torturantes, como na infancia e juventude, quando “nunca lhe
ocorrera de contar os dias”, “nem também lhe preocupava as semanas, os meses, 0S anos”,
afinal, “tinha tempo de sobra para viver”. Na velhice, porém, a passagem do tempo
significava a aproximag¢do da morte e, por isso, mesura-lo tornou-se uma aflitiva necessidade:
“Perdera o entusiasmo de viver. A velhice! Que coisa abominavel. Ridicula e obsedante como
as doengas!”.'’

Poderia, qual os herdis como Napoledo Bonaparte, depois da morte, vagar entre as
narrativas que o salvariam do esquecimento, e seu nome sobreviver além da carne; mas qual o
heroismo de André? Nos sertdes de José Alcides, ndo had herdis memoraveis para a
historiografia, espagos sem Napoledes. Assim como André, as personagens de José Alcides
estariam legadas ao esquecimento por uma escrita da histéria que ndo se interessaria em lhes
narrar, que agiria silenciando o que estava envelhecendo e morrendo. A historia ndo se
preocuparia com os passados mortos, pelo contrario, esta era uma narrativa da modernidade
que calaria o decadente, dos herdis de guerras e revolugdes que abafariam os andénimos
sertanejos, do progresso que debilitaria a tradi¢do. Inclusive, o Ceara, na velhice de André,
também parecia mais perto da morte e, por isso, José Alcides escreve sobre ele, pelo medo de
que a historia o silencie. As terras do coronel Antonio Jos€¢ Nunes, os currais de gado que
asseguraram o alimento da parte norte do Ceard, a ordem dos tempos, os alvissareiros sonhos,
tudo, juntamente com a velhice de André, lembrava a ruina nos romances da Trilogia da
Maldi¢do. O coronel morreu, o padre morreu; as terras, as vacas e os homens pareciam
depauperados, enquanto a serra continuava a existir, sem ter medo da histéria, com rochas
distanciadas do agonizante tempo humano.

André engastava-se numa experiéncia de produzir o tempo, ou melhor, fabricar as
temporalidades diferentes do calendario, “negro de fuligem”, e do reldgio, que “felizmente
[...] hd anos enguicara”. Se o reldgio funcionasse, o alpargateiro “seria capaz de quebra-lo™",
para que surgisse dos cacos uma duragdo além da simultdnea; um tempo invadido pelas
lembrancas; ramificado como se as horas passassem compondo arquiteturas de imagens, de

sensagdes, experiéncias, temporalidades. Porejando o marcador dos relogios e puindo o papel

" PINTO, José Alcides. “O Dragio”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p. 131.
" 1dem, ibidem. p. 132.
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dos calendarios, assim como José Alcides, estamos interessados nos jogos de narrativas que
fazem colidir o antigo com o moderno, na poética das temporalidades que fabricaram o
espago cearense, chamando a atengdo para duas formas: uma, que mais se aproxima da Serra

3

do Mucuripe, como “uma baleia encalhada na linha do horizonte”, “uma enorme baleia
dorminhoca esquecida do tempo e da vida”, “imobilizada”, “inconsciente como um fossil” ,
ou mesmo como a juventude de André, que desdenhava o tempo; e outra, similar a vida que

“era uma transformacdo™'?

, carregada pela transitoriedade das formas do espaco, em que o
“povoado iria desaparecer”, ou “talvez mudasse de nome”, se transformando “em vila,
cidade, capital”, um Ceard em devir. A estas duas formas chamamos respectivamente de
tempo dos simbolos e tempo das alegorias'.

O Ceara do simbolo viveria no estendido tempo da natureza; como a eternidade que
parecia caracteristica da Serra do Mucuripe e da juventude de André, sobre a qual se constroi
a ilusdo de que, por ndo vislumbrar a proximidade do fim, homens e espagos estariam
situados numa estabilidade que imortalizaria os sentidos, fabricados sob o sonho de que o
tempo ndo os afetam, de que estariam distantes da histéria. O espaco emergia como
“verdade” que desdenhava as auroras e os crepusculos. Este era o Ceara da ciéncia dos
estudos hidricos da seca, das estatisticas da fome e da miséria, dos projetos de agudagem, das
volantes combatendo o cangago e o fanatismo; das oligarquias; da literatura naturalista, assim
como dos intelectuais em defesa do regionalismo nordestino. No Ceara dos simbolos, as
identidades parecem existir como as rochas da Serra do Mucuripe, fixas e inquestionaveis,
além do tempo e da humanidade.

Nao ha duvida de que, para José Alcides, os temas do fanatismo, da seca e do
coronelismo eram tragos auténticos na composicdo da identidade cearense. Isso pois, entre as
décadas de 1960 e 1970, quando publicou a Trilogia da Maldi¢do, intentou restaura-los em
meio aos discursos sobre a modernizagdo do espago; tomava-os como matérias de expressiao
de sua alegoria ao narrar a perda da origem e das tradi¢des do espago, conforme a discussio
que deixaremos para os proximos capitulos.

Construidos para guardar nas palavras o “sentido evidente” das coisas, os simbolos
instituem sobre o espago uma regularidade que o aprisiona, o mantém imével. Pensados como

a sintese absoluta e totalizante das experiéncias, eram produzidos para testemunhar a morte de

2 Sintaxe mantida como no livro. Idem, ibidem. p. 131.

13 Sobre a nogdo de temporalidades, ver: PELBART, Peter Pal. Op. cit. Sdo Paulo, Perspectiva, FAPESP, 1998.
Sobre as nocdes de simbolo e de alegoria, ver: GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit. 2007. p. 31-55; CALLADO,
Tereza de Castro. Walter Benjamin e a experiéncia da origem. Fortaleza-CE, EDUECE, 2006. p. 103-52.
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seguidas geragdes de homens, atravessar os séculos, mantendo-se escritos na tdbua da lei e da
natureza. A suposta eternidade atribuida aos simbolos serd entendida neste trabalho em suas
dimensdes politicas, nas quais os nomes, significados e interesses que pretenderam e
disputaram a definicdo do espaco compordo a trama de como a identidade cearense foi
historicamente construida entre regularidades de praticas e discursos. Optamos na narrativa
por perceber os paradoxos que ficam implicitos ao ato de cristalizacdo das identidades,
ressaltar as ambigiiidades que parecem apagadas nos mondlitos de discursos e imagens, de
temas e objetos que sedimentam memorias ¢ formas de olhar para os espagos, para, com isso,
desmantelar a crenga - presente inclusive na expressdo alegdrica de José Alcides Pinto - de
que estes representariam os sentidos naturais do Ceard. "

O Ceard, do modo produzido especialmente nos ultimos anos do Oitocentos e até
meados da década de 1940, privilegiou os enfoques sobre a natureza e o folclore. Nesse
periodo, foi afixada pela literatura naturalista - aqui detidamente analisada no romance 4
Fome, de Rodolfo Tedfilo - a tematica da seca como central ao espacgo, sendo a fome, a
miséria, a imigra¢do suas correlatas. A sociologia de Djacir de Menezes, assim como o
folclore de Leonardo Mota, além do estio, produziram as tematicas do cangaco, do misticismo
e do coronelismo.

Além desses olhares que enfeixam perspectivas dos simbolos, nas décadas de 1960 e
1970, perante a sensagdo de que a identidade cearense se fragmentava em virtude das
intensidades modernizadoras, as mesmas tematicas retornam na escrita alcidiana, no entanto,
assumindo a alegoria como forma de expressdo. Com isso, a seca, o fanatismo e o
coronelismo sdo produzidos entre significacdes imprecisas e arbitrarias, que alargam os
limites para definir o que sdo os objetos e os espagos. > Em José Alcides Pinto, o tempo do
coronel pode ser tanto o do Genesis, como o da Hélade; os espagos se confundem
arbitrariamente: “o fio de Ariadne, o Minotauro, o labirinto de Creta, tudo leva ao Ceard”'®.
Enquanto o simbolo se apdia, embora efemeramente, numa sensagdo de totalidade, de sentido
pleno, um “eterno instantaneo”, uma “totalidade momentanea”, a alegoria ndo cessa de fazer
vir a tona a fugacidade e a aleatoriedade de suas precérias coeréncias, mostrando-se como

uma “seqiiéncia de momentos”."”

' Sobre a idéia de paradoxo, ver. : PELBART, Peter Pal. Op. cit. p. 102.

' Sobre a arbitrariedade e a perda da densidade no procedimento alegérico: FONSECA, Orlando. Op. cit.. p. 59-
112; GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit. p. 34-5.

' PINTO, José Alcides. Furia. in: . Poemas Escolhidos. Rio de Janeiro: GRD, 2003. p. 190.

7 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit. p. 35.
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A alegoria emerge em objetos como indicio de que foram perdidas as referéncias
sociais, politicas e culturais, sobre os quais os simbolos se apoiavam. Assim, para a historia, a
ela prorrompe num duplo movimento: a medida que assume a decadéncia dos objetos que
representa, vincula-se ao “desejo de eternidade”, a “necessidade de preservar algo no tempo e
na histdria”, que acirra ainda mais o conhecimento da crise, a “constru¢do de significagdes
transitorias”, a “consciéncia aguda da precariedade do mundo'®. O alegorista compreende a
linguagem pelo “abismo entre expressdo e significagdo”, uma vertigem em que “o ser € as
palavras” deixam de ter “unidade” e os sentidos parecem provir de uma “ndo identidade
essencial”. A eternidade ¢ findada, assim como a “utopia da evidéncia do sentido” cai por
terra; o sujeito da escrita alegorica perde a inten¢do militante de interferir no espacgo, pois este
parece ndo mais significar o que ele deveria ser; nos objetos estaveis, nascem os vermes da
decadéncia. Com a crise da linguagem e da significa¢do, com a perda dos sentidos préprios e
da densidade, o alegorista, cada vez, inventa mais e mais sentidos, apoiando-se numa
“onisciéncia arbitraria”, na busca por uma “seméantica infinita”, por “multiplicidade”"’ que
vém reforcar a crise dos simbolos.?

Na suposi¢do de que para a compreensao das alegorias do Ceara, antes € necessario o
entendimento de como os simbolos dessa espacialidade foram montados. Tratamos, aqui, de
tramar o modo como foi construido o espacgo cearense, €, com isso, conferir historicidade as
matérias de expressdo usadas por José Alcides em sua alegoria do Ceard. Escolhemos como
fontes para esta primeira analise os romances 4 fome (1890), de Rodolfo Tedfilo; O Quinze
(1930), de Rachel de Queiroz; Manipueira (1933), de Fran Martins; na Sociologia, o livro de

Djacir de Menezes, O QOutro Nordeste (1937); no Folclore, Leonardo Mota, especialmente

com Violeiros do Norte (1925) e Sertdo Alegre (1927).

¥ 1dem, ibidem. p. 37.
' 1dem, ibidem. p. 38-40.
2 Idem, ibidem. p. 36.
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1.2 Ciéncia, literatura e o espago da seca: o Ceara sob o signo da decadéncia

Em 1890, foi publicado o romance 4 Fome, cujas primeiras palavras ja anunciavam o

objetivo de Rodolfo Teofilo:

O més de dezembro ¢ sempre quente nas provincias do Brasil mais proximas do
equador. Mesmo no litoral, que é bafejado pelas brisas do mar, os dias sdo calmosos,
a temperatura a sombra, chega as vezes, a 33° centigrados.

Foi na tarde de um desses dias, no ano de 1877, a ano da fome, que na Jacarecanga,
um dos arrebaldes de Fortaleza, arranchava-se a sombra de um cajueiro uma familia
de retirantes que, depois das torturas de uma viagem de cem léguas, vinha aumentar
a ondas dos famintos®'.

Neste intrdito, aparece o grande tema das enunciagdes de autores cearense no final do
século XIX: a seca de 1877-9. A partir de entdo, o Ceara desponta no cendrio nacional como
lugar de clima quente, onde a temperatura transforma o espaco em deserto e a populagdo
sertaneja, sem comida e agua, inicia a caminhada rumo ao litoral em busca das provisdes
oferecidas pelo Estado. Dizer a seca, entretanto, ndo significou tdo-somente descrever o
espaco. Tratava-se de mais: fabricar o Ceard por meio de estratégias embebidas nos
referenciais cientificistas que desembarcavam da Europa nas enseadas de Fortaleza, fazendo
do estio o objeto mais fidedigno ao se falar do espago, sendo o Unico possivel entre autores
que se estenderam pelo século XX.

O Ceara foi lido pelo conceito de natureza Iluminista, em que as descrigdes do espacgo
deveriam atingir objetivamente a totalidade de seus sentidos. Apesar dos esforcos dos
intelectuais do Oitocentos, o natural, construido no saber cientificista, ndo sera entendido
neste trabalho como unicamente objetivo, mas como resultado de uma mediago, do ato que
intenta traduzir signos em meio ao contato € manuseio do sublunar, das subjetividades e dos
discursos™.

O conceito de natureza iluminista viajou por temporalidades e espacialidades diversas
e, ainda, quando aportou em Fortaleza, foi cruzado com as leituras e experimentacdes do
espaco cearense no século XIX; no¢do que aparece entre os intelectuais vindos das oligarquias
rurais em emergéncia no Ceard em razao do cultivo e exportagio do algoddo. O estimulo dado
pela economia algodoeira culminou no custeio da formacdo de magistrados em Pernambuco,

na Bahia e na Corte. Os descendentes das “mais antigas e importantes familias do alto sertdo”,

= TEOFILO, Rodolfo. 4 Fome. Fortaleza-CE: Edi¢des Democrito Rocha, 2002. p. 15
2 Sobre a relagdo entre natureza e cultura, ver: LATOUR, Bruno. Op. cit. 1994. p. 52.
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nas palavras de Rodolfo Tedfilo, trazendo do pai a fortuna e a influéncia politica, constituiam,
igualmente, uma classe intelectual cearense. Os que ficavam pelos sertdes aprendiam a ler e
escrever ¢ tinham ligdes de Latim, “lingua esta com que os sertanejos ricos costumavam
prendar os filhos”, se dedicavam a criar gado, “como todos os seus ascendentes”. Os outros,
“procuraram] conhecer um meio mais culto, como a capital da provincia”, muitos desses
inclusive, apadrinhados pelos chefes politicos, em “convites que precediam sempre os pleitos
eleitorais™.

Além do mais, o algoddo para exportagdo havia transformado a antiga provincia, quase
isolada, num espaco de circulagdo de mercadorias e pessoas de outros estados e paises.
Fortaleza passou a ser um dos portos no itinerario dos navios para outras capitais do Brasil e
da Europa. Juntamente com os embarcadi¢os, os universitarios iam para o Recife, Sdo Paulo,
Rio de Janeiro, Sdo Luis. Especialmente na capital pernambucana, eram contagiados pelo
Naturalismo de Tobias Barreto; entre os tecidos, queijos, vinhos e todo tipo de quinquilharias
que vinham da Europa para o consumo das casas finas, chegavam também livros e periodicos
que faziam os homens da Terra da Luz navegarem entre as discussdes do Positivismo e das
escolas evolucionistas que estavam em voga no Velho Continente. O aumento na quantidade
de bacharéis no Ceara significou também maior participagdo das elites cearenses na politica
imperial, conhecida pela cultura bacharelesca. Os ocupantes dos cargos publicos locais — os
novos burocratas e politicos — que, em seus tempos livres, vestiam o fardao da literatura, ou o
jaleco da ciéncia, queriam que suas musas presidissem também o Estado®”.

A década de 1870 foi marcada pelo aparecimento de uma geragdo de escritores
cearenses devotados ao pensamento de Auguste Comte, Buckle, Spencer, Taine, autores que
lhes dariam os conceitos usados tanto nas lidas intelectuais como no respaldo das
interferéncias estatais - especialmente quando a politica nacional parecia se precipitar no
abismo, cujo solo ainda estava para ser construido, o periodo de transi¢do da Monarquia para
a Republica. Nascido em 1853, em Salvador, e trazido por seus pais ainda crianga para o
Ceara, Rodolfo Teofilo foi um dos principais nomes desta gerag¢do na literatura. Aos 11 anos,
com a morte dos pais, tornou-se protegido do comerciante de Fortaleza, Bardo de Aratanha,
que se responsabilizou por sua educagdo. Formou-se em Farmacia, no Recife, no momento
em que a Capital pernambucana fervilhava com a gera¢do de naturalistas. O espago cearense,

sob os reducionismos cientificistas, irrompe na aferi¢do dos fatores que seriam determinantes

2 TEOFILO, Rodolfo. Op. cit. p. 16.
2OLIVEIRA, Almir Leal de. “Universo Letrado de Fortaleza”. In.: NEVES, Frederico de Castro; SOUZA,
Simone de. Intelectuais.Fortaleza-CE: Edigdes Democrito Rocha, 2002. p. 17-9.
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climaticos e bioldgicos, espaco lido pelas promessas de que a ciéncia garantiria 0 progresso,
de que o dominio da Natureza pelo Homem era a expressdo da civilizagdo no século XIX e,
por conseguinte, de que Fortaleza estava se atualizando e se modernizando espacial e
intelectualmente, até arder na seca de 1877.%

O ano da “Grande Seca” tornou-se um marco na literatura e na historiografia
cearenses, assim como na producdo das imagens e discursos que se cristalizaram ao longo do
tempo como identidade desse espago. A crise das elites algodoeiras e pecuaristas, for¢adas a
deixarem suas plantacdes e currais, salvando os restos de suas fortunas nas cidades, e as
grandes emigracdes do sertdo para Fortaleza marcaram as visibilidades em que o esteredtipo
do Cear4 seco foi gestado. *°

O olhar naturalista sobre o Ceard emerge, ainda, em meio as disputas sobre o carater
nacional, no momento em que o Brasil estava dividido entre a conservagdo monarquica e as
utopias republicanas, traduzidas na literatura pelas vertentes romanticas e naturalistas,
respectivamente. Com a ciéncia transformada em arguto simbolo da Republica, esses autores
se propdem silenciar as falas do romantismo, descaracteriza-las como produtoras de saber
sobre o espago, o que findou por centrar o bindomio seca-flagelo como imagem determinante
da identidade cearense. Os naturalistas pretendiam enunciar o obscurantismo que o
movimento romantico havia langado sobre o problema da seca no espago — vide a polémica,
surgida neste periodo e ainda hoje alimentada, por parte dos criticos literarios que acusavam
Iracema de ndo ser um livro sobre o Ceard, por ndo enunciar a seca no espaco.”’

Na obra romantica O Sertanejo, de José de Alencar, por exemplo, o cenario da seca ja
estava posto como uma possibilidade para falar das paisagens cearenses, no entanto, era o
lugar do vaqueiro sertanejo, que aparecia forte e herdico na caatinga. Com as experiéncias dos
estios de 1877-79 e 1888-89, o Ceara tornava-se o espago da fome, da miséria e do desespero,

produzido pela falta d’agua. Se o romantismo alencarino pretendia fabricar as espacialidades

* Idem, ibidem. p. 23-40.

%6 Sobre o discurso da seca, ver: ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz. “Palavras que calcinam, palavras que
dominam: a invengdo da seca do Nordeste”. Revista Brasileira de Historia. Sio Paulo, ANPUH/ Marco Zero,
vol. 15, n° 28, 1995; Idem. Falas e Astucias e de Angustias: a seca no imaginario nordestino — do problema a
solucdo (1877-1922). Sao Paulo, Dissertacdo (Mestrado) em Historia, UNICAMP, 1988; BARBOSA, Ivone
Cordeiro. Sertdo: Um lugar incomum: O sertdo na literatura do século XIX. Rio de Janeiro, Relume Dumara,
2000; NEVES, Frederico de Castro. 4 multiddo e a historia: saques e outras agdes de massas no Ceard. Rio de
Janeiro, Relumé Dumara; Fortaleza-CE, Secretaria de Cultura ¢ Desporto, 2000.

27 Sobre a relacdo entre cidade e o discurso da seca, ver: ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz. Falas e Astiicias
e de Angustias: a seca no imaginario nordestino — do problema a solugdo (1877-1922). Sdo Paulo, Dissertagéo
(Mestrado) em Historia, UNICAMP, 1988; NEVES, Frederico de Castro. 4 multiddao e a historia: saques e
outras acdes de massas no Ceard. Rio de Janeiro Relumé Dumard; Fortaleza, Secretaria de Cultura e Desporto,
2000.
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idilicas, com vaqueiros que lembrassem cavaleiros medievais, ou mesmo em /racema, com
bons selvagens que marcariam o espago pela ingenuidade e inocéncia, o patriotismo
naturalista era de outra categoria: utilizava-se do carater informativo que os aproximava dos
discursos cientificistas, para denunciar os desniveis do Pais, indicando que para o Brasil entrar
nos rumos do progresso ainda precisava encontrar solugdes para a seca nas provincias do
Norte. ™

O olhar naturalista emerge quando as discursividades citadinas se proponham a
enunciar os sertdes como obstaculo as utopias progressistas que comecavam a ser sonhadas
para o Brasil. Neste contato com os discursos cientificistas, irrompem, igualmente, as falas do
atraso sertanejo, do espago pré-moderno, cujo homem ainda ndo dispunha de arsenal técnico
para o controle da natureza, e como lugar da miséria, dito nas descri¢cdes sobre a imigracdo e
a faléncia da agricultura e da pecudria; uma literatura que ndo teve o objetivo tdo-somente de
narrar, mas igualmente de informar. 4 Fome, de Rodolfo Tedfilo, tem inicio no final do
primeiro ano da grande seca, quando a escassez de todo ano comecava a configurar os
cenarios do flagelo, especialmente figurado na multiddo faminta que ocupava as veredas em
caminhadas para Fortaleza. Junto com a apresentagdo da seca, fazia referéncias as imagens do
estio de 1845, pois remeter a estios anteriores era parte da estratégia desses autores, para
elabora-lo como recorrente e permanente no Ceard. > Além da apresentacdo das datas, outros
detalhes reforcam na leitura a vontade de documentar a experiéncia da seca de 1877,
especialmente as extensivas descri¢des das paisagens, dialogando com os signos de uma
geologia da seca, da “fisionomia particular” do espago, os juazeiros e as canafistulas usadas
para alimentar o gad030, a temperatura de 38° a sombra, as doze mil cabegas de gado perdidas,
cenas que se usam da descricio minuciosa dos numeros para refor¢ar a condicdo de
testemunho. °'

Os detalhes do espaco ndo findam nas descrigdes fisicas do meio afetado pela seca,
constroem também uma paisagem de homens, seres em desarmonia com a Natureza, de quem
“as visceras eram arrancadas do troco e devoradas com gula famélica” pelos urubus®*; recém-

nascidos que ora estavam a sugar os seios secos da mae, saciando a fome com o sangue que

2 ALENCAR, José de. O Sertanejo. Fortaleza-CE, Diario do Nordeste, 1998; ALENCAR, José de. lracema.
Fortaleza, UFC, Casa de José de Alencar, 2001. Sobre a rela¢do entre romantismo e naturalismo no Ceara, ver:
BARBOSA, Ivone Cordeiro. Op. cit. p. 199.

¥ TEOFILO, Rodolfo. Op. cit. p. 17.

% Idem, ibidem. p. 18

! Idem, ibidem. p. 21.

32 Idem, ibidem. p. 67.
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comegava a pingar dos mamilos™, ora eram devorados por morcegos>'; uma multidio que,
pela fome, estaria mais proxima dos animais, “bestas humanas” que inclusive nio tinham
mais compostura, expondo nus seus corpos ossudos®, tresvariando devido aos estdomagos
vazios, “como se o delirio famélico houvesse acometido a todos e alucinado”, o que “tornava
mais revolta a onda dos famintos, que se moviam sempre ao som dos gritos, gemidos e
prantos”.>® Rodolfo Teéfilo quis reduzir as vidas e todo o percurso de suas personagens ao
reforco de uma imagem primeira, a seca. Aquilo que Rachel de Queiroz chamou de

37 . . , . .
" naturalista compunha a imagem do suplicio humano, descrito para

“sensacionalismo
instigar as sensibilidades mais caridosas sobre os flagelados da seca e, assim, reforgar a
necessidade assistencialista da qual Teoéfilo era defensor, pelo menos no momento em que
escreve A Fome.

As minudéncias das cenas emergem juntamente com a producdo de uma literatura que
nio mais era vista como mero ato de divertimento e desfrute, mas como modalidade de
discursos capazes de enunciar a Nagdo o flagelo cearense e, para isso, propunha-se levar sua
narrativa aos limites entre a forma literaria e os discursos técnico-cientificos; literatura que
valoriza a imagem, os detalhes das descri¢des, as fotografias da decadéncia do espaco.
Compunha-se juntamente com a no¢do de que o olhar, assim como nas modalidades de
observacgdo e descricdo do empirismo, garantiria a imparcialidade da escrita, o visual seria o
sentido da exatiddo, da condi¢do natural das coisas, que manteria a fidedignidade entre a
narrativa € o espaco. Queria romper com o estigma de que a literatura somente se instituia
pela invencionice do autor e, assim, transformar seus romances em veiculos de denuncia da
situagdo do Norte seco’”. Os simbolos do Ceard teriam de emigrar para o Sul, para os
gabinetes do Governo Federal, como signos de uma Nagdo esfomeada, da pobreza provocada
pela Natureza e que necessitava de maior intervengdo do Estado, a fim de que o problema da
falta d’agua fosse resolvido.

Foi o naturalismo que fundou no Brasil um tipo de literatura comum a Franc¢a do inicio
do século XIX, nomeada por Walter Benjamin como “literatura panordmica”, que institui

sobre a frui¢do do espago o empobrecimento das dimensdes da experiéncia comportada na

* Idem, ibidem. p. 87.

** Idem, ibidem. p. 58.

3 Idem, ibidem. p. 62-3

3% Idem, ibidem. p. 77.

37 QUEIROZ, Rachel. Entrevista. “As trés Raquéis”. In. Revista Caderno de Literatura Brasileira, n. 4, setembro
de 1997. p. 22.

** Sobre a relagio entre literatura e Iluminismo, ver: CASSIRER, Ernest. 4 Filosofia do Iluminismo. Campinas.
Ed. da UNICAMP,1992. p. 283.
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narrativa, para introduzir o segundo plano, informativo, que se propde descrever as paisagens,
fisiologias, horizontes, fazendo com que o romance esqueca os percursos individuais para
oferecer ao leitor um panorama. Como o individuo que fabrica mapas, o novo olhar da
literatura € totalizante e distanciado, pouco afeito as nuangas como cada personagem
experimentava o espaco, mas somente atentando ao generalizante®”.

O espaco deixa de ser elaborado pelos percursos, como no romantismo de José de
Alencar, em O Sertanejo ¢ em Iracema, para quem o Ceard estaria cheio de emboscadas e
esconderijos, onde uma guerra poderia iniciar no siléncio, em que Martins Soares Moreno
podia escolher entre variados caminhos pelo mais inusitado para atacar a tribo dos Tabajaras.
O Ceara naturalista, contudo, seria um grande clardo, tudo exposto aos olhos, onde as
surpresas somente reforcam o olhar panordmico, uma narrativa que funcionaria para
reproduzir a tragédia da seca, em que o caminhante se torna apenas a ilustracdo das
intensidades homogeneizantes, da vontade de ver o espago de cima. Enquanto o vaqueiro
alencarino, cheio de astucias e sensibilidades para lidar com os perigos da terra, era heroico e
majestoso nos lombos dos cavalos a campear as vacas, ou mesmo a mulher indigena,
emblema dos bons selvagens cearenses, que correspondia a inocéncia e a pureza de suas
almas, cheia de amores para os lusitanos que chegavam a praia, foram substituidos por
individuos que ndo amavam e eram sem imponéncia, tendo por Unica preocupagdo sobreviver
a seca, 4 natureza cruel e ao percurso da fome, da miséria e da inanicdo™.

O olhar naturalista, ainda, funda a seca como objeto eminentemente natural. Para
Teofilo, o Ceara era detentor de um problema hidrico, o que ficou posto no meio da narrativa
em A Fome, quando seu protagonista, Manuel de Freitas, encontra um “O4sis”. Manuel de
Freitas, ao avistar “um ponto verde”, seguiu nessa direcdo, com o espirito revitalizado, pois
“uma gota d’agua e uma folha verde naquelas paragens teria o encanto de uma ressurrei¢ao”.
Encontrara um espacgo ndo dizimado pela seca e, portanto, em que se sentia “a manifestacio
da vida e a harmonia dos seres da natureza”. “Manuel contemplava absorto aquele sitio e

|”4

. . I 1
procurava a causa da vida ali. Era a agua!”. O espago cearense metamorfoseava-se da

imagem da tragédia para o idilio, unicamente pela manifestacio da dgua.

3% Sobre literatura panordmica, ver: BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo.
Sao Paulo, Brasiliense, 1989. p. 33.

0 Sobre literatura panoramica e empobrecimento da dimensio da experiéncia, ver: ROUANET, Sérgio Paulo.
Edipo e o Anjo: itinerarios freudianos em Walter Benjamin. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1981. p. 47-52.

*I TEOFILO, Rodolfo. Op. cit. p. 37-8.
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Como na narrativa de Tedfilo, as praticas do Estado em relacdo ao espago cearense
foram pensadas para a solu¢do de um problema hidrico. A resolu¢do da seca dependeria
somente da agua. O resultado disso, ja se conhece: um discurso da seca que foi preservado e
reutilizado nos anos que se seguiram, sem o questionamento dos aspectos politicos dos usos
dessas imagens.

A nomeada literatura da seca foi, inclusive, um forte veiculo na disseminacdo dos
discursos que funcionaram para produzir a necessidade de mitigar o flagelo de uma tal regido,
na qual o sertdo do Ceara foi tomado como principal referente e de onde se retirariam as
imagens mais cruentas e anatomicas do desamparo do homem diante do estio. Ao passo que a
literatura sobre o Ceard produzida anteriormente tinha em registro o sertdo como espaco vazio
e idilico das lendas, neste momento, o sertdo do Ceara ganhou os hediondos matizes da seca
como experiéncia recorrente e natural, traco de uma identidade calcada na natureza e que nio
se alteraria com o correr dos anos. Essa literatura participa do fendmeno de produgdo da
identidade cearense, estabelecendo um relato que deixa de falar de uma situagdo especifica no
tempo, da experiéncia dos estios pontuados no espaco, para produzir a “elasticidade do tempo

da seca”®

, construir sobre o espago cearense a desventura dos estios recorrentes.

Juntamente com o discurso da seca, os sertdes, que antes remeteriam ao espago
despovoado, com as secas de 1877-79 e 1888-89, passam a ser vistos como lugares das
multiddes, dos magotes, das romarias, um espaco eminentemente gregario, dos bandos, das
ondas de gente, dos flagelados. No registro dessas multidoes, o homem do espago de seres
animalizados; espaco dos fanaticos de cérebros deformados pelo calor; espaco do banditismo,
em que a fome obriga o sertanejo a roubar, a matar; espago da fome, do delirio etc®. Essas
popula¢des caminhando pelos sertdes, andando em bandos pelas veredas do interior do Ceara,
foram fabricadas como mais um resultado da seca. A seca foi pensada pelos naturalistas como
simbolo para dizer o que era a natureza e o que era o homem desse espaco.

O Ceara simbolizado pela seca tem sua emergéncia ao final do século XIX sob a
premissa de um olhar naturalizador do espago. Desde entdo, com poucas modificac¢des, o
lugar da natureza na produgdo da identidade cearense foi mantido nos modos subseqiientes de

imaginar o espago, em que as politicas governamentais precisariam despender aten¢do maior,

a fim de salvar o sertanejo das intempéries. Tanto a literatura como as politicas estatais e a

* 1dem, ibidem. p. 192.
# CORDEIRO, Ivone. Op. cit. p. 34
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elites regionais usaram da imagem da seca, para justificar as remessas de verbas em auxilio
aos “desvalidos” do Ceara.

Nos livros de literatura que pretendiam enunciar a seca, ainda no Oitocentos, as
imagens do estio ja vinham acompanhadas pelas denuncias das roubalheiras, da frui¢do do
dinheiro publico pelas oligarquias dirigentes, que se apoiaram no simbolo das secas “para
justificar uma série de problemas sociais por que passa o Ceard, assim como tem sido a base
sobre a qual se ergue um complicado sistema politico, de aproveitamento de verbas e do
paternalismo™*. A fossilizacdo do tema do estio resultou na producdo de um arquivo de

imagens acessivel a manipulag@o nos pedidos de auxilio ao Governo Federal.

1.3 O Ceara e os Dois Nordestes

Em 1919, a Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS) instituiu a regido
Nordeste para designar e separar, no antigo Norte, o espago que desde o final do século XIX
era assolado pelas secas. Agenciado entre os territorios da nova divisdo regional, o Ceara
permaneceu como lugar onde os estios seriam uma caracteristica natural, freqiiente e
permanente, fazendo ressoar as estratégias com que o espago foi construido entre os literatos
naturalistas. Aproveitando o interesse nacional, as elites cearenses produziram o discurso de
sua condi¢do periférica, das calamidades da natureza, como maneira de chamar aten¢do do
Governo Federal para a questdo dos sertdes; colaboraram, com isso, na cristalizacdo da
imagem da seca com a finalidade de atrair recursos e, pela porta dos fundos, ganhar o quinhao
nas bancadas de decisdo da politica brasileira®.

Durante o processo de invengdo do Nordeste, entretanto, outros discursos intentavam
definir o que seria a regido, desvirtuando a imagem do estio como sua unica forma possivel.
Nessa disputa por simbolos, Gilberto Freyre, em Pernambuco, sedimentou os conceitos de
regido e de regionalismo, nos quais as engrenagens e dispositivos para a construgdo do
Nordeste foram postas em movimento, ou melhor, tornaram-se o movimento artistico e

cultural, que ficou conhecido como Regionalismo Tradicionalista. Juntamente com a

*“ NEVES, Frederico de Castro; SOUZA, Simone de. “Introducdo”. In: s . (orgs). Seca. Fortaleza-
CE, Edigdes Demdcrito Rocha, 2002. p. 13.

4 Sobre a construgdo do discurso da necessidade, ver: CASTRO, Ina Elias de. O Mito da Necessidade: discurso
e pratica do regionalismo nordestino. Sdo Paulo, Bertrand Brasil, 1992. p 169-91.
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sociologia freyreana, a nova divisdo regional, usada quase exclusivamente nos documentos
, . . . . . , . , . . , . . . , 46
técnicos, irradiou para os escritos literarios, folcldricos, socioldgicos e historiograficos.

Os discursos da seca foram, para Freyre, redu¢des da regido, malhas silenciadoras das
outras espacialidades do Nordeste, que seria constituido apenas pelo “o Norte maci¢o e tinico
de que fala tanto o Sul, com exagero de simplificagdo”. Afinal, existiriam também as terras
“do Massapé, da argila, do himus gorduroso”, “diferente do outro, da terra dura, da areia

Seca” 47

A palavra “Nordeste” ¢ hoje desfigurada pela expressdo “obras do Nordeste” que
quer dizer “obras contra as secas”. Os sertdes de areia rangendo debaixo dos pés. Os
sertdes de paisagens duras doendo nos olhos. Os mandacarus. Os bois ¢ os cavalos
angustiosos. As sombras leves como uma alma do outro mundo com medo do sol*®.
Mas esse nordeste de figuras de homens e de bichos se alongando quase em figuras
de El Greco ¢ apenas um lado do Nordeste. O outro Nordeste. Mais velho do que ele
¢ o Nordeste das arvores gordas, as vezes arredondadas quase em sanchos-pangas
pelo mel de engenho, pelo peixe cozido com pirdo, pelo trabalho parado e sempre
mesmo, pela opilagdo, pela aguardente, pela garapa de cana, pelo feijdo de coco,
pelos vermes, pela erisipela, pelo 6cio, pelas doencas que fazem as pessoas
incharem, pelo mal de comer terra. ’

O inverso do sertdo cearense e seu problema hidrico, no Nordeste do litoral, “nunca
deixa de haver uma mancha de 4gua”, “um avan¢o de mar, um rio, um riacho, o esverdeado
de uma lagoa”; espaco em que “a agua faz a terra mais mole [...]: inventa ilhas, desmancha
istmos e cabos, altera a seu gosto a geografia convencional dos compéndios™’; uma outra
face da regido em que a seca se transmuta em fartura e “que vai do Reconcavo ao Maranhdo,
tendo seu centro em Pernambuco”.”!

Além do mais, era o espago que Freyre inventava com os cinco sentidos, com os
gostos das comidas do engenho, que misturavam as iguarias africanas, portuguesas e
indigenas; cheio de texturas, em que as maos dos senhores de engenho tocavam as escravas,
as indias, os meninos sujando o seio e, mais tarde, descobrindo a sexualidade com as negras;
eram os cheiros que vinham dos tonéis onde o sumo da cana era fervido; espago dos timbres

das cantigas de ninar, das redondilhas erodticas, e, por fim, um Nordeste que fascinava aos

olhos, das saudosas memorias, da alegria, dos tempos de crianga. O outro, entretanto, era

* Sobre invengdo e disseminagio do regionalismo nordestino, ver: ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz. A
Inven¢@o do Nordeste e outras artes. 2 ed. Recife, FIN, Ed. Massagana. Sdo Paulo, Cortez, 2001. p. 65-71.

*" FREYRE, Gilberto. Nordeste: aspectos da influéncia da cana sobre a vida e a paisagem do Nordeste do Brasil.
7* Ed. Sao Paulo, Global, 2004. p. 46.

48 Idem, ibidem, p.45.

* 1dem, ibidem. p. 40.

% Idem, ibidem, p. 45.

U 1dem, ibidem, p. 46.
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aspero, duro e seco, sendo que Freyre preferia somente relatd-lo retomando a mesma
dimenséo fotografica e visual com que os naturalistas ja o haviam descrito.

Ainda no concernente a identidade nacional, o Nordeste da cana-de-ag¢ucar teria um
suntuoso “passado aristocratico”, o lugar da tradi¢do, que responderia a reiterada questdo dos
intelectuais brasileiros desde o Oitocentos: o que ¢ o Brasil? A resposta de Freyre seria
Pernambuco. O Regionalismo Tradicionalista partiu na empreitada de compor os quadros do
passado fundador desta Nacdo no periodo colonial, ressaltando que o Nordeste agucareiro
fora centro econdémico™. Escrevia Freyre: “Nos interessa sO 0 que essa terra excepcional

o eqe - . 53
representou para a civilizagdo brasileira”.

Com todos os seus defeitos, a civilizagdo da cana que se especializou, ou antes, se
exagerou no Nordeste do massapé, e dentro do Nordeste, em Pernambuco — seu
foco, seu centro, seu ponto maior de intensidade -, em civilizagdo aristocratica e
escravocratica, deu ao Brasil alguns dos maiores valores de cultura, hoje
caracteristicamente brasileiros, dissolvidos em outras civilizagdes, distribuidos em
outras areas, diluidos em seus estilos de vida, mas com a marca de origem ainda
visivel a olho nu. Outros valores ndo sofreram transforma¢do e morreram; ou
existem s6 em residuos muito Vagos54

Com as imagens e falas de Freyre sobre o Nordeste pernambucano, ele produz no
campo discursivo uma cisdo fundadora dos espagos que representariam a regido. Um do
litoral canavieiro, rico e farto, de um passado fausto e doce do engenho, da tradi¢do e da
saudade, mas que foi erodido pelos movimentos de industrializag¢do, pelas tempestades de
uma modernidade burguesa, e representava o espago mitico do Pais. E o outro, do sol
inclemente, da falta d’agua, da fome, da miséria, das imagens de esqueletos, do solo
rangendo, retomando as tematicas e estratégias produzidas pela literatura naturalista. A
divisdo freyreana entre um e outro Nordestes acabou por fazer reincidir a temdtica da seca
sobre o Ceard, ao mesmo tempo em que produzia Pernambuco como espaco da cultura,
emblema dos tipos € modos de sociabilidades que produziram a Nagao.

Seguindo as ressondncias freyreanas sobre o Nordeste, o Ceard foi incursionado na
nova divisdo regional. Leonardo Mota publicou seu primeiro livro de folclore, em 1921,
Cantadores: poesia e linguagem do sertdo cearense, em 1925, lanca Violeiros do Norte:
poesia e linguagem do sertdo nordestino, a primeira vez que o nome Nordeste aparece numa

publicacdo do Ceara, em virtude da viagem que o folclorista fez para o Recife, onde

32 Sobre o lugar do Nordeste na identidade nacional, ver: ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz. A Invengio do
Nordeste e outras artes. 2 ed. Recife, FIN, Ed. Massagana. Sao Paulo, Cortez, 2001. p. 39-57.

> FREYRE, Gilberto. Nordeste: aspectos da influéncia da cana sobre a vida e a paisagem do Nordeste do Brasil.
7* Ed. Sdo Paulo, Global, 2004. p. 49.

3 Idem, ibidem. p. 194.
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freqiientou o Centro Regionalista, ocasido em que também foi apresentado a Camara
Cascudo. Djacir Menezes, em 1937, publicou O Outro Nordeste, titulo que inclusive fora
proposto por Freyre, que inseriu o livro na gleba de publicagdes intitulada Colegdo

Documentos Brasileiros, da Livraria Jos¢ Olimpio.

1936. Na Praga do Ferreira, localizada no centro da cidade de Fortaleza, aparece um
pequeno canteiro de obras. O coreto em que as bandinhas de musica, as festividade da cidade,
eram realizadas, foi desmontado, e, em seu lugar, erigido um rel6gio, numa coluna alta,
lembrando os tracejados gdticos do Big Ben. O novo marcador do tempo da Cidade foi posto,
de modo que tornasse facil a visdo dos segundos, querendo introduzir entre os fortalezenses o
pensamento do tempo util e produtivo. A Coluna da Hora era o desdobramento de
intensidades que se cruzavam sobre o espago, demarcando, pois a valorizagdo do trabalho e
do progresso, marca de que, mesmo de forma incipiente, Fortaleza se modernizava. A
eletricidade substituindo a iluminacdo a gas, os bondes elétricos, os veiculos automotivos, os
movimentos da Cidade ganhando velocidades desconhecidas até entdo. Os novos padrdes
comegaram a ser incorporados a Fortaleza ainda na década de 1920 e estenderam-se sobre as
estratégias de fabricacdo dos sertdes cearenses.”

Na Cidade, os sonhos de um Ceard modernizado pareciam divergir do modo como o
espaco sertanejo fora construido e apropriado dos discursos naturalistas, especialmente pelos
orgaos federais que eram destinados ao combate da seca. Tanto a IFOCS, como a Comissdo
Rondon, fizeram estender sobre o sertanejo uma modalidade do olhar naturalista, em que o
individuo, vitima dos estios, seria igualmente seco para a razdo moderna, assim como para a
ciéncia; seres imersos no sono de Goya, sem raciocinio, e com especial tendéncia a loucura, a
supersticdo, ao fanatismo e a violéncia. A estes discursos, ao passo que a interferéncia do
Estado poderia resolver o problema hidrico do espago, o sertanejo estaria fadado a sua
condi¢do pré-moderna, sem possibilidade de acompanhar o progresso da industria que estava
se dando mais ao Sul do Pais, notadamente em Sdo Paulo. O sertdo, portanto, era cosido como
fardo de outro lado do Pais, mitigando os efeitos da seca, com pequenos projetos de agudagem
e oferecendo assisténcia nos periodos de maior fome, mas que jamais conseguiria andar com

0S proprios peés.

> SILVA FILHO, Anténio Luiz Macédo e. Na Senda do Moderno: Fortaleza, paisagem e técnica nos anos 40.
Sao Paulo, Dissertagdo de Mestrado em Historia, PUC, 2000. p. 24-88.
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Em meio a esses discursos, Leonardo Mota e Djacir de Menezes, seguindo as utopias
que comecavam a circular em Fortaleza, queriam romper com a crenca de que o sertanejo era
um empecilho & modernizagdo do espago. Os dois intelectuais partiam da premissa de que
com o conhecimento dos caracteres da psicologia ou da inconsciencia dos sertanejos, o Estado
poderia agir para a assimilacdo a Modernidade, especialmente pelo trabalho. A disciplina das
horas, o trabalho assalariado resolveria o problema da fome e, ao mesmo tempo, daria
ocupacao aos 0ciosos sertanejos, que assim nao mais teriam tempo para seus delirios de fundo
religioso, nem para a exacerbacdo de seu carater violento. O trabalho disciplinaria as mentes
desvairadas, canalizaria a violéncia e o delirio de maneira util.

Os discursos de Leonardo Mota e Djacir de Menezes convergem em produzir
euclidianamente o cangaceiro como forte e, com isso, perceber o mal uso que o Estado faz
dele. O fascinio exercido pelo cangaco nesses dois escritores foi fabricado como antidotos a
falta de perspectiva de seu uso pelo Estado. Leonardo Mota falou dos cangaceiros como
“desaproveitados e fortes elementos da comunidade sertaneja”, dos quais seria “preciso
repetir aqui a verdade vergonhosa de que nas satrapias dos Estados as autoridades constituidas
se espojam na mais infame politicagem”.

Para Djacir de Menezes, “o meio sertanejo, o sistema de vida de seus proprietarios
rural, as multiddes que acorrem, em geral, para ouvir o ‘beato’, em romarias de penitentes,
encontram-se em precarias condi¢des diante da vida e da sociedade”, “a margem do processo
regular de trabalho”. “Inassimilados”, os sertanejos continuariam em suas vagabundagens
misticas e delirantes®’. O Outro Nordeste foi escrito ainda no calor da extingdo do Movimento
do Caldeirdo, em 1932, movimento que havia sido organizado pelo beato José Lourengo e

apadrinhado por Padre Cicero. Em virtude disso, foi um escrito que se opunha a agdo das

volantes no Nordeste:

Por que ndo volvermos os olhos para nossos esquecidos patricios do Nordeste, num
grande programa de adaptacdo do homem a regularidade do trabalho, com a
assisténcia social organizada em bases racionais, em vez de reprimi-los nas refregas
policiais.”®

\

A assimilacdo dessas “massas” a rotina regular de trabalho, dando-lhes ocupagdo e

condig¢des de vida, resultaria, ao mesmo tempo, na solu¢do do problema da fome no Nordeste,

6 MOTA, Leonardo. Violeiros do Norte: poesia e linguagem do sertio nordestino. 3* Ed. Fortaleza-CE,
Imprensa Universitaria do Ceara, 1963. p. 117.

> MENEZES, Djacir de. O Qutro Nordeste: ensaio sobre a evolugio social e politica do Nordeste da “civilizagdo
do couro” e suas implicagdes histdricas nos problemas gerais. 3* Ed. Fortaleza-CE, UFC, Casa Jos¢ de Alencar,
1995. p. 21.

3% Idem, ibidem. p. 85.
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assim como das patologias sociais do fanatico e do cangaceiro. A disciplina das horas situaria
esses individuos sob a égide da razdo e da civilizagdo, daria fim aos delirios animistas do
caboclo cearense. Leonardo Mota e Djacir de Menezes partiam para isso na produgdo dos
discursos identitarios sobre o sertanejo a fim de apontar caracteristicas que possibilitariam a
sua assimilag¢do pela Modernidade.

Por meio do folclore, Leonardo Mota produziria tanto as tradi¢des como a “psicologia
coletiva” do sertanejo, contrapondo-as as imagens e aos discursos detratores. Em Os Violeiros
do Norte, contou que, em passagem por Sao Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais, “populosos

centros urbanos patricios”, devotou-se a uma

campanha de morigerado nacionalismo refutando a velha injustica das populagdes
litoraneas ou citadinas sd enxergarem no sertanejo ou o cangaceiro de alma de lama
e aco a que se reporta Gustavo Barroso, ou o ser desfibrado e lerdo que magina, de
cbcoras e tio inexoravelmente caricaturado por Monteiro Lobato™.

“Protestei contra essa mania de autodesmoriza¢do que tristemente nos singulariza”,
escreve Mota, segundo a qual o sertanejo aparece inferiorizado, em relacdo ao sulista, ou
litoraneo, ao citadino, contra “o fato de somente cair no géto das multiddes o julgamento
pejorativo da raga”; discursos que Mota chamou de frutos de “generalizagdes estouvadas”,
“erros de uma sociologia leviana”. O folclorista quis demonstrar que “nos sertdes do Nordeste
nio vegeta molemente uma patuléia de intiteis”.®

Com o seu “morigerado nacionalismo”, negava que a imagem produzida por Monteiro
Lobato, afinal, “Jeca Tatu ndo ¢ uma sintese nem fisioldgica, nem psiquica, nem econdmica,
nem politica”, do que seria o povo brasileiro, nem muito menos do “caboclo dos sertdes” ®'.
Este estaria entre uma aparéncia matuta, mal vestida, mal- cuidada, ossuda, que ao olhar de
soslaio pareceria com um jeca-tatu, e uma esséncia, que viria a tona no ato de fala, nos
saberes e filosofias produzidas nas experiéncias sertanejas, com base em sua realidade dos
extremos e do sofrimento provocado pela natureza, afinal, “a gente simples e iletrada tem
inegavelmente uma habilidade especial em dizer as coisas™®. Leonardo Mota produzia a

separagdo entre aparéncia e esséncia em seus discursos, como estratégia para fazer deslocar as

imagens detratoras do sertanejo.

% MOTA, Leonardo. Violeiros do Norte: poesia e linguagem do sertio nordestino. 3* Ed. Fortaleza-CE,
Imprensa Universitaria do Ceara, 1963. p. 25.

0 Idem, ibidem.

%! Idem, ibidem, p. 26

%Idem. Sertdo Alegre: poesia e linguagem do sertio nordestino. 2* Ed. Fortaleza-CE, Imprensa Universitaria do
Ceard, 1965. p. 21.
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Com as suas palestras por todo o Brasil, intentou contradizer as imagens que reduziam
o sertanejo a miséria e a fome causadas pela seca, com o folclore produzido nos “sertdes
alegres”. Os intelectuais que desabonavam o sertanejo faziam um “sertanismo por indugio”,
ou seja, ficavam nos gabinetes, imaginando como seriam esses homens, sem conhecé-los; ou
mesmo as palavras de detracdo vinham dos emissarios do governo depois de suas apressadas
visitas aos sertdes, colhendo impressdes esparsas que somente refor¢avam as crencas
preconceituosas que traziam do sul. Em viagem pela Paraiba, ironizou a visita da Comissao
Rondon as obras contra a seca, escrevendo que “a inconveniente €poca invernosa em que
empreendi[a]” sua “visita a Paraiba determinou que essa excursdo se abreviasse, embora nao
resultando tdo apressurada quanto a da Comissdo Rondon a Obras do Nordeste”. E que
“Deus” seja “louvado” pelo folclorista ndo sofrer de “neurastenia turistica, moléstia nervosa”
que foi “recentemente descoberta por um médico inglés e que consiste na fadiga sensorial e
mental de quem viu demais e cujo cérebro se ressente do acumulo de impressdes rapidas e
confusas”, doenca da qual os membros da referida Comissdo pareciam estar enfermos®.

Diferentemente fazia o folclorista, caminhando, entrevistando, “anotando e
armazenando na memdria ou reduzindo a escrito o que via e ouvia” e, assim, produzindo a
suposta latente sabedoria popular. O folclore colaboraria, portanto, para tracejar novas
relagdes entre os o0rgdos governamentais € o Nordeste. Nas “falas do povo”, seria possivel
entrever os aspectos de uma “psicologia coletiva”, para, com isto, iniciar um processo de
melhor “aproveitamento” dos sertanejos. Como a cultura popular foi compreendida como
autobnoma, separada e diferenciada da dos que vinham nas campanhas de combate a seca, os
enviados do Estado deveriam se aproximar bem mais dos folcloristas para que ampliassem
sua no¢do de povo®.

Como forma de desmantelar as imagens que elaboravam o Ceara unicamente como
espaco da seca, Leonardo Mota fabricava os signos das “tradi¢des populares” centrando seu
olhar no homem, nas suas falas, em que versejaria a “musa matuta”®. Participou dos fronts
que pretendiam desestabilizar as rochas do naturalismo, a dureza com que a seca foi
sedimentada nas escritas sobre esse espago, deixando o tragico, para simpatizar-se com 0s

homens que, na consciéncia de suas desventuras, riam, gargalhavam de tudo, ironizavam até a

% MOTA, Leonardo. Violeiros do Norte: poesia e linguagem do sertdo nordestino. 3* Ed. Fortaleza-CE,
Imprensa Universitaria do Ceara, 1963. p. 91.

% Idem, ibidem. p. 217.

5 Idem, ibidem. p. 21.
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si mesmos®. Leonardo Mota, nas apaixonadas falas de Camara Cascudo, era “4gua, que na
foz da notoriedade, ndo negava a distante fonte de onde promanara. E flor, gritava no fruto as
alegrias fieis as raizes imdveis no sertdo emocional”.®’

O discurso da seca nem por isso estava soterrado. Leonardo Mota, pelo contrario,
percebia o estio como fator com o qual o sertanejo dialogava na producdo do folclore, viu o
tema por meio das falas dos “homens simples”; captando o riso dos individuos, escutava e
transcrevia as gargalhadas dos sertanejos, que riam inclusive do estio e dos 6rgdos que diziam
combaté-lo. O “povo”, segundo o folclorista, ja havia “traduzido irreverentemente, de mil
formas chocarreiras” a sigla do IFOCS®, por exemplo. “Isso j4 Foi Coisa Séria”®,
percebendo que o 6rgdo governamental ndo estava mais interessado em resolver a questdo
hidrica do Ceara. Afinal, como asseverava o folclorista, “as famosas construgdes federais de
combate ao flagelo periddico da seca, bebem rios de dinheiro” e “ as verbas se esgotam com
os pingues ordenados dos protegidos do favoritismo oficial, enquanto, o homem do povo, o
trabalhador honesto ¢ desapadrinhado, ganha uma miséria que nem chega para a alimentacio
da prole ordinariamente numerosa”’’. Mesmo querendo que de suas paginas brotem um
“sertdo alegre”, Leonardo Mota, denunciando a roubalheira nos usos das verbas que eram
enviadas para o combate a seca do Ceard, reproduz os signos do “povo” desgracado,
colaborando, portanto, para o refor¢co de um discurso da necessidade, que tanto foi usado
pelos “protegidos” na producdo nacional da miséria nordestina, a fim que angariar fundos
para se manter.

Outro significado da sigla IFOCS que, dito por um “beltrano” do povo, foi “Isso Faz O

. 71
Ceara Secar”

. Torcendo um pouco o significado da fala de Leonardo Mota, ndo podemos
deixar de concordar com os beltranos do sertdo, de que esses discursos institucionais
redundaram na produgdo das imagens e discursos regulares da seca. Queremos, no entanto,
também fazer valer o feitigo para o feiticeiro. Tanto as instituigdes governamentais como o

proprio Leonardo Mota e seus beltranos do povo e mais um tanto de intelectuais cearenses

5 Idem. Sertdo Alegre: poesia e linguagem do sertido nordestino. 2* Ed. Fortaleza-CE, Imprensa Universitaria do
Ceara, 1965. p. 68

CASCUDO, Luis da Camara. “Preficio”. In.: Idem. Violeiros do Norte: poesia e linguagem do sertio
nordestino. 3* Ed. Fortaleza-CE, Imprensa Universitaria do Ceara, 1963. p. 4.

58 I1dem. Sertdo Alegre: poesia e linguagem do sertdo nordestino. 2* Ed. Fortaleza-CE, Imprensa Universitaria do
Ceara, 1965. p. 91.

% Idem, ibidem. p. 92.

" Ydem. Violeiros do Norte: poesia e linguagem do sertio nordestino. 3* Ed. Fortaleza-CE, Imprensa
Universitaria do Ceara, 1963. p. 17.

" 1dem. Sertdo Alegre: poesia e linguagem do sertdo nordestino. 2* Ed. Fortaleza-CE, Imprensa Universitaria do
Ceara, 1965. p. 92.
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também ajudaram a cristalizar os discursos da necessidade, também colaboraram com nossas
elites na feitura de um arquivo de imagens sempre dispostas a serem usadas para o apelo
politico.

O divertido povo cearense foi visto como individuos “chocarreiros” e sabios, todavia,
o riso que Leonardo Mota buscou para falar de seus “sertdes alegres” ndo diverte ao ponto de
destituir as antigas tematicas com as quais fora construido o homem cearense, fabricado na
sobrevivéncia a seca, no banditismo, religiosidade e coronelismo. Se nos rostos ossudos se
delineiam as bocas que riem ou se contorcem a exprimir o choro, ambas prosam sobre os
mesmos assuntos, riem e choram igual ao Ceard; alegria, como ja dissera Cadmara Cascudo,
que era instituida por cima das “raizes imoveis”, nada do teatro satirico das falas sertanejas,
nada das parddias que pretendiam rir dos seus objetos, foi o riso do palhago que chora a
desventura, um palhago que assunta a cultura com os mesmos temas daqueles escritores
naturalistas que queriam tratar da natureza.

Para Djacir de Menezes, o Ceara foi produzido com assento conceito de “etnogenia”,
que definiria sertanejo das “zonas das secas” até perscrutar uma “mentalidade matuta” que
sempre “reclama Conselheiros”, ou mesmo, “padres Ciceros ou Jos€s Lourencos”, que vé e
valoriza o cangago como “instrumento de uma vinganga bruta e cega, a agir indefinida e
estupidamente contra qualquer coisa invisivel e ma”.”* O conceito de etnogenia, explicou o
autor, remete a “psicologia do sertanejos da caatinga”, no entanto, que “ndo pode ser feita
abstratamente, conceituando-se o tipo herdico como sintese exponencial do grupo”. A
psicologia desses individuos deveria ser definida com base “diversas pesquisas étnicas” e
“suas variadas propor¢des”.”

O livro tomou como temas centrais para a andlise do sertanejo o “fanatismo e o
cangago”, este “bindmio que fascina e prende logo a aten¢@o do estudioso da civilizagdo que
penetra no Nordeste brasileiro na zona semi-arida das caatingas”*.O cangago e o misticismo,
para Djacir de Menezes, sdo resultantes dos “instintos de agressividade profundamente
machos” do cearense. Para reforgar tal argumento, desmentia o historiador cearense, Joaquim
Catunda, que ‘“atribuia o despovoamento do Nordeste”, em grande medida, ao
“homossexualismo”, constante entre os tupinambas. Segundo Menezes, a tendéncia a luta e a

violéncia, que seriam ‘“a forma mais robusta e expressiva da masculinidade”, falseava a

2 Idem, ibidem. p. 11.
7 Idem, ibidem. p. 51.
™ Idem, ibidem. p. 19.
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“invencionice inexplicdvel” de Joaquim Catunda.” Esse instinto masculino foi definido como
a caracteristica da influéncia tapuia na etnogenia cearense e serviu para o Sociélogo como elo
explicativo da emergéncia do cangaco.
O outro Nordeste, bem menos doce do que o de Freyre, era o da seca, do mandonismo,
da pobreza, da necessidade, dos homens violentos e machos, dos cangaceiros, dos coronéis e
dos fanaticos esquizodides, temas que diziam o que era o Ceara. Ao definir os simbolos dessa
espacialidade, o autor teve por objetivo se antepor a a¢do do Estado no trato do Movimento de
Caldeirao, enquanto que também era a defesa de que, pela descricdo da etnogenia cearense, se
encontrariam melhores formas de “ajustamento social”:
Nao ¢ honesto perturbar o organismo social com a intervengdo ignorante ditada por
interesses alheios aos interesses gerais da comunh@o, que néo ¢ a elite parasitaria das
facgdes politicas. SO a ciéncia poderd permitir uma intervencdo idonea e legitima,
com o menor nimero de erros possiveis. Ela se torna um fator de ajustamento social,

com o crescente enfraquecimento de outros processos compulsorios ou misticos que
disciplinavam o comportamento humano em épocas passadas’®.

Diferente de Leonardo Mota, em quem o sertanejo apareceu como possuidor de uma
lucidez peculiar para ver e falar o que lhe acontece no entorno, Menezes pensou o cearense
como esse individuo sem a capacidade do discernimento, de cuja mentalidade pré-cientifica
deveria instigar aos homens da ciéncia, como ele, a buscar solu¢des para o melhoramento de
suas vidas: “Estamos diante de duas reacdes em face da sociedade: a reacdo violenta e a
reacdo mistica. A do trabuco e a do rosario. Um recorre violentamente a bala; outro,
misticamente a prece”. Afinal, estes nordestinos “sdo vitimas inconscientes das forcas
historicas e sociais que se desenvolve em torno”, agindo por um “determinismo que
desconhecem”, marca de uma “mentalidade obscura”, produtos de “rea¢des primitivas eivadas
de animismo” "’

Nesses seres esquizdides, a seca funcionava como estopim para o desencadeamento de
suas patologias, latentes em momentos de bom inverno. O cangago, assim como o fanatismo,
brotava nas cabegas dos cearenses, quando a terra ndo poderia ser cultivada, e quando o
coronel ndo mais estaria no encalgo de seus antigos servos, justamente pelo empobrecimento
causado pelos prejuizos do estio. O cientista social e o Estado deveriam estar de mados dadas a
fim de ordenar a vida dos celerados do sertdo, incapazes de escolher, justamente porque nio

eram dotados da racionalidade que lhes permitisse perceber as agruras de suas inconsciéncias,

> Idem, ibidem. p. 53.
" MENEZES, Djacir. Op. cit. p. 18.
" 1dem, ibidem. p. 85.
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fortemente enunciadas por Menezes. Até mesmo o folclore, que para Mota serviu para
enunciar esse sertanejo perspicaz perante o que acontece em seu contexto, serve para Menezes
igualmente para afirmar a condi¢do de inconsciéncia da “mentalidade matuta”, esses atores

que ndo conseguiriam viver sem o auxilio do Estado e da ciéncia’.

1.4 A Literatura Cearense € os Simbolos

Com o objetivo de suceder o movimento artistico de 1922, na década de 1930, os
primeiros surtos do modernismo apareceram no Ceara. Literatos que insistiam em permanecer
no Estado, mesmo sem campo editorial para seus escritos, tornavam suas linhas publicas num
dos cadernos do jornal O Povo, querendo se mostrar atualizados com relagdo aos movimentos
vanguardistas de repercussao nacional. Mario Sobreira de Andrade ¢ exemplo da tentativa de
imitacdo das agitagdes paulistas. Ao assinar seus poemas, retirava seu nome do meio, usando
apenas Mario de Andrade e entre parénteses (do Norte), finalizacdo que as vezes esquecia,
usufruindo da providencial coincidéncia com o nome de Mario de Andrade, esse outro, do sul.

brazil cheio de sois tropicais dos meios-dias,
ouca agora a voz da gente do ceara —

que tem sua mesma idade

e vocé ainda ndo conhece bem...”

No concernente a produgdo da espacialidade cearense, os discursos ndo passaram da
busca por ornamentos modernistas para a afirmacdo da tematica da seca, como na literatura
naturalista. O poema Inverno, de Anténio Garrido, pseudonimo de Democrito Rocha, a chuva
aparece como ordenador do espago que antes haveria sofrido com a seca. “Chove no sertdo”,
nas “lagoas de aco do Ceard”, chuva que servia para “lavar o sangue dos caminhos”, para
“alvejar os esqueletos / das novilhas que morreram de sede”. Além de branquear ossadas e
lavar toda a tragédia, a chuva também serve “para apagar nas caatingas / o rastro de
Lampido”, alegoria que quer explicar o cangaco com base nas causas naturais €, mais uma
vez, reforgar a l6gica naturalista na qual o banditismo foi tratado como causado pela seca®.

O Ceara continuou para nossos primeiros modernistas o lugar das “ondas de poeiras”,

em que a chuva e a dgua seguem os tempos dos nascimentos e renascimentos da terra “onde o

8 Idem, ibidem. p. 83.

" Mario de Andrade (do Norte) apud AZEVEDO, Sanzio de. Modernismo na Poesia Cearense: primeiros
tempos. Fortaleza-CE, Secretaria de Cultura do Estado do Ceara, 1995. p. 37.

% Antonio Garrido apud AZEVEDO, Séanzio de. Modernismo na Poesia Cearense: primeiros tempos. Fortaleza-
CE, Secretaria de Cultura do Estado do Ceara, 1995. p. 39.
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mapa mostra mil milhdes de rios/ e riachos - /e s6 aparece dgua (quando aparece) / de nove
81 . . .

em nove meses” ; ou mesmo a dgua levada pela seca seria como a hemorragia para o corpo
do Ceara, “o rio Jaguaribe ¢ uma artéria aberta / por onde escorre / ¢ se perde / o sangue do
Ceard”. Agua, sangue, “toda a hemoglobina / na sistole dos invernos / vao perder-se no mar”
temendo o “aneurisma dos agudes”.

E o pobre e doente — o Ceard — anemiado

esquelético pedinte e desnutrido —

- a vasta rede capular a queimar-se na soalheira

¢ o gigante com a artéria aberta

resistindo e morrendo

resistindo e morrendo

resistindo e morrendo

.. 82
morrendo e resistindo ...

A seca retoma as reticéncias que ja tinha para os naturalistas, os trés pontos que
constroem uma tragédia recorrente e permanente ao espago. “Morrendo e resistindo”, o Ceard
continuaria, para esses literatos, em todas as épocas, mas resistindo juntamente com a
natureza que da a chuva e revitaliza as células do espaco.

As células mirradas do Ceara

-quando o Céu lhes da a injecdo de soro
dos aguaceiros —

as células mirradas do Ceara
intumescem o protoplasma

(com os seus capulhos de algodao)

e nucleiam-se de verde
- é a cromatina dos rogados do sertio ..."

As imagens de decadéncia da seca produzidas sobre o Norte sdo retomadas nas
intermiténcias que deixam florescer o algoddo ou o ressecam. O Ceard seria, notadamente
para esses autores, resultado de sua natureza que faz sangrar aquilo que nele se planta. O
apego estético dessas primeiras letras do modernismo cearense, a atencdo dada aos jogos de
linguagem, as brincadeiras com as metaforas, parecem ignorar a dimensao politica da poesia,
nunca perdida de vista nem pelos naturalistas. O movimento modernista paulista, que se
produziu atualizando e negando o naturalismo®, quando foi retomado no Ceara,

convencionou falar da seca por meio da chuva, enuncia a natureza cearense com matizes

! Mario de Andrade (do Norte) apud AZEVEDO, Sanzio de. Modernismo na Poesia Cearense: primeiros
tempos. Fortaleza-CE, Secretaria de Cultura do Estado do Ceara, 1995. p. 37.

%2 Paulo Sarasate apud AZEVEDO, Sanzio de. Modernismo na Poesia Cearense: primeiros tempos. Fortaleza-
CE, Secretaria de Cultura do Estado do Ceara, 1995. p. 56-7.

% Idem, ibidem.

# Sobre a desnaturalizagio do olhar no Movimento Modernista, ver: ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz. O
Engenho Anti-Moderno: a inveng@o do Nordeste e outras artes. Campinas-SP, Unicamp, Tese (Doutorado) em
Historia. 1993. p. 35.
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fundados em um olhar mais natural do que a dos proprios naturalistas. Se Rodolfo Teofilo
quis falar da seca, para chamar atengdo do Governo Federal para investimentos que
mitigassem o fendmeno, os modernistas pensaram a chuva como Unica saida para a seca,
sendo assim irrevogavelmente natural tanto a causa da tragédia cearense como a solugdo; o
que lava a terra da desventura, o que alimenta as “células mirradas™ do solo seco ¢ a chuva.
Pouco adiantam os agcudes que rompem como aneurismas, a “inje¢ao de soro” que revitaliza o
solo, somente poderia vir dos céus, da mesma “espada de um Deus que te [do Ceard] feriu / a
carétida™.

Rachel de Queiroz, nascida em 1910, tinha quatro anos na seca de 1915,
acontecimento do qual tratou em seu primeiro romance, O Quinze. No momento em que
escreveu o livro, ainda participava dos movimentos modernistas, no Ceard, com o
pseuddnimo de Rita de Queluz. Assim como os modernistas cearenses, a autora ainda produz
o espaco centrando sua narrativa na retirada do sertanejo fugindo do estio®. Sem duvida, as
paginas de O Quinze foram as mais famosas, ao instituir a imagem de Ceard na literatura
moderna. Como a propria autora afirmou, na época, “tinha fixacio pela seca”. O romance se
inspira no discurso naturalista, no entanto, repetindo a crueza com que as imagens sobre a
seca no Ceara foram produzidas por Rodolfo Te6filo®’.

Depois de sua saida do Ceara, comecou a pensar uma literatura em que a questdo da
seca ndo apagasse o homem. Desse periodo, é famoso seu artigo sobre o livro Aves de
Arribagdo (1919), de Antonio Sales, em que enaltece o romance por ndo tratar da tematica da
seca: “E um livro que, passado todo no interior do Ceara, ndo diz uma palavra sobre seca! As
paisagens que descreve sdo sempre as verdades campinas, os riachos correndo, os tabuleiros

88
” % Para a

em flor. Nada do Ceara esquelético e faminto, o Ceara das secas e dos retirantes
autora, Antonio Sales era, no periodo, sua maior referéncia, especialmente na producgdo de
Jodo Miguel’’(1932), ndo fala de seca, tratando do sertanejo que sofre com as mudangas dos
codigos de leis, antes discriciondrios, e, no momento, sob a égide do delegado. Nos livros
posteriores, a imagem da seca foi costurada com as tomadas do cangaco, ou do fanatico, o que
nos leva a crer da proximidade que a autora quis para os seus livros com a obra de Djacir de

Menezes, ao falar sobre o sertdo. Em Rachel de Queiroz, o espaco do sertdo foi tragado nas

% Idem, ibidem, p. 57.

% QUEIROZ, Rachel. O Quinze. 47* Ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1991.

¥7 I1dem. Entrevista. “As trés Raquéis”. In. Revista Caderno de Literatura Brasileira, n. 4, setembro de 1997. p.
22.

8 Jdem. “Orelha”. In: SALES, Antdnio. Aves de Arribagdo. Fortaleza-CE: Editora Livro Técnico, 2006.

% 1dem. Jodo Miguel. Sao Paulo, Siciliano, 1992.
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dualidades entre a saudade e a tradi¢do e a dentincia, figurando seus escritos entre aquilo que
deve ser conservado e o que deve ser mudado. Sua conhecida escrita dolorosa fala da dor de
deixar, de desprender-se do espago. Embora tenha participado do Partido Comunista, sua
literatura foi apoiada numa Optica oligadrquica; uma defesa das elites do Estado ndo ¢ velada
em sua obra. *°
Da mesma gera¢do de Queiroz, nascido em 1910, na cidade de Iguatu, Fran Martins
elegeu Juazeiro do Norte como espago para fabricar os simbolos que constituem o espago
cearense. Na literatura, o folclorista Leonardo Mota escolheu Fran Martins como seu
continuador, o que deixa claro ao prefaciar o primeiro livro de Martins, Manipueira. A defesa
de Leonardo Mota sobre o novo literato, que na época contava com 21 anos, foi a de que,
assim como o folclorista, “foi ao sertdo, viu, observou e escreveu”, o que “documenta a
honestidade e benemeréncia do esforgo, concretizado nestas primicias coroaveis” °'. Como ja
foi dito, Mota defendia a posi¢do de que as imagens detratoras do sertdo cearense foram
elaboradas por pessoas que imaginaram o sertdo dos gabinetes, sem conhecer o espago, nem
muito menos o sertanejo.
O livro de Fran Martins, como o autor anunciou, teve o “intuito de demonstrar que, no

Ceard, além do ‘ciclo da seca’, existem varias fontes literarias dignas de exploragdo”. Martins
dialoga com Mota, a medida que tenta desvirtuar a imagem da seca como central nas
narrativas naturalistas, assim como a do homem lido unicamente como fruto de estio. Em seus
livros, demonstrou peculiar interesse pela figura do romeiro que ia até Juazeiro do Norte para
obter as ben¢do de Pe. Cicero. O titulo do livro de contos, Manipueira, foi explicado pelo
autor como sendo uma analogia do que seria esse tipo cearense. “Mas, afinal, o que vem a ser
manipueira?” O autor explicou:

Os habitantes do sertdo ddo esse nome a um liquido que escorre da mandioca na

preparacdo da farinha.

E alva, parece saborosa. Todavia, os que a véem (sic), pela primeira vez, fazem dela

um conceito erroneo, pois a ‘manipueira’ ndo corresponde, em realidade, a

impressdo deliciosa que no comego suscita. Ingerindo, verifica-se se por demais
perigosa, envenenando ou embriagando completamente’.

Foi como o liquido que sai da mandioca que Martins pensou o “romeiro juazeirense”.

Como a manipueira, “o romeiro, a primeira vista, engana, causando até piedade”; no entanto,

“ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz. O Engenho Anti-Moderno: a inven¢io do Nordeste e outras artes.
Campinas-SP, Unicamp, Tese de Doutorado em Historia. 1993. p. 141-2.

1 MARTINS, Fran. Manipueira: contos do Juazeiro do Padre Cicero. 2 ed. Fortaleza-CE, UFC, Casa José de
Alencar, 1999. p. IV-V.

%2 Idem, ibidem. p. 4.
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“penetrando-lhe” € que, para Martins, “descobre-se que o aspecto pacifico e mendigo encerra
uma alma insidiosa, cheia de crencas e supersti¢des, capaz de matar pelo patrdo que paga uma
ninharia, ou morrer por uma silaba dubidativa saida, inadvertidamente, dos labios de Pe.
Cicero™®. Fran Martins, a fim de negar a fala que retratou o sertanejo como miseravel e
indolente, retoma o discurso de Mota, que separa aparéncia e esséncia do sertanejo.

Fran Martins agencia para a literatura os mesmos temas que fizeram o folclore do
sertdo. Embora nio centrando sua narrativa na seca, seus cenarios foram os escaldantes, seus
sertanejos de um devotamento que beira o fanatismo, especialmente em relagcdo a Pe. Cicero.
Ainda o Ceard seria o espago discriciondrio, de um sertanejo violento, aos mandos desse
coronel, disposto o tudo para manter sua honra. Mesmo assim, em Manipueira, percebeu esse
espacgo pelo saudosismo que foi mostrado logo no prélogo, de titulo “Para que modificar?”

E estas paginas traduzem a alma rustica daquele povo, quando ele, esquecido,
julgava ter tudo na figura do Padrinho — que importa a transcorréncia de alguns
anos?

Para que modificar?
Para que modificar? **

Pergunta o Romancista: para que mudar aquelas almas; para que interferir? Os temas
da necessidade se misturam com os da conservagdo da cultura desses homens ‘“barbaros”,

entre a violéncia e a devogdo a Padre Cicero.

1.5 Temas Cearenses: coronelismo, cangaco e religiosidade

Dos simbolos que permeiam a fabricagdo do Ceard, os autores mais gastaram tinta
com a seca € o sertdo; juntamente com estes, compuseram regulamente as paginas sobre esse
espaco o coronelismo, a religiosidade e o banditismo, quase sempre fabricados como
extensoes do estio. Signos de um espago de mentalidade primitiva, de seres cujos cérebros se
ressecaram junto com as folhas, de agdes que somente diriam respeito ao instinto; temas que
produziram um espaco onde a Modernidade ndo chegou, em que as relacdes feudais ainda se
manteriam, onde a ciéncia e a educac¢do pouco se assentaram nos solos gretados das mentes
sertanejas e onde as leis ainda dependem dos decretos e da violéncia dos coronéis.

O Cear4 era, entdo, lugar propicio para se ver o exético, onde os estudiosos da ciéncia

e seus seguidores, entusiasmados com as fisiologias das bizarrices, queriam chamar a atengao

% Idem, ibidem. p. 10.
% Idem, ibidem. p. 11
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para os homens que nele viviam e que pareciam polemicamente marcados pelo peculiar atraso
dessas terras. O “estudioso da civilizagdo” logo se fascina e tem sua atengdo presa, ao
perceber “os grupos que evoluiram em situacdo peculiar” do ‘“Nordeste brasileiro na zona

semi-arida das caatingas™”

, como escreveu Djacir de Menezes. Enunciar o espago arcaico
cearense, para esses intelectuais, era também interagir com um projeto de nacdo e de
progresso. Os modos desse enlace, os caminhos que deveriam ser seguidos, entretanto,
ganharam estratégias, cujas feituras pretendiam escrever as veredas pelas quais o Ceara
deveria trilhar a caminhada rumo a modernizagdo desse espago.

Os regionalistas cearenses se encontraram com o projeto do Estado que pretendia
rechacar os cangaceiros. As tropas enviadas para destruir O Caldeirdo, movimento
encabecado pelo beato José Lourenco e sob as beng¢do de Pe. Cicero, apareceram nesses
escritores como a evidéncia mais cabal que o desejo de instituir a republica no Nordeste fazia
uso da violéncia justamente pelo desconhecimento do que formava o homem nordestino. Os
membros do Governo Federal ndo conseguiam perceber naquelas “cabecas-chatas” algo mais
do que o homem supliciado pelo meio e fatalmente determinado por este. Tanto o Folclore, de
Leonardo Mota, como a Sociologia, de Djacir de Menezes, partem do problema de definir
quem sdo esses homens cearenses, a fim de desmanchar as justificativas do fascismo
governamental’.

Atacaram, porém, o fascismo que pretende exterminar o outro, sem desconstruir o
fascismo dos simbolos, aquele que engessa e sentencia a identidade do outro. Esses escritores
reafirmaram o cangago ¢ o fanatismo como sinteses do povo cearense, calando a pluralidade
das experiéncias nesse espaco. Tangencialmente, reforcaram os signos que instituem o macho
violento e o religioso, os mesmos que levaram o exército ao Caldeirdo. A vontade de
disciplinar os sentidos do espago, de enceta-lo na identidade, dar-lhe simbolos, ¢ afirmarmos
que o poder da palavra institui a verdade das coisas, a verdade da vida e, assim, manter os
nomes sob o manto inexpugnavel do eterno e do inquestionavel. As palavras ndo sdo falsas ou
verdadeiras, nem muito menos se reduzem a sindnimos ¢ anténimos, pois tém o poder secreto
de instituir generalizagdes sobre o que € esse espago, as coisas, 0 homem, e servem do mesmo

modo para acreditar e fazer justificar os modos como se deve tratar o individuo ou o espaco.

Reproduzir essas generalizagdes, as homogeneidades dos discursos, seria, portanto, assumir a

% MENEZES, Djacir de. Op. cit. p. 19.
% Sobre a no¢do de fascismo, ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil Platés: capitalismo e
esquizofrenia. V.5. Sdo Paulo, Ed. 34, 1997.
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responsabilidade pelos seus usos. As praticas se apéiam nos simbolos, independentemente se
esses foram produzidos visando-as ou ndo.

Tanto Mota como Menezes acreditavam que o problema das ag¢des do Estado no
Nordeste estava no desconhecimento da realidade nordestina do sertdo, tanto folclodrica,
quando da etnogenia, desconhecimento que produzia o menosprezo ao sertanejo, o que ele
tem de sabio, para Mota, e o que ele tem de macho, para Menezes. Para os dois, também, o
coronel foi transformado em simbolo do sertdo, como monumento de uma cultura ou
emblema de como o sertanejo foi bem aproveitado.

O coronelismo, o cangago, o fanatismo, assim como a seca, foram igualmente temas
em que as politicas de sentido quiseram interferir nas de Estado. O coronelismo que surge no
fim do século XIX, montando-se no Ceara nas imagens da seca, transpassou, assim como o
estio, os escritos sobre o Ceard, figura que foi monumentalizada pelo devotamento a terra e ao
sertanejo. Assim como as obras contra a seca, no primeiro quartel do século passado, o
combate as volantes de cangaceiros também foi de interesse das elites estaduais e do Governo
Federal. Também a figura de Padre Cicero Romao Batista despontava no cendrio nacional,
como 0 novo santo ou novo falsario cearense.

Nesses quadros da “Guernica” cearense, as arestas cortantes das imagens abrem
espaco em branco entre a fala e quem fala, entre autor e escrita. Na pintura com as letras, a
desordem do mundo, encontram com a harmoniosa cama das palavras. No subito fragor da
inspiracdo, as dispersas moléculas da vida, dos acontecimentos, foram engessadas nas teses
académicas e literarias sobre o Ceard. Pelo esfor¢o de “descobrir” as unidades que compdem
esse espaco, mais unidades foram inventadas. Nesse espago em branco, entre o autor e a

. .97
escrita, emerge o real das palavras e dos sentidos.

7 GINZBURG, Carlo. Relagdes de Forga: histdria, retorica, prova. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2002. p.
100-17.
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1.5.1 Coronelismo

Perto de nds aqui no Juazeiro, conhe¢o um camarada que tem fama de “preparado” e
se mete a empolar a conversa. Quando os Intendentes passaram a se chamar
Prefeitos, um belo dia apareceu-lhe um eleitor e perguntou-lhe:

— Coronéu, como ¢é que os Intendente se chama agora?

— “Perfeito”, é “Perfeito”.

— Vamincé continua sendo o “Perfeito”?

— “Prefeitamente” ..."*

O coronelismo emerge socialmente em concomitincia com a perda do poder quase dos
proprietarios de terra no Ceard. O espaco dos “patrdes”, como chama Rodolfo Tedfilo,
especialmente no fim do periodo imperial, foi invadido pelos interesses de centraliza¢do do
poder do Estado nacional. O coronelismo, no Ceard, surgiu juntamente com a negociagdo dos
dominios das oligarquias pecuaristas e algodoeiras e os novos interesses de unificacdo do
Pais, que datam do fim do século XIX. O rarefeito dominio do Estado nos diversos rincoes do
Pais produziram uma relagdo de reciprocidade entre os dominios locais e a politica nacional,
especialmente interessada no controle dos sufragios. Com as negociatas eleitoreiras, as elites
estabelecidas se mantiveram auténomas em relagdo ao seu mando, na mesma propor¢ao em
que marcavam seu apoio nas elei¢des. O conhecido voto de cabestro foi marca mais patente

~ o . . 99
das relacdes entre coronéis e os governos estaduais e federais™ .

) ) . . 100
No Ceara, o Estado do “mais encarnicado coronelismo”

, segundo Oliveira, o
dominio dos donos das fazendas foi um dos temas produzidos nos escritos sobre o espago. O
Ceara, quando inserido por seus literatos no Nordeste, foi fabricado a partir de uma
ambigiiidade interessante: a0 mesmo tempo que reconstroi 0 espago cearense com imagens e
falas que asseveram a nog¢do de necessidade, de interferéncia estatal, de miséria, igualmente
produz o espago das tradi¢des e do saudosismo do sertdo que estava com suas sociabilidades
desfiguradas com a ventilagdo da Modernidade e a acdo de um Estado negligente em relagdo a
uma identidade que teria de ser respeitada. As paginas de Ceard foram compostas entre a
necessidade e uma proposta reaciondria de preservacdo. Suas extensdes politicas eram a

ratificagdo das imagens que justificavam a emissdo de verbas e a producdo do fendmeno

conhecido como “industria da seca”, em que tais verbas eram usadas para o sustento das elites

% MOTA, Leonardo.. Sertdo Alegre: poesia e linguagem do sertdo nordestino. 2* Ed. Fortaleza-CE, Imprensa
Universitaria do Ceara, 1965. p. 32.

% LEAL, Victor Nunes. Coronelismo, Enxada e Voto: o municipio e o Regime Representativo no Brasil. 4* ed.
Sao Paulo, Editora Alfa-Omega, 1978. p. 23-57.

1% OLIVEIRA, Francisco de. Elegia para uma re(li)gido: SUDENE, Nordeste. Planejamento e conflitos de
classe. 2* Ed. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1997. p. 45.
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do Estado, sem negar as sociabilidades que sustentam a dominacdo dessa elite, sem lhes tirar
o direito consuetudinario a terra, sem amolecer as relagdes entre o coronel e aqueles que lhe
dariam suporte para seu mando. Em suma, os autores regionalistas defenderam a nocéo de que
o Estado sustentasse sem interferir nas “sociabilidades regionalistas”, no mando do coronel.

A elite cearense, além de comporem as intelectualidades locais e centrarem em si os
interesses econdmicos, em obras como 4 Fome, também foram instituidas como tema, o que
foi retomado pelo movimento do Regionalismo Tradicionalista, transformando as elites em
uma convencdo. No Cearad dos naturalistas, Rodolfo Teofilo foi um dos que mais enunciaram
o empobrecimento de tais elites pela seca, falando da ruptura provocada pela estiagem.
Depois de 31 anos de pastos para o gado, ja que a Ultima seca acontecera em 1845, o estio de
1877 aparece em seu registro como marco da fome, do aparecimento de uma multiddo de
flagelados, da morte do gado, das tentativas desesperadas e malfadadas para obtengdo de
agua. Sobre os eventos, a visdo do intelectual recai sobre o herdi de sua narrativa, Manuel de
Freitas, filho de uma estirpe tradicional do Ceard, que teve “seus rebanhos dizimados pela
fome”.

Os préodomos de uma calamidade terribilissima se acentuavam cada vez mais. A
energia do fazendeiro posta em campo em favor de sua fortuna, que se aniquilava.
As fontes ndo vertiam uma gota d’agua! Os gados mortos urravam a beira dos

bebedoiros com um sentimento que comovia! Era necessario rasgar a terra e arrancar
. 101
agua das suas entranhas .

O narrador de 4 Fome elege acompanhar a epopéia de Manuel de Freitas, seguir os
passos da escrita juntos com os do fazendeiro. Escolhe como exemplo de seu discurso o
homem com pouco mais de cinqiienta anos, meditativo, que “sentado em cima de um toro de
madeira”, observava o cortejo de esfomeados “com os tons de tristeza, carregando-se até aos
matizes na nostalgia, [que] assentavam mal naquela figura mascula”. Narrador e fazendeiro
estavam imbricados a fim de descrever o que teria sido 1877. Tedfilo quis ver o espago
através do olhar do fazendeiro, seu icone heroico do devotamento a terra. Com a continuagao
do estio, Manuel de Freitas ndo teve privilégios diante da multiddo faminta que tinha de
caminhar rumo ao litoral, a cidade. A elite cearense apareceu pelo nivelamento entre as
classes sociais do fazendeiro e da multiddo de famintos. Os usos estratégicos das imagens da
seca ainda ndo tinham ganhado as posteriores propor¢des que tiveram na no século XX, com

o desvio das remessas de verba, no entanto, esse discurso elaborou uma idéia de necessidade

T TEOFILO, Rodolfo. Op. cit. p. 19.
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que ndo pertencia somente a populacdo, mas também as elites, constituindo-as como
igualmente vitimas do estio.

Com Rachel de Queiroz, as imagens da seca, como um evento eminentemente natural,
permaneceram, assim como uma nog¢do de uma elite que igualmente seria vitima da seca,
obrigada a abandonar suas terras. Embora Rachel de Queiroz pretendesse denunciar os
privilégios no acesso a passagens para ir para Fortaleza distribuidas entre os donos das
fazendas e suas familias, enquanto a multiddo precisaria enfrentar a viagem a pé, a faléncia
das elites por causa da seca tinha outra conseqii€éncia: significava o momento em que os
pobres estavam entregues ao seu destino, sem o apadrinhamento e a prote¢do de seus patroes,
dos coronéis. As elites, entdo, apareciam como arrimo, que era destituida de sua condi¢do de
protetores dos flagelados gracas ao empobrecimento causado pela seca'””.

O Quinze foi um dos emblemas de como o Regionalismo Tradicionalista fez uso das
imagens das elites na literatura. Na seca, a mazela do sertanejo era primeiramente a falta de
agua, em seguida, em virtude do empobrecimento, a perda da prote¢do dos coronéis. Com
1sso, a utopia dos regionalistas do sertdo era a de que coronel pudesse manter seu mando sem
empobrecimento, assim como o sertanejo pudesse continuar submisso e protegido ante o
potentado. As imagens da seca e das elites foram constituidas na contradi¢do entre dentncia e
conservagdo. Ao que parece, a literatura sobre o sertdo assumiu a denuncia dos privilégios que
possuem as elites, mas, ao mesmo tempo, seus discursos esvaziam a acusac¢ao, transformando
o coronel num protetor dos sertanejos.'”

As reagdes de banditismo e cangago estavam intimamente ligadas tanto a seca como
ao empobrecimento dos coronéis, para Djacir de Menezes. Depois dos bandos formados,
esses coronéis perderam o controle de suas antigas tropas. Para o Sociologo, a psicologia do
macho do sertanejo, que remete a violéncia latente de seus atos, foi bem aproveitada pelos
coronéis, ao construirem verdadeiros exércitos vestidos de couro, para defender seus
“feudos”. A figura do jagunco, em boa medida, representou 0 momento em que o homem
violento do sertdo ganhou armas e aprendeu o manejo do trabuco. Juntamente com a seca,
para Menezes, quando os coronéis perderam o controle dos jaguncos, a “patologia” do

cangaco emergiu.'”

192 QUEIROZ, Rachel. O Quinze. 47* Ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1991. p. 30.

103 CORDEIRO, Ivone. Op. cit. p. 132.; LANDIM, Teoberto. Seca: estagdo do inferno. Fortaleza-CE: Casa José
de Alencar, 1992.

1 MENEZES, Djacir. Op. cit. p. 35.
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Para Leonardo Mota e Fran Martins, o coronelismo ndo era um fendmeno homogéneo.
O Folclorista, inclusive, narrou as disputas entre as familias dos sertdes, marcando a nog¢ao
das elites cearenses como fragmentadas'”. Para Fran Martins, ainda havia dois tipos de
coronel: um, que se constituiu com base nas relagdes com a terra e com os homens cearenses,
cujo mando foi a marca das tradigdes que compdem esse espago, € outro, o coronel burgués,
enriquecido pelo comércio. Sobre essas duas imagens, Martins pintou o primeiro como
“generoso”, que, se manda matar alguém, era porque fazia parte do quadro dos costumes,
enquanto o segundo, o burgués, estava vinculado ao estupro das “mocas pobres”, das quais se
aproveitavam em troca de comida.'®
Com excec¢do dos livros de Fran Martins, em todos os outros, o coronelismo foi
fabricado em relagdo a critica do roubo das verbas destinadas ao combate a seca e , a0 mesmo
tempo, como monumento da tradicdo cearense. O coronel era 0 amigo, o monarca bondoso,
representante de uma auténtica identidade cearense, mesmo quando os discursos criticavam a
roubalheira da elite, os seus privilégios em relag@o ao dinheiro publico. Como ultimo exemplo
dessa regularidade, citamos Eduardo Campos, escritor regionalista, que em seu livro O
Parceiro So, escrevia sobre as “mazelas” surgidas juntamente com o aparecimento da IFOCS
e que eram ‘“nefastas a regido”. Fala de um “coronelismo de empreiteiros fantasmas,
ganhando acudes que simplesmente ndo existiram e estradas que nada mais eram do que
picadas apressadamente abertas no mato”.'”” No mais das paginas, os 6rgdos governamentais
aparecem, em palavras elogiosas, salientando que estes “a cada estiagem mais dolorosa”
agiriam no “o socorro as vitimas”.'”™ O referido paradoxo no tratamento do coronel fica
patente, especialmente ao falar do “Poder Legislativo”, no Cear4, este que, inclusive, havia
sido pouco estudado e discutido por nds, ndo obstante seu desempenho vinculado
principalmente aos nossos anseios de efetivacdo do trato das preocupacdes
partidarias, expressivas da propria problematica comunitdria, mesmo quando as
decisdes parecem correr mais ao sabor de interesses personalisticos, individuais, do
que pelos de inspiragdo grupal'®”.
O paradoxo entre denunciar e salvaguardar os interesses personalisticos diante das

obras contra as secas ¢ ilustrativo de como esses autores engolem as criticas das roubalheiras

1% MOTA, Leonardo. Sertdo Alegre: poesia e linguagem do sertdo nordestino. 2* Ed. Fortaleza-CE, Imprensa
Universitaria do Ceara, 1965. p. 28

1% MARTINS, Fran. Op. cit. p.12.

W CAMPOS, Eduardo. O Parceiro S6: estudos do Ceard e do Nordeste. Fortaleza — CE, UFC, Casa José de
Alencar, 2000. p. 16.

1% 1dem, ibidem. p. 29.

199 1dem, ibidem. p. 95.
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da seca pelas elites e, ao mesmo tempo, elas aparecem como preocupadas com a
“problematica comunitaria”. O coronel era aquele que vinha nos lembrar ainda de “nossa
vocagdo agraria”, da terra cujo dono se estabeleceu pelo “grito e posse”. '’ Segundo Campos,
nido se poderia ter idéia clara dos membros do Legislativo cearense, descendentes dos
posseiros, sem ter a “compreensdo da verdadeira identidade parental”, na qual “ o fazendeiro
que se tornou rico € dono de poder”, “entidade de mando no topo da hierarquia hinterlandica,
ancorada na caatinga enfornalhada, onde praticamente se enfeuda”.''' O patriarca cearense,
assim como os participantes de sua estirpe que ocupam as cadeiras do Legislativo, era aquele
que estava sempre “disposto a vender caro a sua vida e a acudir a quem se valesse da sua

participagdo”.'"

1.5.2 Cangago

Segundo Teoberto Landim, a palavra cangag¢o foi etimologicamente formada pela
analogia com “canga”, peca de madeira que une dois bois pelo lombo. A comparagdo era a de
que, se a canga ndo saia do lombo do boi, o rifle também n3o saia do ombro do cangaceiro' .
Dentre os autores com quem trabalhamos, nenhum se deteve mais sobre o cangago do que
Djacir de Menezes. A imagem do homem que ndo se distanciava da arma, que “dormiam de
trabuco a mio,”''* seduziu as aspiragdes de Djacir de Menezes.

Djacir de Menezes separa dois tipos de cangaceiro, o “clanico ou agrario” e o
“politico”. O primeiro, dos tempos coloniais, agregados dos fazendeiros, nas “lutas cruentas”
pela posse de terra. O segundo, dos tempos republicanos, que tinha sua emergéncia
juntamente com os “coronéis sertanejos, dominando os municipios, influindo nas elei¢des,

tendo as urnas como motivo central das competi¢des” ''°:

As lutas das familias poderosas exigem a transformacdo das fazendas em
verdadeiros feudos armados. Ao comegar a delinear-se melhor a fisionomia de nossa
carta politica, os municipios, ao tempo do Império, estdo em poder de satrapas
municipais. O “coronelismo politico” da Republica, aparece de inicio, rodeado de

" 1dem, ibidem. p. 96.
"' 1dem, ibidem. p. 97.
"2 1dem, ibidem. p. 98.
' T ANDIM, Teoberto. Op. cit. p. 172.
"4 MENEZES, Djacir de. Op. cit. p. 73.
"5 1dem, ibidem. p. 23.
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tropas singulares, com vestes de couro e rifles. As rixas que ensangiientam o solo da
Provincia deslocam-se: visam a conquista nas urnas''®.

. . . . 11
Djacir de Menezes constuiu o cangaceiro como um “desajustado” 7

, assim como o
fanatismo era o resultado da relagdo entre a esquizofrenia etnogénica do sertanejo com o
acirramento da seca. O cangago, para Djacir de Menezes, estava entre a natureza e a
sociedade. A primeira, na “etnogenia”’ especialmente legada pelos indios tapuias, os

. 5118
“xantodermos bravios”

, que introduziam as fortes caracteristicas masculinas no sertanejo,
tendo como desdobramentos a tendéncia para a violéncia. Por outro lado, com a experiéncia
social do coronelismo politico, o sertanejo, bronco por natureza, habituou-se a viver armado.
A seca ndo aparece como ultima instancia que explicava o fendmeno do cangago, mas como
fator que acirrava tendéncias legadas pela Biologia e pela Historia.

A leitura naturalizada das causas do cangago, no entanto mediada pela idéia de
etnogenia, igualmente retira a responsabilidade das relagdes sociais em que o cangago se
produziu. O armamento dado pelos coronéis foi um fator que se relacionou com os
determinantes biologicos e que era “o instrumento inconsciente de uma vinganca bruta e cega,
a agir indefinida e estupidamente contra ‘qualquer coisa’ ma” '". O cangaco ndo nasce da
escolha pelo crime, mas como uma agdo inconsciente de homens que, dentro do cadinho de
suas determinacdes, emergem sob o aspero véu da violéncia. Com os conceitos de
“inconsciéncia” e de “laténcia”, Djacir de Menezes produziu estratégias de naturalizagdo do
cangaco, como constituido por homens perdidos na obscuridade de suas mentes, que nio
compreendem as motivacdes de seus atos. O forte e violento cangaceiro foi aproximado ao
individuo “primitivo”, que a razdo e a ciéncia ndo tocou, e, com isso, era papel das “mentes da
civiliza¢do” promover a inclusdo dos homens que matam pelo hdbito de matar. Sem duvida,
esse ser atoleimado fabricado por Menezes era um sonho de qualquer cientista apaixonado
pelos conceitos de barbaro e selvagem, uma crianca ainda a espera de quem lhes ensinasse o
certo e o errado.

De modo algum, essa ¢ a mesma visdo partilhada por Leonardo Mota. Contou ao
Folclorista o cel. Raimundo Souto, “chefe politico de Trairi”, que havia visto “numa casa de

campo do alto sertdo”, pelos idos de 1888, em que estava presente o chefe do Estado

Henrique D’Avila, uma cena que “deixou de queixo caido”. Um brinde entre o politico e dois

"0 1dem, ibidem. p. 73.
"7 1dem, ibidem. p. 20.
"8 1dem, ibidem. p.73.
"9 1dem, ibidem. p. 11.
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cangaceiros que estavam na casa, José Antonio do Fechado e José Tibiba. O politico dizia que
esperava “daqueles ‘dois valorosos sertanejos’ todo esfor¢co pela vitéria do Govérno numa
eleicdo que se iria ferir proximamente”. E Tibiba respondeu ao chefe de Estado que “ndo
sabia falar, mas tinha uma pontaria segura! O Gdéverno podia ficar certo de que a elei¢do
estava mais do que no bolso... O que era preciso era um pouco de ‘erva’ (e esfregou o polegar
no indicador, num gesto expressivo)”.'*’

Em Mota, os discursos que fabricaram o cangaceiro construiram-no proximos aos
mecanismos usados pelas oligarquias municipais nos periodo de eleicdo. O cangaceiro era
custeado pelo Estado. O fascinio que esta figura exercia no folclorista, entdo, estava mediado
por esses signos do individuo que se habituou a matar, mas que age também por interesses e
negociacdes. Para o autor, o folclore colaborava na compreensdo do cangaceiro, pois pelas
falas sertanejas, podia construir os tracos de uma “psicologia coletiva”: “O folclore ndo pode
deixar de abranger em suas pesquisas o estudo do cangaceirismo, estudo este, alias, que, por
sua complexidade, estd a reclamar um novo Euclides, ndo adstrito a cronica exclusiva de uma
campanha singular”'?'.

Leonardo Mota estava reclamando “um novo Euclides”, que, diferentemente daquele
de Os Sertoes, fosse capaz de compreender a “complexidade” do cangago, estabelecendo os
elos com a “cultura popular”. Para ele, somente saindo da “cronica”, dos escritos que se
detinham a descrever o cotidiano, era possivel o entendimento dos estratos singulares que
compuseram a psique do cangaceiro. A mira dos cronistas, que percebia a rotina desses
sertanejos, para Mota, somente possibilitava entrever sua aparéncia. A no¢ao de “psicologia
coletiva” usada pelo Folclorista traduz a idéia de cultura popular como um fator determinante
e, portanto, tida como fixa. Embora a “fala do povo” se molde aos contextos, a0 mesmo
tempo, percebeu-a como contendo aspectos fixos, que diziam respeito ao lado imemorial da
cultura, a um nucleo sélido, no qual se encontravam as justificativas das experiéncias do
cangago.

A nog¢do de “psicologia coletiva” buscava especialmente responder o porqué da
glorificagdo do cangaceiro entre os cantores populares, em que, Lampido, por exemplo, foi

soerguido a posi¢do de herdi da inversdo, como forma da justica do pobre contra o rico, dos

explorados contra o Governo:

'MOTA, Leonardo. Violeiros do Norte: poesia e linguagem do sertio nordestino. 3* Ed. Fortaleza-CE,
Imprensa Universitaria do Ceara, 1963. p. 217-8.
2 1dem, ibidem. p. 218.
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Lampido esta sendo o inspirador de toda a vasta literatura de cordel. Os cantadores
refor¢am-lhe os feitos hediondos ¢ éle proprio canta, em coro com os seus sequazes,

os versos que o glorificam e que nfo sdo da sua autoria, mas traduzem a ironia

coletiva ante a impoténcia dos Governos'*.

Entre herois e bandidos, o cangago torna-se um tema regular na produgdo do espaco

cearense, um simbolo produzido entre falas na histoéria.

1.5.3 Religiosidade

Romeiros, misticos, santos, fanaticos. O espago cearense foi povoado com paginas que
escreveram sobre estes homens. Para Leonardo Mota, a poesia popular, inclusive, era “reflexo
do pensar e sentimentos coletivos” e, portanto, “ndo poderia escapar os temas ou idéias de
religiosidade, tdo arraigados na alma de nossa gente”'>’. Ou mesmo nas palavras de Djacir de
Menezes: “O fandtico revela camadas da populagdo de onde provém. Vibra sincrdénico com
ela. H& correspondéncia perfeita entre o beato e o bando, que o ouve. As correntes, que se
formam obedecem a determinantes diversos” '**. A religiosidade como tendo raizes na “alma”
do sertanejo, ou como uma vibracdo sincronica que desvela a “populagdo” de onde vem,
aparece de forma recorrente ao designar o espaco cearense, tanto a Sociologia quanto o
Folclore e na Literatura.

Assim como o cangago, a religiosidade cearense foi vista, por Menezes e Mota, como
um aspecto que lhes exercia fascinio. Como ja se deve ter percebido, o interesse dessa dupla
definiu, em grande medida, os temas que se tornaram regulares para o Ceara. O espago dos
individuos tementes a Deus foi produzido nas mais diversas nuancas, desde as rezas de Dona

5

, . . ~ r . 12 4 . ~
In4cia para que chovesse no dia de S2o José, em O Quinze ~°, até “as manifestacdes de

delirios misticos”, descritas em O Outro Nordeste, que eram “fatos correntes em populagdes
primitivas” '*°,

Para Djacir de Menezes, o fanatico era a manifestacdo mais fraca da etnogenia legada
pelos tapuias aos “celerados” cearenses. O “rosario” era o outro lado do “trabuco”, a face dos

medrosos, dos que ndo tinham coragem de seguir os cangaceiros e, por isso, iam marchando

junto com as romarias. Cangaco e fanatismo seriam a ambigiiidade da identidade cearense, a

122 1dem. Sertdo Alegre: poesia e linguagem do sertdo nordestino. 2* Ed. Fortaleza-CE, Imprensa Universitaria
do Ceara, 1965. p. 54.

12 MOTA, Leonardo. Violeiros do Norte: poesia e linguagem do sertdo nordestino. 3* Ed. Fortaleza-CE,
Imprensa Universitaria do Ceara, 1963. p. 107.

124 MENEZES, Djacir. Op. cit. p. 22.

123 QUEIROZ, Rachel. O Quinze. 47* Ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1991. p. 32.

126 MENEZES, Djacir. Op. cit. p. 21.
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esquizofrenia sertaneja, as duas fei¢des que emergiram na relagdo entre o caboclo, o
coronelismo e a seca.

Dentre os fanaticos, um agente social foi posto em lugar de destaque nos discursos, na
boca dos “cantadores se especializam na discussio e comento da doutrina catélica” '*’: Padre
Cicero. Em 1890, numa igreja em Juazeiro do Norte, no Ceard, a fervorosa Maria do Araugjo
foi receber a comunhdo das maos do Padre e, quando a hostia tocou os seus labios,
“milagrosamente”, transformou-se em sangue. A historia espalhou-se como um rastilho de
polvora pelos sertdes, alimentando também o fascinio dos “estudiosos da civilizagdo”,
interessados nas idiossincrasias do espago cearense. Padre Cicero tornou-se personagem dos
escritos da Sociologia em Djacir de Menezes, do Folclore de Leonardo Mota e da Literatura
de Fran Martins, autores que elaboraram diferentes versdes sobre quem foi o Padre e sua
influéncia entre os sertanejos. Intelectuais que estabeleciam 1914 como um marco que
explicaria seu fascinio, quando um exército de sertanejos, sob a ben¢do de Pe. Cicero, saiu
numa campanha de Juazeiro do Norte para Fortaleza a fim de destituir o entdo Governador
Franco Rabelo e dar ao Padre o dominio do Estado, acontecimento conhecido na
historiografia cearense como “Sedi¢do de Juazeiro”, em que Juazeiro do Norte se tornou
capital do Ceara por um dia.

Para Leonardo Mota, Juazeiro do Norte tornou-se, desde o Pe. Cicero, o centro
religioso dos sertdes. “A lendaria cidade de Pe. Cicero Romao Batista” e “da qual o cantador
Jodo Mendes de Oliveira disse que era o ‘nosso Jerusalém’”, espago no Ceara de onde se
retiraria “muita coisa digna para ser vista e apreciada por quem se interessa pelos estudos do

128
assunto popular”

. Nos seus “sertdes alegres”, o Folclorista interessou-se pelos festejos
nesse lugar em que a miserabilidade sertaneja pareceu transmutar-se em fausto. Na cidade dos
romeiros, “ninguém ignora que a populagdo (...) ¢, em grande parte, adventicia”. “As levas de
romeiros sucedem diariamente” sendo “anunciadas as respectivas chegadas pelo espoucar dos
foguetes”. Este espaco nos sertdes do Ceard era um lugar em que o Nordeste se encontrava,
vindo nos paus-de-araras, especialmente de Alagoas. A imagem de pobreza do sertanejo nio

lhe parece condizente ao pipocar dos fogos de artificio, pois “a pirotecnia em Juazeiro era

"MOTA, Leonardo. Violeiros do Norte: poesia e linguagem do sertio nordestino. 3* Ed. Fortaleza-CE,
Imprensa Universitaria do Ceara, 1963. p. 107.

21dem. Sertdo Alegre: poesia e linguagem do sertdo nordestino. 2* Ed. Fortaleza-CE, Imprensa Universitaria do
Ceara, 1965. p. 28.
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tanta”, que, segundo o Folclorista, “se fosse multados, como em Fortaleza, os que soltam
foguetes, o municipio pagaria em pouco tempo, a divida externa do Estado...”'*’

Em Manipueira, Fran Martins descreve o homem que “ficava, todos os dias, a porta do
Padre Cicero” com “olhos pequeninos, volvidos sempre para o chdo, e murmurando,
lentamente, as ave-marias e padre-nossos do longo e sebento rosario de contas de coco que

lhe pendia das maos calosas e imundas™:

Algumas pessoas sentiam-se, no intimo condoidas, ao vé-lo, roto e esquelético,
implorando ao sacerdote uma esmolinha “pelo amor de Deus”. Jodo Luis confundia-
se com a multiddo prosternada diante da residéncia do Patriarca, pois os outros
também estampavam no rosto o mesmo ar de quem espera terminar os seus dias
cristimente, sem ligar importancia aos acasos da sorte nem as exigéncias do
destino'’.

Em Manipueira, Joao Luis era um dos romeiros que montavam vigilancia na entrada
da casa de Pe. Cicero, e foi contratado pelo coronel Zeferino para fazer um “servi¢o”.
“Acabada a novena”, continuou ajoelhado, “era um velho costume, nos dias de fazer um

‘servicinho’ ... Um ter¢o por alma daquele que vai morrer” !

. Com as preces finadas, foi a
procura de uma “faca enferrujada”, que pds na cintura. “A noite era do escuro”, o homem de
aparencia miseravel transvestia-se no que ninguém poderia imaginar, os lados escuros do
sertanejo, revelados somente as escondidas. Escolhia a noite para o “trato”, justamente para
que a vitima ndo o reconhecesse e, assim, ndo repetir o que acontecera quando foi matar um
tal Zeca Lopes, “que até a ultima hora lhe pediu, pelo amor de Deus, ndo fizesse aquilo com
um pobre pai de seis filhinhos”. As paginas que estavam acostumadas a conhecer os homens
nos dias abrasadores de sol come¢aram com Fran Martins a ser marcadas com a noite, com o
que se escondem dos olhos comuns, na aparente miserabilidade que instiga pena.

O romeiro assassino ndo conhecia bem sua vitima, Pedro Vicente, o padeiro, e ndo
gostava de matar desconhecido, que pode dar dois trabalhos: o de tirar a vida da pessoa errada
e ter de trabalhar ainda uma segunda noite. “Sé transigira por se tratar do coronel”, ndo
poderia faltar com aquele que “dava-lhe de preferéncia todos os ganhos”. Montou uma
emboscada, estava a espera da vitima. Como tinha o sono leve, resolveu tirar um cochilo,
“enquanto se aproximava a hora de passar a vitima”. Chamou por Pedro Vicente, para ter

13

certeza que era o homem certo que chegara. Quando o homem perguntou quem era, “o

12 1dem, ibidem. p. 29.
PO MARTINS, Fran. Op. cit. p. 23.
B 1dem, ibidem. p. 26.
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. . . 132
romeiro respondeu com uma facada que atravessou lado o lado, o largo peito do padeiro” .

Depois do “servigo pronto”, “reencetou, com satisfagdo, o sono beatifico principiado na
‘espera’”. Na manhd seguinte, sem vestigio de sangue, estava a “porta de Pe. Cicero”.
Enquanto se mantinha de joelhos, a rede com o corpo de Pedro Vicente passou para o enterro.
“O romeiro ndo se moveu do lugar, continuando a merecer olhares de piedade e esmolas por
parte da multiddo que afluia para ver o corpo do finado”. Naquele dia, rezou mais um terco,
para a “alma da mulher de Pedro Vicente, caso ela falecesse ao saber do assassinato
misterioso do marido™ .

O nome do conto foi o que deu titulo ao livro, Manipueira. Como Leonardo Mota,
Fran Martins usou da ironia para distinguir aparéncia de esséncia. Sob o capuz miseravel do
sertanejo, um homem complexo em relagdes e formas de pensamento se esconde, uma
psicologia rica e cheia de contradi¢des, quase incompreensivel ao individuo da “civilizagdo”.
Diferentemente da repetida formula da “epopéia da retirada”, tdo iterada pelos escritores
naturalistas, assim como em O Quinze, de Rachel de Queiroz, Fran Martins ndo usou da seca
para pensar o aparecimento do fanatico. A religiosidade do sertanejo dizia respeito, como nas
palavras de Leonardo Mota, a uma “psicologia coletiva”.

Esse sertdo que fascinou Mota pela alegria, e Martins pela devogao, foi o mesmo que
delumbrou Menezes pela loucura. Para Menezes, Pe. Cicero de Juazeiro foi um homem que
“oscilou nas fronteiras da anormalidade sem acentuar-se nitidamente no sentido agudo das
parandias religiosas, como os doentes, que repontam no seio das populagdes fanatizadas”. O
Pe. Cicero de Menezes nao era louco, afinal, “as tendéncias misticas, que manifestam no
Semindrio de Fortaleza (...) ndo se pronunciam em psicoses, que definem dentro do quadro
clinico dos delirios misticos”. Nao se poderia dizer o mesmo da populagio sertaneja, ja que
“o espirito supersticioso das massas rurais comeca a modela-lo; e sua psicologia de sertanejo,
criado no mesmo ambiente e dos mesmos troncos das mesmas gentes que povoam o Cariri,

reflete a propria mentalidade matuta” '**

. Para Djacir de Menezes, Pe. Cicero foi um icone
feito pelo sertanejo e pela personalidade que reconhecia como anormal.

Sobre o milagre da Beata Maria do Aragjo, escreveu que:

A psicologia mdrbida inclui no seu quadro clinico as manifestagdes milagrosas, e
suas vitimas se enquadram nos dominios da patologia mental. Nas popula¢des
incultas, verificam-se, facilmente, alteragdes cenestésicas de licantropias, a loucura

B2 1dem, ibidem. p. 27.
3 1dem, ibidem. p. 28.
3 MENEZES, Djacir. Op. cit. p. 101.
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pela crenga em bruxedos, as psicopatias que Wahl chamou de delirios arcaicos,cujas

manifestagdes os estudiosos surpreendem em grupos sociais mais afastados do
135

globo ™.

O milagre se tornou em Menezes “alteracdes cenestésicas (sic) de licantropia”, ou
mesmo “delirios arcaicos” das populagdes incultas do Ceard. O fanatismo foi retomado como
signo do delirio cearense, da patologia dos homens. Alegria, devogdo e loucura, faces conexas
dos olhares que produziram a religiosidade como simbolo cearense e, a0 mesmo tempo,
expressdo das ambiguidades despontam as identidades.

Nada do eterno e inquestiondvel, nada do sélido concreto das palavras, mas a
balbirdia que produzia um tema sobre o espaco. Emblemas contraditérios, palavras
devastadas nas aporias, entre a detracdo e o fascinio, os simbolos de Ceara se tornam humanos
e temporais, deixam de ser naturais, para se tornarem historicos. Tanto as falas que produzem
o cangaceiro como herdi, ou como bandido; o fanitico como inocente ou insano; a seca como
marca do povo cearense em seu ascetismo e na sua sabedoria, ou a que se refere ao individuo
desmilingtiido pela fome; estratégias que instituiram uma regularidade de simbolos, de
objetos, inventando a identidade cearense. Nas décadas de 1950 e 1970, estas tematicas serdo
retomadas como matérias de expressdo dos discursos que produziam a crise dos simbolos
cearenses, entre as quais estara a alegoria produzida por José Alcides Pinto, o que sera tratado

no proximo capitulo.

B31dem, ibidem. p. 102.
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SEGUNDO CAPITULO: Anoitece o Sertdo: José Alcides Pinto e a crise
dos simbolos do Ceara

2.1 A Noite do Sertdo

Bento, o pai, cada dia mais debilitado, a hérnia aumentava. Sebastido, o filho, crescia,
sonhava em tentar emprego em Sdo Paulo. Os pés ja comegaram a andar quando vieram do
sertdo para a cidade. Olhando para o mar, o filho distanciava-se do espago cearense, inclusive,
nas idéias.

O filho andava com umas idéias novas. Operarios. Exploragdo dos patrdes. Sempre
que o rapaz falava nessas coisas, éle [0 pai] se recordava da padre Sobreira, no
interior. Na missa, o padre dizia que aquela lei era do Satanas, idéias de anti-Cristo.

Raimunda [a méae] dizia que a razdo estava com o filho. Que éle, Bento ¢ que era
bronco, custava a compreender as coisas. >

Bento, como o proprio nome insinua, acreditava no padre: as falas dos “operarios” era o
“satanas” nas terras sertanejas, diversificando e pondo em duvida os discursos sobre o espago,
singrando o homem fatalista no mar das possibilidades revolucionarias, este tdo temido litoral,
onde os destinos parecem ser infinitos, sem fronteiras sem tradi¢des. Quando retornaram ao
sertdo, a enchente que comegava, no conto de Moreira Campos, era parecida com o mar; do
mesmo modo, vinha e destruia os sentidos. Sebastido, qual o santo que se contrapusera ao
Império Romano, foi morto pela natureza que imperava no agreste espaco, uma enchente que
cumpria os fados da conservacdo dos simbolos, matando o novo que insurgia contra o passado
paterno. Com filho morto e inchado nas corredeiras, que “dava a impressdo de um gigante”, o
pai, entretanto, ndo continuava o mesmo, ficara atordoado, “tudo muito confuso”, resolveu
deixar as aguas invadirem-lhe, colocando a boca no caminho da enxurrada. Tornava-se
turgido, a hérnia mais cheia, as membranas dos sertdes antigos rasgando-se, destruindo o
corpo, o pai morrendo, “a lamparina apagara-se”, “ja nem vinha mais vozes do morro”, todo
espago era trevas e infinito das 4dguas como no inicio do mundo, ‘“siléncio na noite”
sertaneja’>’. O conto de Moreira Campos, de 1948, parece falar dos simbolos que
naufragavam no espaco cearense, das disputas entre a velhice e a juventude que abriam hiatos

entre palavras. Depois das enxurradas, todavia, filho e pai morreriam, o sertdo entrava em

3¢ CAMPOS, Moreira. “Naufragos”. In: Cla: revista de cultura. Vol. 2. Fortaleza-CE, Abril de 1948. p. 59.
57 1dem, ibidem. p. 55-60.
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devir. O aflitivo siléncio, porém, logo teria de ser povoado novamente pelos nomes, tempos e
fronteiras, o espago deveria voltar aos limites dos discursos.

Os anos de 1950 e 1960 foram singulares no modo de simbolizagdo do Ceard pelo
compartilhado acento em produzir a crise das visibilidades e dizibilidades do espago cearense.
Com os fluxos modernizadores invadindo e fragmentando as discussividades do sertdo,
acreditou-se que estaria proximo o ultimo dia das imagens da seca, da pobreza, da miséria e
da fome. Anunciaram-se, também, a extingdo do cangaco, a precariedade do fanatismo, a
morte dos coronéis. Ao sertdo restaria apenas um ultimo folego, rapido, entre as acdes que
prometiam anoitecé-lo. Despojado da imagem de atraso, dizia-se que o Ceara se transformara
num espaco por exceléncia da industria e da urbanidade; que as palavras para lhe falar ndo
eram tdo-somente dos pedidos de ajuda, mas auspiciosas letras da modernizagao.

A cidade e a industria, no entanto, ndo foram temas unanimes sobre o Ceara desse
periodo. Do outro lado da batalha dos sentidos, os soldados armavam uma nova cruzada
catdlica e as sentinelas do regionalismo tradicionalista montavam seus postos a fim de
enunciar o sertdo e, assim, conservar as velhas simbologias. O catolicismo e os literatos
regionalistas atualizavam as antigas imagens do Ceara perante os discursos modernizadores,
ressaltando, para isso, o vinculo entre identidade e tradicdo, em dizeres que se propunham
fazer mais amena a passagem entre os tempos do atraso e as temporalidades do
desenvolvimento.

Modernismos literarios em defesa de antigas imagens, o catolicismo em busca de
novos discursos; economistas, agronomos, folcloristas e érgios governamentais, todos unidos
a fim atribuir e conservar nomes para o Ceard, discursos que fabricavam modernidades e
tradicionalismos para o espago. Lados tensionados, rivalizando-se, amasiando-se, brincando,
rindo, colando-se, disputando os poderes das falas. Paginas de jornais, de poemas, de
romances, discursos vinculados 8 SUDENE, ao catolicismo, ou ainda, as publicagdes literarias
regionalistas, que pareciam enunciar espacialidades diferentes, em que o Ceara era, para
alguns, atrasado; para outros, modernizado; seco e industrial; mistico e estatistico; sertanejo e
urbano; do passado e do futuro; moénadas ambiguas ecoando os conflitos das
temporalidades.'**

Em 1957, o que vinha a ser o Ceara? Uma noite em que se marcava o ocaso do sertdo

ou 0 amanhecer para a industria e a tecnologia?

% Sobre a nogdo de produgdo das temporalidades e disputas por dizer os tempos, ver: KOSELLCK, Reinhart.
Futuro passado: contribui¢do a semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro, Contraponto, Ed. PUC-Rio,
2006. p. 21-40.



63

A esta data, retornando do Rio de Janeiro para Fortaleza, José Alcides experimentava
os cenarios e linguagens como em passeios pela cidade. Decerto, ndo foram passos de horas,
mas dias, meses, quicd, anos. Usamos de uma alegoria como ornato ilustrativo do que
pretendemos realizar neste capitulo. A estratégia narrativa escolhida neste momento foi
cingida pela nog¢do de caminhada, pois € a experiéncia movel e criativa de produzir e
vivenciar o espaco, de dobrar e aplainar os discursos que se pretendem homogéneos como nos
mapas, andares de que nascem as maultiplas temporalidades do Ceara, que produzem a
interconexdo de falas e paisagens, ainda, experiéncia ao mesmo tempo multiplicadora e
repetitiva dos territorios'*’.

Aqui, situamos nosso personagem com um especial interesse pelos nomes das ruas
batizadas em homenagem aos escritores dos simbolos cearenses, homens e imagens
anoitecidos entre o piche e o concreto, mas vivos nas melancolicas lembrangas do autor. José
Alcides estava diferente, como também o espaco. Viveu outras metrdpoles e voltava para
Fortaleza com a expectativa de que o reencontro com o Ceard pudesse ser também com o
homem que ai deixara para experimentar outro lugares. As paisagens encontradas, entretanto,
eram a constatagdo de que a cidade se tornou o tumulo das lembrancas. Entrando na rua
Rodolfo Teofilo, a recordagdo do Sol quente foi amortizada pela brisa da praia de Iracema. Se
a musa alencarina quis trocar o sertdo pelo litoral, deixar suas brenhas de mato, para ir
conversar com as jandaias na costa, nosso Poeta desejava abandonar os espagos urbanos e
rodeados de 4gua salgada, para sentir o clima torrido dos sertdes de A Fome'*.

Em passadas pela Domingos Olimpio, o Sol aquecia suas lembrangas, lhe produzindo
vertigens como em um deserto de sentidos, cuja desidrata¢do das palavras o carregavam para
o delirio. Estava preste a descobrir que o Ceard para ele se tornara uma alegoria, uma
experiéncia da linguagem que se aproximaria ao tonteamento da forma, uma vertigem entre
aquilo que sonhava encontrar e o0 espago que experimentava, um turvar dos sentidos em que o
real se alucina, se despedaga, veste a mortalha das dicotomias. Estava perdendo os limites que
lhe diziam onde termina o espago ¢ onde comecga seu corpo; as subjetividades pareciam se

imiscuir nas coisas, ndo conseguindo separar com clareza o pensamento da imagem, o fora do

139 Sobre 0os modos de andar e o flaneur, ver: CERTEAU, Michel de. 4 invencéo do cotidiano: 1.artes de fazer.
Petropolis, RJ: Vozes, 1994. p. 52; BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo..
S&o Paulo, Brasiliense, 1989. p. 185-236. Sobre alegoria enquanto ilustrativa e didatica, ver: HANSEN, Joao
Adolfo. Alegoria: construgdo e interpretacdo da metafora. Sao Paulo, Esdras, Campinas-SP, Editora da Unicamp,
2006. p. 47-48. Sobre o conceito de dobra enquanto operagdo multiplicadora, ver: DELEUZE, Gilles. 4 Dobra:
Leibiniz e o barroco. Campinas-SP, Papirus, 1991.p.

12 TEOFILO, Rodolfo. Op. cit.



64

dentro. Sabia, contudo, que estava desistindo de raciocinar simbolicamente. N@o mais
pretendia que suas palavras atingissem uma identidade essencial do espago, pois ali ndo
encontrava mais os referentes € os nomes presentes em sua memoria. Reconstruia seu Ceara
em meio as passadas, ao luto do espago que conhecera, em que nascera; queria afirmar a crise
dos simbolos ¢ a miséria da identidade'*'.

Ao longe, hinos se tornavam audiveis, badalava o sino da Igreja de Fatima ao Primeiro
de Maio, a procissdo se ajuntava. Estranhou de inicio sem lembrar qual o santo da romaria.
Retomava os nomes, Nosso Senhor do Bonfim, Sant’Ana, nenhum parecia condizente a data.
No cortejo, misturados homens, padres e bispos, Sdo José seguia flutuando acima das
cabecas, aos sacolejos, como se navegasse num mar tormentoso. José era também seu nome,
que a mie ajuntou com Alcides Pinto em homenagem ao padroeiro do Ceard. Com a cabeca
baixa, olhos fechados e em silente respeito, lembrava da imagem na igreja de Santana do
Acarad, do homem de gesso com barba marrom, segurando um lirio & mao direita, marca do
mistico nascimento de Cristo e, decerto, de outro homem que desde o nome estava fadado a
conviver com o mistério. Olhando melhor, na ma@o do santo que avangava em romaria, em vez
da flor, havia um martelo, os olhos continuavam amorosos, a cabe¢a pendida para o lado;
mas, o que significaria aquilo? Ao assuntar, descobriu que, assim como 0s romeiros, o
virtuoso também era operario, todos do Sindicato de Sao José, que chegavam para a missa em
celebragdo do Dia do Trabalho.

Atravessou a rua meio desorientado, por ouvir novamente aquele nome feio, operario,
vicio de linguagem seu, quando ainda participava do Partido Comunista, uma das palavras
pela qual fora preso, mas agora voltava a ser mistico e, para seu desassossego, o vocabulo o
perseguiu. Melancolico, distante entreviu um rabo verde e pontiagudo e, aos poucos, fazendo
os olhos deslizarem entre escamas, enquanto o nariz capturava o cheiro de enxofre, subito,
comecou a gritar em desespero entre os romeiros operdrios apontando para o dragio
apocaliptico que avistava, até que foi segurado por um transeunte avisando-o de que estava
olhando para um poste. As palavras lhe cortaram a imagem. Aquele signo da modernidade, a
eletrificag@o, /uzia Dragdo, /uzia o fim de um espaco, como outrora uma mulher também

. 142
Luzia-Homem ™~

141 Sobre a diferenga entre simbolo e alegoria, ¢ a teorizagdo da segunda enquanto vertigem e embriaguez, ver:
BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Sao Paulo, Brasiliense, 1989. p. 9-
102; GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit. Sdo Paulo, Perspectiva, 2007. p. 31. KONDER, Leandro. Walter
Benjamin: Marxismo e Melancolia. 3* ed. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1999. p. 41-61; FONSECA,
Orlando. Op. cit.. p. 77-100.

142 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. 17* ed. Sdo Paulo, Difel, 2003.
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O monstro era uma brincadeira dos tempos e espagos que se cruzavam em nosso
personagem, indicios de dragdes e apocalipses lidos na natureza seca, que desapareciam
cobertos pelas ruas da Cidade, pelos romeiros operarios, pelos novos cenarios e linguagens
que compunham o Ceara. Parecia que a melancolia alcidiana dos sertdes ndo mais lhe
permitia distinguir sonho da vigilia. Seguiu com sua caminhada, entrando na Antonio Sales,
quando um avido cortou o céu como Aves de Arribag¢do, ou talvez, Os Verdes Abutres da
Colina, cujo crocitar confundia-lhe o juizo. Demdnios verdes, disse, abutres da colina, era o
fim do Ceard. Novamente, lembrou-se de que seu dragdo ndo passava de moinhos de ventos,
ou postes. Virou na Leonardo Mota e entdo o riso das suas vertigens correu frouxo em
gargalhadas que enchiam o quarteirdo, por constatar que era mesmo cearense, suas visdes
faziam parte de uma “mentalidade matuta” dos Sertoes Alegres. Mas de que povo falava? Nao
seriam cearenses aqueles da cidade, aquele homem que lhe retirara o medo dos postes, por
exemplo? Nao pensava nestes quando falava do povo, mas em outras formigas que brotavam
entre as suas lembrangas e a melancolia diante da cidade. Queria saber aonde se escondia esse
povo que ndo encontrava nas ruas, mas nas caminhadas pelos sertdes de Rodolfo Teofilo,
Leonardo Mota, Djacir de Menezes, Rachel de Queiroz e Fran Martins'®.

Como avenidas, os simbolos do Ceard e as dimensdes do discurso que anunciam a
crise do espago foram atravessados por José Alcides. Os escritores cearenses tornaram-se
ruas, territorios de passagens, zonas de fluxo de identidades em crise, o encontro com 0s
simbolos juntamente com a sensacdo de que ndo mais existiam, fraturados, tentando
reconstrui-los quando pareciam perdidos nas encruzilhadas. José Alcides fundou sua poética
na tragédia quixotesca de pertencer a um tempo em que ndo se reconhece, para assim
reencontrar a loucura de se deixar afetar por outras temporalidades, reconstruir sua obra por
signos e racionalidades que pareciam mortas em outros discursos, outras razdes de ser no
mundo. Sua alegoria melancolica retoma, portanto, as figuras do tresloucado e do mistico que
seria a batalha final contra o esquecimento das ldgicas nas quais localizou seu pertencimento,
nas quais acreditou ter se constituido; autor que, assumindo sua vertigem, expande o préprio

conceito de Modernidade, de cujo significado ndo seria restrito ao novo, mas igualmente ao

"SSALES, Antonio. Aves de Arribagdo. Fortaleza-CE, Ed. Livro Técnico, 2006. PINTO, José Alcides. “Os
Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. MOTA,
Leonardo. Sertoes Alegres. (...). Nogdo de melancolico como o triste que ndo aceita ¢ reinventa os sentidos de
seu presente: KOTHE, Flavio. A4 Alegoria. Sio Paulo, Editora Atica, 1986. p.12-8; CALLADO, Tereza de
Castro. “O Drama da Alegoria no século XVII Barroco”. In: Kalagatos: Revista de Filosofia do Mestrado
Académico em Filosofia da Universidade Federal do Ceara. v. 1. N. 1. Fortaleza, EDUECE, 2004. p. 137-8;
SILVA, Jaison Castro. Urbes Negra: melancolia e representacdo urbana em Noite Vazia, de Walter Hugo
Khouri. Teresina-PI, Dissertagdo (Mestrado) em Histéria, UFPI, 2007. p. 15-6.
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que estaria acabando, um escritor que ndo se aceita rasurado pelos signos do moderno,
preferindo aproximar-se do atordoamento dos sentidos, das logicas que pareceriam mortas.
José Alcides, usando a forma melancélica de alegoria, através da qual enunciava a decadéncia
do espago, reelaborava os temas que perpassaram sua €poca a bel-prazer, retomando a
vontade de superar o atraso do Nordeste, os discursos modernizadores, assim como os da
nova cristandade, a fim de desconstrui-los e refabrica-los'**.

Este capitulo trata das nuangas do confronto entre modernizacdo e tradicionalismo nos
discursos sobre o Ceara, passando pelas falas da SUDENE, do catolicismo e da literatura
regionalista tradicionalista nas décadas de 1950 e 1960. Estes, porém, sdo os fios nos levam
ainda a outra trama que ndo mais estd nos territorios do ver e do dizer o espago pelos
simbolos. A produc¢do do Ceard por meio da alegoria em José Alcides € renda feita entre as
discursividades do espaco, onde as linhas tragadas e fiadas aqui serfo oferecidas a trama, onde
os fiapos soltos dos discursos serdo amarrados.

José Alcides se relaciona com o periodo em que vivia a medida que experimentava as
transformagdes da identidade do espago. Sua lirica funeraria foi tributdria dos discursos nos
jornais da Cidade, nos palanques, prometendo que o Ceard se tornaria diferente, em que a
tecnologia transformaria o inferno da seca, da miséria ¢ do analfabetismo, no Eden de
obeliscos industriais fumagantes, e os famélicos emigrantes do sertdo em saxdes operarios.
Ladeada por estas tensdes, a alegoria alcidiana expressa o espago, irredutivel aos discursos da
SUDENE, catdlicos e regionalistas, mas sem deixar de se conectar com eles. Caminhando por
algumas pistas, a literatura de Jos¢ Alcides foi nos cedendo, clareando os pontos do didlogo,
J& que trouxe para sua obra o catolicismo de sua época, assim como o lugar que a industria e
a ciéncia passavam a ocupar no espago cearense, intentando defender também outras

modalidades para a expressdo dos antigos simbolos cearense.

YGAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit.; Sobre a nog¢do de pertencimento, ver: SERRES, Michel. O
Incandescente. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2005. p. 98-113.
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2.2 As Maquinarias do Desenvolvimentismo: a industria e a cidade fabricando o

Ceara

O industrial Jodo Pinto de Maria era um homem que se dedicava exclusivamente ao
trabalho, concentrando-se em produzir, sem levar em consideragdo as lendas, o fatalismo, as
tradi¢des do espaco. Em José Alcides, foi personagem que deu o titulo ao terceiro livro da
Trilogia da Maldi¢do, e, mais que isto, foi emblema de que o Ceard enfim amanhecia para o
desenvolvimentismo. Decerto, estas eram manhas de sangue para o autor que entrevia no
burgués a morte das palavras sobre o espaco; nas novas luminosidades, os vermes corroendo
as simbologias caducas. Saindo da angustia alcidiana, contudo, os discursos sobre a
modernizacdo cearense foram emergéncias celebradas entre as décadas de 1950 e 1960, em
enunciagdes festejando o acordar do Ceard de longo sono para a industrializacdo e a
tecnologia. As fabricas apitavam o inicio da jornada de homens e maquinas, como um navio

145
que ameaga zarpar para outras formas de espaco .

Em meados da década de 1960, o editorial do jornal cearense Unitdrio anunciava a
crise da simbologia do espaco cearense perante os discursos modernizadores da

Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste:

A ultima entrevista concedida a imprensa carioca pelo sr. Celso Furtado,
Superintendente da SUDENE, mostra, na linguagem indiscutivel dos nimeros, a
face positiva do Nordeste. Estamos ficando distantes daquela visdo dantesca de terra
calcinada, marcada por vicissitudes insuperaveis em face da incleméncia climatica.

E verdade que a aten¢do que a area estd despertando, inclusive como ponto de
atracdo de capitais, também se tem prestado a equivocos de sentido politico. Para
muita gente ¢ o Nordeste a sementeira da revolugdo, estando, no moménto, a regido
assentada sobre fogueiras que ameagam carbonizar a patria inteira.

Se bem que nos tenhamos tornado o palco por exceléncia para exploradores
inescrupulosos, forgcoso ¢ reconhecer que a terra sangrenta, como ja foi apelidada, se
converteu num centro de trabalho e de desenvolvimento sem igual'*.

Na década de 1960, enunciar a “face positiva do Nordeste” era, ao mesmo tempo,
dizer a crise das positivitidades constituidas sobre o espago cearense nos discursos
regionalistas, o outono da “visdo dantesca da terra calcinada”, das “vicissitudes insuperaveis

em face da incleméncia climatica”. Era, ainda, desmantelar, pelo enfoque desenvolvimentista,

3 PINTO, José Alcides. “Jodo Pinto de Maria: a biografia de um louco”. In.: . Trilogia da Maldig¢do. Rio
de Janeiro, Topbooks, 1999.
146 O NORDESTE: duas faces. Unitdrio, Fortaleza, p. 3, 11 de jan. 1964.
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as falas que se apropriavam das imagens da seca, da miséria e da fome para inventar o
Nordeste como “sementeira da revolucdo”, o lugar de onde se alardeariam as fogueiras do
socialismo pelo Territério Nacional. As antigas simbologias do Ceara estavam ameacadas de
fragmentacdo pelas tensdes entre socialismo e capitalismo, disputas que passaram a invadir
cotidianamente as discursividades regionalistas, da mesma forma que questionavam as
fronteiras nacionais no resto do mundo. A Guerra Fria, a Revolucdo Cubana, a emergéncia da
Republica Popular da China, a pressdo estadunidense nos paises da América Latina para
assumirem medidas de controle das insurrei¢des socialista; as ebuli¢des globais ressoavam
nos modos de ver e dizer o Nordeste e, por conseguinte, o Ceara'"’.

Como no editorial citado, o conceito de desenvolvimento foi gestado nos Estados
Unidos de modo que controlasse os fluxos do modelo de Estado que vinha da URSS. Nos
anos de 1940, o encontro da Comissdo Econdomica da América Latina (CEPAL), criada pelas
Nagdes Unidas, disseminava as nomenclaturas sobre o primeiro, segundo e terceiro mundos,
assim como a defesa de que as nagdes transformassem em meta prioritaria, usando dos
artificios estatisticos, o combate do subdesenvolvimento. Por meio da economia, da
tecnologia, do aumento da produtividade agricola e industrial, assim como no New Deal dos
Estados Unidos, buscavam estratégias para que o capitalismo expandisse seus modos de
lucratividade e, ao mesmo tempo, colaborasse na melhoria da condi¢do do operariado e do
campesinato — publico-alvo das campanhas comunistas - e, com isso, refreasse a disseminagao
dos discursos revolucionarios'**.

Na segunda metade da década de 1950, especialmente com a eleicdo de Juscelino
Kubitschek, os temas do desenvolvimento emergem no cenario brasileiro, onde ndo ha melhor
imagem de suas configuracdes do que a construcdo e, por conseguinte, a arquitetura de
Brasilia. No centro geografico do Pais, a Nagdo aparecia edificada com concreto cinzento e
com poucos adornos — bem diferente dos barrocos, rococés e classicismos que lembravam o
periodo da colonia e do império. A aparéncia futurista arregimentava o interesse pela técnica,

pelos numeros, pela economia e pelo capitalismo; a Cidade tornava-se centro de poder, centro

7 Sobre os conflitos entre socialismo e capitalismo, ver: HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos: o breve século
XX: 1914-1991. Sédo Paulo, Companhia das Letras, 1995. p. 223-392. ARENT, Hannah. Origens do
Totalitarismo. Sdo Paulo, Companhia da Letras, 1989. p. 390-438; ROLIM, Tacito Thadeu Leite. Giram os
Sputniks nas alturas, ferve a imaginagdo nas planuras: a ciéncia e o bizarro no Ceara em fins da década de
1950. Fortaleza-CE, Dissertagdo (Mestrado) em Historia Social, Universidade Federal do Ceara, 2006. P. 30-8.
¥ Sobre o conceito de desenvolvimento, e as configuragdes do conceito de capitalismo tanto no momento das
guerras mundiais como no pds-45, ver: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platos: capitalismo e
esquizofrenia. V. 5. Sdo Paulo, Ed. 34, 1997. p. 161-77. Sobre a CEPAL, ver: CASTRO, Ina Elias de. Op. cit. p.
60-1; RIBEIRO, Francisco Moreira. A Reagdo Politica Conservadora: o caso da Unido pelo Ceara. Rio de
janeiro, Dissertagdo de Mestrado, UFRJ, IFCS, 2000. p. 129-41.
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propagador dos fluxos da modernizacdo, a nova arquitetura do Brasil, todo integrado a nova
capital pelas rodovias; era o simbolo do nacional-desenvolvimentismo'*. Por sua vez, a
identidade do Brasil, vinculada a eminéncia rural, articulada ao sistema colonial mercantilista,
a situagcdo de colonia de exploracdo e as nog¢des de povo e nagdo fabricados pela cultura
popular — feita por autores das primeiras décadas do século, como Sérgio Buarque de
Holanda, Gilberto Freyre e Caio Prado Junior, entre outros — pareciam amolecer ante os
discursos de modernizadores, tornando-se, inclusive, marcas do subdesenvolvimento a ser
ultrapassado'*’.

No territério continental e diverso, os desniveis econdmicos irrompem entre as
palavras que prometiam a integrag@o nacional, propondo-se rasgar as antigas dicotomias entre
Nordeste rural, sertanejo e atrasado e Sul industrializado e rico, suavizando as fronteiras nos
mapas do Brasil, fazendo-as ganhar visibilidades como produzidas por um pintor
impressionista, em que as formas nio apareceriam mais bem discernidas, em que sertanejos,
metropolitanos, praianos, sulistas e nordestinos continuariam borrdes de cores variadas, mas
compondo a mesma tela do Pais em desenvolvimento. Ao inicio da década de 1960, inclusive,
como anunciava o mesmo editorial, as configuracdes do espago ja apareciam remoldadas. Nas
cidades do interior, a eletrificacdo era dita como importante passo para a instalacdo industrial,
assim como os financiamentos do Banco do Nordeste ¢ as acoes da SUDENE:

Consoante ao sr. Celso Furtado, nos ultimos anos, ou mais rigorosamente a partir da
atuacdo da Sudene e do Banco do Nordeste, somos a area que se industrializa com
mais rapidez no pais inteiro.

Por outro lado, ndo se deve esquecer que ésse surto de industrializagdo tende a
cresce na medida em que se expandem as redes de eletrificagdo da CHESF.

()

Acresce, ademais, que as industrias que hora se instalam, por for¢ca mesmo do
progresso, sdo bem mais modernas e mais produtivas do que os velhos parques
industriais existentes no sul, regifio mais desenvolvida e industrializada do pais.

Ha, a favor do Nordeste, nessa hora crucial que o pais atravessa, a consciéncia do

: 151
desenvolvimento'®!.

49 Sobre o nacional-desenvolvimentismo: GOMES, Angela de Castro. Economia e Trabalho no Brasil
Republicano. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, CPDOC, 2000. p. 237-59. RIBEIRO, Francisco Moreira. Op. Cit.
p- 33. Sobre Brasilia, ver: BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido se desmancha no ar: a aventura da
modernidade. Trad. Felipe Moisés, Ana Maria L. loriatti. S3o Paulo, Companhia das Letras, 2007. p. 12-6.

150 Sobre a crise da simbologia do ruralismo, ver CHAUI, Marilena. Brasil: mito fundador e sociedade
autoritaria. Sdo Paulo, Perseu Abramo, 2000. p.12-6; GOMES, Angela de Castro. Através do Brasil: o territorio
e seu povo. In: . et alii. (coords.). A Republica do Brasil. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 2002. p.181-
195; ALBUQUERQUE IJr., Durval Muniz. O Engenho Anti-Moderno: a inven¢ao do Nordeste e outras artes.
Campinas-SP, Unicamp, Tese de Doutorado em Historia. p. 360-72.

151 O NORDESTE: duas faces. Unitdrio, Fortaleza-CE, p. 3, 11 de jan. 1964.
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Foi o periodo da Operagdo Nordeste (OPENO), da Coordenadoria de
Desenvolvimento do Nordeste (CODENO), e, por fim, j4 nos anos de 1960, da SUDENE,
6rgdos que assumiam a proposta governamental do desenvolvimentismo, voltados a superar
os discursos do atraso regional nordestino. Partiam de uma identidade estabelecida entre as
primeiras décadas do século, pois ndo havia duvida para o superintendente, Celso Furtado, de
que os literatos, socidlogos, folcloristas estavam certos no entendimento da regido: a
proeminéncia da seca, os enlouquecimentos violentos do cangacgo e misticos do fanatismo, a
pobreza e a fome, inclusive, sobre a impossibilidade de salvar os sertdes, mantido como um
lugar inviavel para a agricultura. Se os antigos temas foram usados como justificativa para
tramar os discursos de modernizagdo do Nordeste, a estratégia, entretanto, diferia: o
economicismo produziu a ineficicia do olhar meramente naturalista, que reduzia as
possibilidades do espaco as descricdes do obstidculo da seca. Os técnicos da SUDENE
passavam a defender a idéia de que a solugdo do Nordeste estava na cidade e na industria,
desarticulando, assim, a relagdo produzida nas enunciagdes pregressas de sertdo entre a
economia e as condi¢des climaticas'*>.

Entre as elites cearenses, as propostas do nacional-desenvolvimentismo se tornaram
difundidas pela promessa de proteger o espaco do comunismo. O discurso
desenvolvimentista do Nordeste foi acirrado na década de 1960, especialmente quando as
Ligas Camponesas deixaram a agdo legalista coordenada pelo Partido Trabalhista Brasileiro
(PTB) nos meios rurais, ¢ comeg¢aram a invadir terras e exigir a reforma agraria, em
Pernambuco e Paraiba. Nos conflitos do campesinato, irrompem os discursos, fundamentados
nos simbolos do atraso, de que o Nordeste era o estopim para a Revolugdo Comunista
nacional. Embora as Ligas Camponesas ndo tenham se estendido ao Ceard, as falas regionais
Jj& haviam afixado o olhar homogéneo sobre o Nordeste, transformando cada recanto da regido
em potencialmente ameagado pelo comunismo. Além disso, os anedotarios porejaram com
casos que ratificam estes discursos: o convite ao entdo ja governador cearense Virgilio Tavora
para ir a Washington confabular com o presidente Kennedy sobre a possivel estima dos
camponeses brasileiros por Fidel Castro; a viagem de sindicalistas, jornalistas e trabalhadores

rurais a Cuba; a visita de Célia Guevara, mae de Ernesto Che Guevara, a Fortaleza para falar a

A SUDENE e as Sécas. Fortaleza-CE. Unitdrio. p.10. 22 de nov. 1970. Sobre a nogdo de Nordeste da
SUDENE, ver: MENESES, Joedna Reis. 4 Industria do Atraso ou o Atraso da Industria? O discurso da
industrializagdo no Nordeste. Recife-PE, Dissertagdo de Mestrado, UFPE, 1999. p. 59-71.
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universitarios; a partir da década de 1960, o comunismo torna-se objeto das especulagdes
mais variadas, fantasma que parecia rondar o Ceara.'”

Forma-se, nas campanhas eleitorais de 1962, a “Unido pelo Ceara”, em que os partidos
politicos conservadores e discordantes das propostas de Reforma Agraria, de Jodo Goulart,
acusando-o de ter entregado o Governo federal aos comunistas, se reunem em torno da
candidatura de Virgilio Tavora ao Governo do Estado. A imagem de Tévora despontava como
libertador do Ceard do perigo vermelho, ao passo que também algoz do desenvolvimentismo,

fazendo cumprir sobre o espago as propostas da SUDENE de modernizagdo do Nordeste.

[...] a Sudene ¢ um o6rgdo de planejamento por exceléncia. E o sr. Virgilio Tavora,
por seu turno, pode ser apontado no Ceara, como pioneiro na administragdo
planejada.

Por outro lado, é preciso que se saliente que o Governador Virgilio Tavora néo
faltou sequer uma reunido da Sudene. E advoga os interesses da terra que dirige
sempre com a apresentac@o de projetos concretos e seguros.

Por outro lado, convém levar em conta, como tento altamente favoravel ao nosso
Governador, o clima de harmonia politica desfrutado em nossa terra.

Como bem destacou o Cel. Virgilio Tavora, o Cear4, ainda nos idos do Govérno de
Jodo Goulart, pdde ser apontado como uma ilha de paz e concoérdia.

Quando a Revolugdo bateu as portas de administra¢des estaduais, inclusive de
Pernambuco, o Ceara continuava prepara (sic) para realizacdo de seu Plano de
Metas.

Tudo isso, sem sombra de cogitagdes, constitui o grande trunfo com que o sr.

Virgilio Tavora se apresenta perante a Sudene'*,

A “Unido pelo Ceard”, ainda, reuniu o apoio irrestrito da impressa do Estado, dos
jornais O Povo e Unitario, como também do catdlico O Nordeste. O governo de Téavora
conseguiu conciliar tendéncias partidarias, assumindo os discursos do desenvolvimentismo da
SUDENE, assim como o ambiguo apoio as politicas das Reformas de Base de Jodo Goulart e
ainda congregava as elites agrarias e a Igreja Catolica com os discursos anticomunistas.
Tamanha era a capacidade conciliadora de Tavora, que, no inicio da ditadura militar, foi
acusado de compactuar com os projetos revoluciondrios, por ter na sua secretaria de educagdo

membros do PCB'.

133 SILVA, Themistocles de Castro e. A revolugio ¢ o Nordeste. Fortaleza-CE. Unitdrio. p.2. 21 de jan. 1968.
Sobre o temor em relagdo ao comunismo e as Ligas Camponesas, ver: CARVALHO, Inaid Maria Moreira de. O
Nordeste e o Regime Autoritario: discurso e pratica do planejamento regional. Sao Paulo, HUCITEC, SUDENE,
1987. p. 55-6; SOUZA, Enilce Lima Cavalcante. Campo e Palavras: dimensdes da questdo agraria no Ceara
(1954-1964). Fortaleza-CE, Dissertagdo (Mestrado) em Histdria Social, Universidade Federal do Ceara, 2005. p.
25-58; RIBEIRO, Francisco Moreira. Op. Cit. 114-8, 208-16; FARIAS, José Airton de, Além das Armas:
guerrilheiro de esquerda no Ceara durante a Ditadura Militar (1968-72). Fortaleza-CE, Dissertacdo de Mestrado
em Historia Social, Universidade Federal do Ceara, 2007. p. 26-8.

13 A SUDENE e o Ceara. Fortaleza-CE. Unitdrio. p.4. 13 de out. 1964.

133 SOUZA, Enilce Lima Cavalcante. Op. Cit. p. 28-31; RIBEIRO, Francisco Moreira. Op. Cit. p.193-250.
Artigos de Jornal sobre a Reforma Agraria, ver: Reforma Agraria. Fortaleza-CE. O Povo. p.3. 8 de set.
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Nao foi sem motivos que a historiografia cunhou o nome “Tavorismo” sob o qual
reunia os discursos da modernizagdo no Ceard. Virgilio Tavora foi construido como
modernizador do espago cearense, o Governador que se juntou com a SUDENE para
promover a superacdo do atraso cearense. A figura de Tavora seria emblema do carater
camalednico dos discursos modernizadores, no quais antigos coronéis do Estado se tornaram
representantes das formas “mais democraticas de governo”, inclusive participando no
combate do proprio coronelismo. As novas falas sobre o Ceara foram gestadas novamente
pelo interesse de uma elite que, da mesma forma que se alicergou sobre os discursos da seca e
do atraso, também capturaram a falas da SUDENE no refor¢o do necessario auxilio ao
Estado, entdo para alavancar o investimento industrial. A SUDENE significou a adog¢do de
posicdes conservadoras da politica regionalista pregressa: o desenvolvimento nordestino
continuava como responsabilidade da Unido. Além disso, as relacdes sociais e politicas intra-
regionais ndo foram consideradas, sem haver clareza sobre o papel das elites regionais agraria,
mercantil e industrial na orientacio dos projetos desenvolvimentistas'*°.

A partir de entdo, as elites cearenses passavam a exigir cada vez mais a interferéncia
do Governo Federal em relagdo a industria, sendo o excesso de planejamento uma das criticas
comuns a SUDENE, como fica patente no editorial do jornal O Povo, ao comentar a palestra

de Carlos Lacerda no Ceara, em 1964:

Carlos Lacerda, nas suas manifestagdes, especialmente sobre a SUDENE, logrou
muita coincidéncia com o pensamento dominante por estas plagas. Todos aqui tém
carinho para com a SUDENE e consideram-na indispenséavel para dar o impulso de
que o Nordeste necessita. Sua orientagdo fundamental jamais deixou de ser
reconhecida como cientifica e correspondente a realidade nordestina. Mas todos
pensam, como Carlos Lacerda, que esta faltando, o “élan” indispensavel para as
grandes batalhas, essa vocagdo ardorosa para a ag@o pronta e dindmica. (...)

Evidentemente, nada se faz bem sem planejar; mas ao planejamento deve seguir-se a
acdo, pois, do contrario, aquele se transformard em mera afetagdo tecnicista, sem
vinculagdo com as necessidades, tal como ocorre quando ndo ha correspondéncia
entres as palavras e os atos. O excesso de planos e estudos burocratizou

1964;SUPRA ¢ a terra. Fortaleza-CE. Unitdrio. p.4. 20 de fev. 1964; Sertdo em Fogo. Fortaleza-CE. Unitdrio.
p.4. 21 de jan. 1964.

1% Discursos dos jornais sobre a crise do coronelismo, ver: CAMPOS, Eduardo. O Transistor ¢ o Coronel.
Fortaleza-CE. Unitario. p.4. 11 de out. 1964; Politica em Novo Estilo. Fortaleza-CE. O Povo. p.3. 3 e 4 de fev.
1966; Coronelismo. Fortaleza-CE. Unitario. p.4. 10 de mar. 1968. Sobre o conservadorismo da Sudene, ver:
LENHEME, Maria Auxiliadora de A. L. O(caso) dos Coronéis: tradicdo e modernidade na politica cearense.
Brasilia, Tese (Doutorado) em Sociologia, UnB, 1994. p. 129-30; CASTRO, Ina Elias. Op. Cit. p. 36-76. Sobre a
relagdo a industrializag@o cearense, ver: AMORA, Zenaide Baima. As Transformagdes da Industria de Fortaleza
Face a Politica de Industrializagdo do Nordeste. Sdo Paulo, Dissertagio de Mestrado em Geografia,
Universidade de Sdo Paulo, 1978; ARAGAO, Elizabeth Fiuza. Relagées de Trabalho na Industria de Fortaleza.
Fortaleza-CE, Dissertacdo de Mestrado em Sociologia do Desenvolvimento, Universidade Federal do Ceara,
1983.
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excessivamente a SUDENE e, se as coisas continuarem assim, acabara por leva-la a

esterilidade, como j4 esta disseminado certa descrenga'”’.

Os “Tavoristas” e Carlos Lacerda ndo se reuniam apenas para criticar a pouca
capacidade da SUDENE de agir sobre o espago; reunia-se, igualmente, contra as Ligas
Camponesas, e, neste ponto, também se assemelham aos discursos do PCB. Se para os
primeiros as a¢des da SUDENE fundavam-se na crenca de que o desenvolvimentismo seria o
antidoto para a disseminacdo dos discursos comunista, para os pecebistas, as atividades
modernizadoras eram importante passo nas conspiragdes revolucionarias. Coerente com o
Manifesto de Mar¢o, o PCB assumia a proposi¢do de um etapismo revolucionario, em que
tornava necessario que o Brasil deixasse de ser agrario e que as lutas de classe fossem
acirradas pela emergéncia do proletariado urbano. Amalhada neste projeto de Nagdo, a
SUDENE tornava-se para o PCB um meio para a a¢do comunista, a medida que era
integradora do Brasil nos moldes do capitalismo. As Ligas Camponesas, entretanto, eram um
embargo no processo e representava o risco de que a revolucdo se extraviasse e se reduzisse a
mera luta pela terra, j& que se apresentava num pais que ndo se configurava como
industrial">*.

Em meio a essas tensdes, as imagens do Nordeste explodem. Em matéria do jornal
cearense Unitario, intitulada de “Falso Mendigo”, o articulista Aristides Rocha inicia por
escrever que “ha, neste Brasil, como em todo universo, homens que mendigando a vida
inteira, morrem deixando verdadeiras fortunas”, esses “mendigos existem que apesar de ricos
chegam a morrer de inanicdo com a pregui¢a de meterem a mao no bornal para tirarem

dinheiro, para pagarem a comida”:

Isso faz lembrar os estados do Nordeste brasileiro, que com o subsolo mais fértil do
mundo e sabendo que, “plantando tudo da”, ndo o faz, preferindo serem eternos
sanguessugas da nag¢do que os assistem em todas as emergéncias. E como esse
mendigo, que sem ser molestado, mendigara a vida inteira amealhando (sic)
verdadeiras fortunas, que deixara sem duvida para o juiz de ausentes. Muitas vezes

. . 159
damos esmolas a mendigos que poderia nos emprestar somas fabulosas .

A imagem idilica da carta de Pero Vaz de Caminha sobre o Brasil foi retomada para
falar dos novos tempos do Nordeste. Estas terras, outrora da seca, foram de subito descobertas

e inventadas como espago onde “plantando tudo da”, um mendigo que esconde no bornal um

"7 ACERDA e a SUDENE. Fortaleza-CE. O Povo. p.3. 19 e 20 de set. 1964.

SANDRADE, Humberto R. de. Entrevista de Lacerda. Fortaleza-CE. O Povo. p.3. 25 de set. 1964. Ver
também:

1 ROCHA, Aristides. Falso Mendigo. Fortaleza-CE. Unitdrio. p. 10. 8 de mar. 1964.
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tesouro, ainda a ser explorado em suas potencialidades, rico sem saber e sem aproveitar. O
desenvolvimentismo fundamentou-se na suspeita de que o discurso naturalista era fruto de
uma acomodagio nordestina, lugar onde se preferia alardear a imagem de pobre do que buscar
as possibilidades para sustentacdo, onde se dava primazia a enunciagdo da seca, sem, contudo,
perceber que o espaco era abundante, opulento por natureza. O antigo obstaculo insuperavel
da seca transforma-se apenas um contratempo em meio as diversas possibilidades de
exploracdo do espago.

Diferentemente das falas sobre a natureza do Nordeste produzidas até entdo, a
SUDENE e os tavoristas romperam com o uso do arquivo de imagens produzidas pela
literatura, o Folclore e, neste momento também, o Cinema, negam a sua poténcia de falar o

espaco, julgando-os desatualizados ante as mudangas ocorridas nas configuragdes da regido.

Durante quase trés séculos era o Nordeste a terra da séca e do cangago. E a
literatura, aliada ao folclore, foi sem sombra de divida a grande responsavel por
essa imagem com a glorificag@o dos célebres romances das sécas.

Aliés, o cinema nacional, nos ultimos tempos, insiste em converter o Nordeste numa
espécie de “Far-weste” nacional, levando a tela, nem sempre com a necessaria
dignidade artistica, uma visdo deturpada dos dramas que ensangiientaram a terra e
animalizaram o homem nordestino.

Apesar da face tradicional que persiste, a verdade é que estamos crescendo,
oferecendo ao Brasil inteiro, um exemplo raro de confianga no futuro'®.

O Nordeste, que contava com pouco mais do que quarenta anos, aparece como um
fardo secular que degringolava perante as discursividades da SUDENE e do Tavorismo. Aqui
poderia ser colocado o ponto final deste texto, com a morte de simbolos do atraso, o
esfacelamento do esteredtipo regional por meio dos projetos de desenvolvimentismo,
protelados pela Superintendéncia'®'. Sera, porém, que morreram o sertdo, a seca, a miséria e a
fome como nomes para o Ceard? Serd que a SUDENE desmanchou as pedras da identidade?

Em 1968, um artigo do jornal Unitdrio parece rir da suposta agonia das enunciagdes:

Se as coisas para o0 homem do sertdo, mesmo com suficiéncia de chuva, ndo
representam um mar de rosas, imagine-se o que nao lhe esta reservado quando é a
seca que se apresenta, com todo o seu cortejo de misérias. E ndo percamos de vista
que ¢é o caboclo com sua enxada e sua filharada, com sua vida sem exigéncias e
marginalizada do conforto e das regalias que a civilizagdo proporciona, ainda ¢ o
caboclo, repitamos, o principal sustenticulo de nossa estrutura econdmica,
alicercada na agricultura e na pecuaria. Se €le sofre com a auséncia de inverno, o

' O NORDESTE: duas faces. Unitdrio, Fortaleza-CE, p. 3, 11 de jan. 1964.

61 ALMEIDA, Romulo. Nordeste: desenvolvimento social e industrializagdo. Rio de Janeiro, Paz ¢ Terra,
Brasilia, CNPq, 1985. Sobre a permanéncia das imagens de Nordeste depois da SUDENE, ver: NEVES,
Frederico de Castro. Imagens do Nordeste: a constru¢do da memoria regional. Fortaleza-CE, SECULT, 1994. p.
13-25.
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que deixa de produzir por falta de dgua também se reflete desastradamente em todo
sistema, pois ¢ o Estado inteiro que empobrece.

Em algumas ocasides temos aqui problemas relacionados com a agricultura e a
pecudria sempre defendendo a tese de que o poder publico brasileiro deve procurar
modernizar um e outra, a fim de que entfo possa haver verdadeiro desenvolvimento
e crescimento do povo. Uma vez que a maioria de nossa populagdo vive entregue as
atividades rurais, com uma renda “per capita” irriséria, ndo ha como falar de
prosperidade sem que nada seja feito para levar ao campo os beneficios que s6 o
homem da cidade usufrui, com muitos problemas que o camponés, na sua
rusticidade, ignora.'®

Pelo jeito, o Nordeste ainda ndo era o “mar de rosas” para todos os seus enunciadores.
Na proximidade com os discursos desenvolvimentistas, em outras falas, aquele continuava
lugar da seca, do sertanejo a espera da chuva, do “cortejo de misérias”, espago do caboclo e
sua batelada de filhos a margem da “civilizacdo”. No Pais e na regido ditos como urbano e
industrial, para o articulista, o Ceard mantinha como ‘“sustenticulo” de sua “estrutura
econOmica” a agricultura e a pecudria, estas que “o poder publico brasileiro” deveria

99 ¢¢

“modernizar” “a fim de que entdo possa haver verdadeiro desenvolvimento e crescimento do
povo”, somente ensejada ao “homem da cidade” e que o sertanejo, ainda rustico, desconhecia.
Antigos temas, seguindo os discursos do desenvolvimento, o esteredtipo regional era
atualizado. Quando na identidade brasileira emergiam as contradi¢des das discursividades
nacional-desenvolvimentistas, em concomitancia, foram produzidas estratégias discursivas
que, em didlogo com as falas do espago modernizado, faziam retornar, de modo diferente, os
antigos simbolos cearenses. Além do exemplo dos jornais, a Igreja Catdlica e a literatura
regionalista comegavam a apropriar-se dos adjetivos do sertdo para encontrar maneiras de
preservacdo da identidade que, ao mesmo tempo, resguardasse o espaco da cristandade e das
elites agrarias. Dois discursos, ironicamente, se percebiam agentes do desenvolvimento do
Ceard, o primeiro conciliando e melhorando as relacdes entre sertanejos e coronéis, O
segundo, em batalhas contra o coronelismo eleitoreiro.

A enunciagdo do espaco do atraso, da seca, do coronelismo, do cangago ressurge em
meio as falas que prometiam produzir os cemitérios dos temas. Esses autores acreditaram que
os discursos sobre o Nordeste se reduziam as letras constituidas desde a SUDENE,
esquecendo da babel que produzia a regido entre as décadas de 1950 e 1960. Se a0 momento
em que escrevemos este trabalho, ainda se diz que o Ceara ¢ lugar do estio e da pobreza,
assim como dos avangos da industria e da modernizagdo, foi justamente com os esfor¢os em
fabricar o espago do Tavorismo, que se trabalhou, também, para que os sertdes ndo fossem

esquecidos, nem a memoria cristalizada e acumulada sobre ele desde o final do Oitocentos.

12 INVERNO Pegado. Fortaleza-CE. Unitdrio. p.4. 6 de mar. 1968.



76

Deste modo, diferentemente do que acreditava Inaid Carvalho, a conservagdo das simbologias
do Ceara ndo ocorreu somente pela ineficacia das estratégias economicistas da SUDENE ou
seu eventual enfraquecimento no periodo da ditadura militar, mas ainda pelas variadas
dimensdes dos discursos sobre a modernizagdo do espago que possibilitou a coexisténcia € o
didlogo entre velhices renovadas e novidades caducas'®.

Estratégias conservadoras, mesmo preservando os temas sobre o espago, tiveram suas
contradi¢cdes relidas entre os enfoques do catolicismo e do regionalismo literario, como
também tributaram na perspectiva alegorica de Ceara em José Alcides Pinto. Em meio ao
torvelinho desestabilizador dos simbolos, outras possibilidades de celebracdo das velhas
tematicas foram produzidas, em que os discursos modernizadores serviram de estopim para a
conciliagdo entre vanguardas e tradi¢des, de poéticas e praticas que justapunham o antigo e o
moderno como faces da composicdo do mesmo espaco. Trata-se, portanto, de compreender
quais rupturas aconteceram nos olhares anteriormente construidos sobre o Ceard nas
proximidades com as dizibilidades e visibilidades modernizadoras, e como as tradi¢cdes se

recompuseram para ndo se tornarem obsoletas ante os discursos de que o Ceard se

transformaria com a industrializacao ¢ a urbanidade.

2.3 Sertdo e catolicismo: emergéncias do operariado cristdo

E a Igreja, efectivamente, que haure no Evangelho doutrinas capazes de por termo
ao conflito ou a0 menos de suavizar, expurgando-o de tudo o que ele tenha de severo
e aspero; a Igreja que ndo se contenta em esclarecer o espirito de seus ensinos, mas
também se esfor¢a em regular, de harmonia com eles a vida e os costumes de cada

um; a Igreja, que, por uma porgdo de instituigdes eminentemente benéficas, tende a

164
melhorar a sorte das classes pobres ™.

No romance O Dragdo, de José Alcides Pinto, um padre desponta na névoa que cobria
a aldeia. Rosto e corpo imprecisos, imagem apagada, um vulto negro em cima do cavalo.
Junto com ele, o acdlito vinha em um jegue, como outrora Dom Quixote e seu Sancho Panga.
Atravessar a névoa, a cegueira sobre o espago, era também encontrar-se com a vertigem do
cavaleiro andante e seu fiel escudeiro, avisando do Dragido que dormia no solo de Alto dos
Angicos de Sdo Francisco do Estreito e que, a qualquer momento, faria tremer a terra, sendo

rasgada pelo monstro mitoldgico. O solo estaria prestes a ser fraturado pelo ser que dormitava

1 CARVALHO, Inaid Maria Moreira de. Op. Cit. p. 30.
1% Papa Jodo Ledo XIII. Enciclica Rerum Novarum: sobre a condigdo dos operarios. In: http: www.vatican.va.
Acessado em 10.06.2008.
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ali desde eras remotas, do inicio do mundo, € que entdo ameagava destruir um espaco, uma
revolta do primordial contra o Ceara. O padre da aldeia participou do Concilio de Vaticano II
e dos reformismos catdlicos, no entanto, como seu andlogo cortesdo espanhol, lutaria contra a

Igreja de seu tempo, despida de dragdes, de mitologias e profecias do fim do mundo'®.

Especialmente depois da Revolucdo Cubana, iniciam-se acdes reformistas da relagcdo
entre Igreja e sociedade com o objetivo de refrear o comunismo ateu na América Latina. O
Concilio Vaticano II, em 1962, tragou diretrizes para os prelados, centradas nos setores
sociais interessados nas organizagcdes comunistas: os sindicatos rurais e proletarios, o
campesinato, as populagcdes suburbanas, pontos estratégicos de onde poderia aflorar a
Revolugdo, lugares onde se infiltrariam as possiveis ameagas do pensamento ateu. Neste
interim, a Igreja Catdlica entrou em campanha, propondo uma quarta via entre posi¢des
capitalistas, socialistas e centristas. Tratava-se, seguindo as pregagdes das enciclicas Rerum
Novarum (1891), Mater et Magister (1961) e Pacem in Terris (1963) sobre a harmonia e
justica sociais, de defender um reformismo inspirado nas propostas comunistas para reduzir a
pobreza, por outro caminho que ndo fosse o da luta de classes e o do questionamento do
direito de propriedade; nem também do capitalismo neoliberal, lido como redu¢do do homem
a materialidade e como desenfreada busca do lucro. A Igreja social romperia com os
direcionamentos fixados desde o Concilio de Trento, em que o poder de suas palavras recairia
sobre os saberes celestiais, para jogar-se na luta pelos espacos terrenos da cristandade'®®.

A Igreja Catdlica brasileira, todavia, ante as reformas do Concilio de Vaticano II,
somente refor¢ou as diretrizes da a¢@o ja promulgadas em 1952, na Conferencia Nacional de
Bispos do Brasil (CNBB). Na ocasido, discutia o perigo da atitude revolucionaria camponesa,
no mesmo momento em que o PCB lancava o Manifesto de Agosto, enunciando igualmente o
interesse pelos confrontos no campo. A abertura da CNBB se deu com a leitura da carta de
Dom Inocéncio, em que manifesta seu receio perante os primeiros rumores de uma possivel
insurrei¢do comunista no interior de Minas Gerais, nos conflitos de terra entre posseiros

vindos do Nordeste e fazendeiros. As disputas por terra representavam tanto ao catolicismo

195 PINTO, José Alcides. “O Dragdo”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999.

1% Sobre o Concilio de Vaticanos II, ver: MAINWARING, Scott. 4 Igreja Catélica e a Politica no Brasil (1916
— 1985). Sdo Paulo, Brasiliense, 1989. p. 132-45; SANTOS, Jovelina Silva. Circulos Operarios no Ceara:
“instruindo, educando, orientando e moralizando” (1915-1963). Fortaleza-CE, Dissertagdo (Mestrado) em
Historia Social, Universidade Federal do Ceara, 2004. p. 17-8.
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como ao PCB um fator que naturalmente agenciaria a entrada do comunismo no Pais, ja que
questionava o direito a propriedade. Em 1956, aconteceu o I Encontro de Bispos do Nordeste,
quando a Igreja convida os técnicos do CODENO, oficializando seu apoio as propostas
desenvolvimentistas, defendendo a posi¢cdo de que o combate ao comunismo deveria ocorrer
pela assimilagdo das reformas sociais antes que os discursos revoluciondrios tomassem
proveito e se instalassem no campo; queria, portanto, se antecipar a acdo comunista. As falas
do catolicismo confluiram nos interesses em enunciar a regido e, com isso, situar sua
participacdo nos projetos de desenvolvimentismo do Nordeste'®’.

No Ceard, a procura catdlica por discursos que se distanciassem do capitalismo
significou o didlogo com o desenvolvimentismo da SUDENE e dos discursos tavoristas. Para
um dos mais regulares articulistas catolicos do jornal O Povo, Padre Antdnio Vieira, a técnica,

quando tornada caracteristica central da acdo do Estado, marcaria a desvalorizagdo humana,

em que as preocupagdes com o espirito seriam esquecidas ante a preméncia da matéria.

Estamos caminhando para uma civilizagdo sem alma. Tudo hoje se resolve a luz dos
algarismos, dos dados estatisticos e dos valores materiais. [...]. O homem vai ficando
a margem dos fatos. [...]Os valores pessoais da dignidade humana ndo existem. O
que vale é a maquina. E a técnica. E a ciéncia. [...]. Basta que se repare como os
técnicos se referem a pessoa humana nos seus estudos e programas. ‘“Material
humano” ¢ assim que sdmos designados. [...].

Pouca gente ha sentido o tom acre das nossas ultimas cronicas. Elas representam a
reacdo do espirito contra a tendéncia materialista de aniquilar o homem e reduzi-lo a
uma peca da engrenagem estatal, a um simples “material humano” que pode ser
jogado na caldeira do Estado. [...] Condeno o governo que para atingir determinados
propdsitos politicos ou publicitarios despreza os valores eternos do espirito e da
pessoa humana.

A criatura humana ¢ um valor que ndo pode ser mesurado em algarismos. Nem o
universo inteiro vale o que vale o homem. O homem néo foi feito para o mundo,
nem para a ciéncia, nem para a lei, nem para o Estado. Tudo isto foi criado para
servir ao homem e fazer que éle se realize aqui na terra'®®

Os anseios humanos iriam além da matéria e a tentativa de interpreta-los por meio das
estatisticas representaria a crise de um modo humanistico de percebé-los, logo, redutor; assim,
as tentativas modernizadoras foram compreendidas pelo catolicismo. As praticas e discursos
da SUDENE, por exemplo, as vistas da Igreja Catolica pareciam apenas um lado da solugdo

do problema social do Nordeste. A crenga de que o desenvolvimentismo, fundado na

17 Sobre os conflitos no campo e a posicdo da igreja catdlica, ver: TAVARES, Virginia. 4 Revolta do Rebanho
de Cristo: o progressismo catolico e a imprensa no Brasil (1950-1975). Fortaleza-CE: EUFC, 1997. p. 5-28;
PORTO, Marcio de Souza. Dom Delgado na Igreja de seu tempo (1963 — 1969). Fortaleza-CE, Dissertagéo
(Mestrado) em Historia Social, Universidade Federal do Ceara, 2007. p. 19-99.

1% VIEIRA, Padre Antonio. O Perigo da Técnica. Fortaleza-CE. O Povo. p.3. 05 de set. 1964.
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mistificagdo da tecnologia, mudaria a face do Nordeste - transpassando a politica
coronelista/agraria e formando uma classe média-industrial ativa - desprezaria a propria
condi¢do do sertanejo e do operariado em meio ao desmantelamento dos simbolos.

A SUDENE, inclusive, relegou as questdes sociais e agrarias ao segundo plano de suas
acoes, acreditando resolvidas por extensdo da mudanga da estrutura econdmica da regido; os
vestigios do coronel, assim como do sertanejo rustico, se apagariam com o ‘“arranco”
econdmico, os tradicionalismos seriam desarraigados pelas maquinarias ¢ pela mudanca das
politicas de importagdo nacional, os provincianismos seriam desmontados pela inser¢do do
capital estrangeiro. A Igreja Catolica agiu onde o desenvolvimentismo deixou por conta das
estruturas econdmicas e pela tecnologia, percebeu-se como complemento necessdrio ao
tecnicismo da SUDENE na transforma¢do do Nordeste, o peso que equilibraria com a visdo
humanistica os arroubos do desenvolvimentismo.

O Nordeste, para a Igreja, era onde seus simbolos ainda tinham efeito de verdade, era
o lugar dos fanaticos, em que o catolicismo tinha uma histérica forca de ordenagio até mesmo
politico-partidaria, era o espaco de icones como Pe. Cicero e Antdnio Conselheiro, além das
romarias, dos ex-votos, dos franciscanos, dos milagres, das adoragdes; o territério do
pensamento pré-moderno onde reside o imaginario do apocalipse e do inferno. Quando a
modernizacdo e os perigos comunistas rodaram o espaco, a Igreja enunciou-se como
conciliadora dos conflitos de classe e preocupada com a condicdo do campesinato e do
operariado, de modo a coibir o avan¢o do comunismo ateu.

Enquanto os tavoristas faziam irromper os discursos sobre a cidade, a industrializagao
e a eletrificacdo, a Igreja Catolica se interessava em dizer que o Ceard ainda era sertdo,
ressaltando a eminéncia rural do Estado, juntamente com as imagens da miséria, da fome e da
seca'®, como nas palavras do Padre Antdnio Vieira,

O Ceara ndo mora na capital. O Ceara vai ali apenas vez por outra. Vai para espiar o
mar. Vai para comprar roupa. Vai para pedir ajuda ao governo. Porque o Ceara mora
no sertdo. Mora em barracos de taipa. Mora debaixo do sol no rojdo dos eitos. Mora
em cima dos cavalos que correm atras da rés mandingueira.

Nao procure o Ceara nas praias. Nem nos clubes. Nem no afoito jangadeiro. Nem
ainda nos universidades ou academias. Isto vocé encontra no mundo inteiro. Néo!

Isto que anda vestido de séda ou de sabedoria de donaire ou de riqueza ndo é o
r I r z z 1
Ceara. Que é triste, que é sofredor, que é trabalhador, que é pobre'”’.

19 Sobre a atengdo da igreja ao campo ver: ALBUQUERQUE, Ronaldo de Figueiredo e. Igreja, Sindicato e
Organizag¢do dos Trabalhadores. Fortaleza-CE, Dissertagdo (Mestrado) em Sociologia do Desenvolvimento,
Universidade Federal do Ceara, 1991. p. 34-40; COLARES, Marcos Antonio Paiva. Semeando Cagdes: as CEBs
e a Questdo Agraria no Brasil. Fortaleza-CE, Dissertagdo de Mestrado em Sociologia do Desenvolvimento,
Universidade Federal do Ceara, 1993. p. 12-5

17" VIEIRA, Padre Antdnio. Fortaleza e o Ceara. Fortaleza-CE. O Povo. p.3. 15 de fev. 1966.
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Os discursos catdlicos se aproximaram das enunciagdes do sertdo feitas pelos literatos
regionalistas. O Ceard seria, para ambos, seca, pobreza, currais de gado, sofrimento,
diferentemente do litoral, da cidade, da riqueza, dos saberes universitarios. Ao catolicismo,
retomar os antigos simbolos cumpria o objetivo de justificar a interferéncia social da Igreja no
espaco, tal como a tentativa de superacdo do analfabetismo, que, juntamente com a seca, era
apontado como causa da pobreza. O trago nostalgico e tradicionalista também aparecia nos
discursos catdlicos, especialmente como antidoto a supervalorizagdo do desenvolvimentismo.
Padre Antonio Vieira acreditava que, para entender o sertdo dos anos 1960, bastava uma

brincadeira de crianga: “Cadé o sertdo daqui? O rato comeu”. E continua:

—Cadé a mata daqui?

— O agricultor derrubou.

—Cadé o agricultor?

—Téa plantando algodao.

—Cadé o algodao?

—Caminhdo carregou.

—Cadé o caminhdo?

—Bicho virou. [...]

—Cadé as fazendas de gado?

— O banco levou.

—Cadé as festas de casamento?

— A cidade roubou.

—Cadé as mogas bonitas?

— A capital levou

E o sertdo se vai despindo e despedindo de tudo aquilo que foi um dia a sua maior
gloria. A civilizagdo e o progresso desnudaram o sertdo e plantaram nas suas terras
outras sementes € no seu coragio outros sentimentos.

- Cadé o sertdo daqui?

- O rato comeu'"".

Bancos, cidades, caminhdes incursionados no sertdo, foram signos de uma
modernidade que desarranjaria as tradicionais configuracdes do espago. O Padre faz
referéncia a pardbola do Bom Semeador, apontado para um catolicismo que se preocupava
com as sementes da “civiliza¢do e do progresso” que eram plantadas nos solos e nos coracdes
do sertdo, ou ainda, como continua no mesmo artigo: “O sertdo era inocente, bom, generoso e
gostoso. Mas de uns tempos para ca deu para ficar ruim. Virou menino de rua. Metido a
sabido. Quem conheceu o sertdo de antigamente, chega agora e acho tudo diferente”. Era
necessario retornar a tradi¢do, controlar os meninos de rua, provavelmente uma metafora que

se referia as Ligas Camponesas e aos discursos pecebistas, que rasgavam a inocéncia do

"I 1dem. Cadé o sertdo? O Povo. Fortaleza. p. 3. 24 de fevereiro de 1966.
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espago, assim como colaboravam na perda de valores, como a generosidade, a caridade, a

unido, a fraternidade, sob os quais a Igreja defendia a resolug¢do do tema da pobreza, ndo pelas

. 172
arruacas desse espaco que “deu para ficar ruim”."’

E notdria a constante referéncia ao tema da revolta como sensibilidade sertaneja nos
discursos catolicos. A Igreja julgava que o sertanejo conformado e fatalista se despedacava na
convivéncia com os simbolos nordestinos da pobreza e da seca, ou ainda pela desagregacdo
das tradigdes pelo desenvolvimento, se apropriando, com isso, dos discursos marxistas que
idealizaram a exploragdo e a miséria como fatores que desencadeariam o desejo
revolucionario.'”” Em Padre Antonio Vieira, a revolta, inclusive, estava presente no proprio

nome Ceara em sua “superioridade gritante”.

Sonoridade agressiva que fere os ouvidos e que vai dentro da alma pelo conduto
natural da audicdo. As letras que a compde sio rudes e fortes. Este acento ténico que
lhe puseram na ultima silaba, nobreza a frear de chofre todo nosso aparelho fonador.
Palavra curta que mal se saboreia nos labios, ja ela anda pelo mundo em
musicalidade, em sonoridade, em agressividade.

A palavra combina com a terra ¢ com a sua gente que também ¢ rude e agressiva, até
parece uma onomatopéia, nascida de um gemido de dor ou de um grito de revolta.
Assim parece e assim €. O sertdo conhece uns bichos piadores que transmitem em
sonoridades musicais aquilo que ¢ o sertdo, o que é a sua gente. (...) E um pequeno
e irrequieto passarinho que nos vem dizer que o sofrimento e a tristeza vem. E uma
rolinha que pousa bem perto da cozinha ao podre, olha inocentemente, tristemente, e
grita também tristemente: o fogo apagou, o fogo apagou'"*.

Ceara seria, ao mesmo tempo, feito “de espinho e de flor”, “de sol e de luar”, “de
alegria e de tristeza” e “de ternura e agressividade”; a revolta ainda chega aos olhos do Padre
como doenga, a neurose que parece estar se espalhando pelo sertdo, suplantando a visdo

fatalista do sertanejo.

Antigamente, o sertdo era inocente, ndo conhecia doenca de civilizados. Nem
tuberculose. Nem sifilis. Nem céncer. Nem neuroses. Viviamos como Adio no
paraiso. S6 conheciamos mesmo uma fominha danada que roias as tripas ¢ s6. O
mais era macacoa que a gente curava mesmo com raiz de pau ou xarope cozido em
mel de jandaira.

Mas hoje, ndo! O sertdo conhece todas as doengas das capitais. E j& deu até de sofre
de neurose. E umas das piores neuroses que ¢ a de inseguranga pessoal. Neurose que
ndo atinge a uns ¢ outros, mas a muitos. A grande maioria. O povo nio tem
confianca em ninguém mais. Nem em Deus. Nem no governo. Nem no homem.
Nem em si mesmo.

Antigamente, dominava o fatalismo e a conformidade com tudo. Hoje ¢ a revolta. A
inconstancia de vontade. A falta de fixidez no trabalho, nos sentimentos, nos pontos

"2 Tradigdo e Catolicismo, ver: ROLIM, Francisco Cartaxo. Religidio e Classes Populares. Petrépolis - RJ,
Vozes, 1980. p. 74; PORTO, Marcio de Souza. Op. cit. p. 28.

1> PORTO, Marcio de Souza. Op. cit. p. 38

17 VIEIRA, Padre Antdnio. O Ceara. Fortaleza-CE. O Povo. p.3. 11 de fev. 1966.
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de vista, nas proprias afei¢des. O povo é uma folha seca trazida pelo vento a
caminhar de 1éu em 1éu'”.

Foi cara ao catolicismo a imagem de um sertanejo que deixava o fatalismo e
conformismo com a misé€ria, para enunciar o homem indignado com sua condi¢do, como
modo de torcer a seu favor os discursos esquerdistas em que o Nordeste se tornara a
“sementeira da revolugdo”. O homem crédulo ganhou nuangas do individuo inseguro e
desconfiado perante Deus, os governos e os proprios homens, tema com o qual a Igreja
inventava dispositivos para firmar praticas no espago sertanejo como conciliadora do conflito
de classe e também fomentadora de uma “evolucdo” nas sociabilidades entre coronel e
sertanejo, enunciando-se participante de uma geracdo que romperia com o atraso regional. Se
a chave da leitura ¢ socialista, a revolta foi retomada pelo catolicismo cearense, entretanto,
ndo como sindénimo de revolugdo, ou mesmo de confronto. A Igreja falava de uma revolta
existencial e solitdria do homem perante as condigdes em que se encontrava, de uma
agressividade despida da possibilidade de desestruturagdo social e preenchida de tristeza e
soliddo; uma revolta que ricocheteava entre as subjetividades sertanejas, mas sem explosdes,
sem confronto, somente dolorosa, cuja descri¢do finda no ato de sentir-se injusti¢ado.'”

Fabricar o sertdo como espaco da revolta provocada pela seca, pela miséria e pela
instabilidade do trabalho ndo era uma condicdo dada nem mesmo para a Igreja. Pelo contrario,
sua finalidade era transformar os discursos em comportamentos, refrear outras possibilidades
do movimento camponés, assim como apresentar propostas pedagogicas como mecanismo de
controle dos simbolos e saberes do espago. A experiéncia catdlica no Ceard foi
eminentemente a conservadora dos Circulos Operdrios, com suas praticas voltadas para a
educacdo e sindicalizag@o, construindo barreiras morais para que este individuo que se revolta
com sua miséria ndo se torne o comunista ateu com ideais revoluciondrios. Ainda na virada da
década de 1950 e 1960, no Ceard, foram frustradas tentativas de fundar as Ligas Camponesas.
A associagdo dos trabalhadores rurais cearense preferia manter-se vinculada com o
movimento do Circulo Operéario, que, por sua vez, ndo aceitava o questionamento do direito a
propriedade e, justamente, se firmava na conten¢do de movimento ao modelo do campesinato

pernambucano.'”’

'3 1dem. Instabilidade Emocional do Sertdo. Fortaleza-CE. O Povo. p.3. 5 ¢ 6 de fev. 1966.

176 Sobre o uso do conceito de revolta no regionalismo nordestino, ver: ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz. 4
invengdo do nordeste e outras artes. Sdo Paulo: Cortez, 2001. p. 183-304.

""Sobre as estratégias para conter as Ligas Camponesas no Ceara, ver: RIBEIRO, Francisco Moreira. Op. cit. p.
114-20. Sobre o Circulos Operarios, ver: SANTOS, Jovelina Silva. Op. cit. p. 54.
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As praticas sobre sertdo foram montadas no espago cearense, a fim de que a revolta,
que eles mesmos professavam como caracteristica do sertanejo, ndo se constituisse como uma
atitude revoluciondria. As estratégias para o controle passavam pelo interesse pedagogico do
da Igreja. Antes da participagdo nos sindicatos, tanto rurais como urbanos, os sertanejos
passavam por um periodo de letramento, acompanhado da formagao catolica e também moral,
que, acreditavam os prelados, era necessdria para que ndo se deixassem influenciar pelas
idéias socialistas sempre presentes nos sindicatos. Novas leituras dos icones, discursos e
Escrituras pareciam apontar que Deus, Jesus Cristo, santos e apostolos, qui¢a, o Espirito
Santo ja haviam pensando os modos da interferéncia da Igreja Catdlica entre 0 movimento
sindical. Os santos tornaram-se exemplos e padroeiros dos operarios. Especialmente Sdo José,
o padroeiro do Ceard, o santo operario, tornou-se icone do trabalhador que valoriza a
instituicdo da familia e da Igreja, assim como o individuo que ndo se mostrou pela face da
raiva contra os opressores' .

A Igreja parecia desprender-se do objetivo da salvacdo das almas para a eternidade,
secularizando seus rituais. As missas e as procissdes estavam cada vez mais proximas dos
signos mundanos, mais alicercadas no interesse pela condig¢do transitéria e terrena dos
homens, mais afeitas a rezar e caminhar pela pobreza do corpo em detrimento da miséria dos
espiritos. As bruscas mudangas ocorridas no catolicismo entre as décadas de 1950 e 1960
pareciam ser a ruina do absoluto que se rendia ao passageiro, em mascaras que perpetuavam o
transitdrio, relativizavam o divino, privilegiando o interesse pelo historico e o social. Ficava
mais evidente a condi¢do terrena da institui¢do, seus interesses, ambigdes; o templo ndo era
mais o portal para o infinito, mas era, como qualquer outro, o espago que reforcava a
precariedade dos sentidos. Para José Alcides, que, inclusive, adotou por um tempo a
vestimenta de S@o Francisco de Assis e caminhava por Fortaleza dando esmola aos mendigos,
além disso, devoto de Santa Rita de Céssia, praticante dos exercicios espirituais de Santo
Inécio de Loiola, ledor de S3o Jodo da Cruz, Santa Tereza D’Avila e Santa Teresinha de
Jesus, tais rupturas do catolicismo representavam a crise da mistica e, por conseguinte, dos
profetas e visionarios do sertéo.

Com efeito, se a Igreja deixou a beatitude, José Alcides escolhera o caminho da arte,
afinal, para ele, “toda obra de arte deve existir em estado de graca, isto €, sem a preocupagdo

com o tempo, como acontece com as criaturas que, por vezes, chegam a obsessdo e a

178 SANTOS, Jovelina Silva. Op. cit. p. 137-231.
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179 , L. . . . . .

loucura”'”. A mistica se torna o ideal da poesia e, neste sentido, a personagem da Trilogia da
aldi¢do, iburcio, - i ial e,

Mald, Padre Tiburcio, encontra-se no dilema entre o terreno e o celestial e, mesmo tendo

participado, em Roma, do Concilio de Vaticano II, faz a op¢do por voltar a mistica como

unica forma de salvar o espago do sertdo, o que trataremos mais a frente, ainda neste capitulo.

2.4 O Cla do Ceara: José Alcides Pinto e o Regionalismo Tradicionalista

Ontem um amigo pegou-me pelo braco e disse-me:
- Vou lhe contar uma velha historia do sertéo.

E quase murmurei:

- Do tempo em que tinhamos sertdo....

Mas ... Nem por isso deixarei de transladar para o papel o conto que demonstra

aquela fibra que residia na alma dos antigos sertanejos'™.

José Alcides Pinto nem sempre se dedicou a escrever sobre o Ceard, nem também
acerca de sua infincia, sua ascendéncia e sua terra natal. Somente na Trilogia da Maldigdo,
pela primeira vez, o espago cearense apareceu em suas obras, no momento em que retornava
do Rio de Janeiro para Fortaleza. A emergéncia do tema se deu especialmente pelo contato do
autor com o Clube de Literatura ¢ Arte Modernas, cuja sigla era abreviada em “Cla”. O
surgimento do grupo Cla foi extensdo do I Congresso de Escritores Cearenses, em 1943, onde
se discutiram questdes concernentes as formas de divulgagdo nacional dos escritores da
Provincia. A revista da agremiagdo, entretanto, apareceu somente em 1946, sendo distribuida
no eixo Rio - Sao Paulo, publicando artigos de temadticas que versavam especialmente sobre
movimentagdes artisticas no Ceara e no Brasil, além de contos e poesias dos literatos do

movimento'®!

. Embora no Manifesto Regionalista, de Gilberto Freyre, o Cla tenha aparecido
como divulgador dos simbolos do Regionalismo Tradicionalista, seus escritores, interessados
em renovar a literatura do Estado e romper com as escritas ainda naturalistas, nomeiam-se
difusores do modernismo, sem, contudo, ter por eixo Unico a enunciacdo do Nordeste. Nas
atas do Congresso, o interesse pelo regionalismo se explicaria como estratégia para
divulga¢do do romance cearense, tendo em vista a boa receptividade de Rachel de Queiroz no

. . . 182 N .
Rio de Janeiro, com O Quinze'®, e as ressonancias que o movimento pernambucano teve em

todo Brasil depois do 1° Congresso Regionalista do Recife, de 1926

17 PINTO, José Alcides. Politica da Arte. V. II. Fortaleza-CE: Banco do Nordeste, 1986. p. 39.

"% BEZERRA, Jodo Climaco. Velha Histé do Sertd. Fortaleza-CE. Unitdrio. p.4. 28 de jan. 1964.

BIBARROSO, Antdnio Girdo; MEDEIROS, Aluisio; BEZERRA, Jodo Climaco. “Explicagdo déste nimero”. In:
Cla: revista de cultura., ano 1, n. 0. Dezembro de 1946. p. 2-3.

182 AFIRMACAO: anais do I Congresso de Escritores Cearenses. Fortaleza-CE, Edigdes Cla, 1947. p. 243.

18 «SIGNIFICADO de um Movimento”. In: CIa: revista de cultura. Vol. 4. Fortaleza, Agosto de 1948. p. 88-93.
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Trata-se, aqui, de aventar as proximidades entre producido de um espago alegdrico em
José Alcides Pinto e as formas de expressdo do Ceard nos autores arregimentados junto ao
Cla. José Alcides inclusive participou dos paradoxos internos ao grupo na compreensio do
que seria a literatura modernista, entendida tanto como intertexto com os discursos
pernambucanos sobre a regido, quanto como didlogo com as vanguardas que haviam surgido
desde a Semana de Arte Moderna. Por um lado, José Alcides trouxe para Fortaleza a poesia
concreta, recebendo imediato apoio do literato participante do Cla, Antonio Girdo Barroso.
Com isso, atraia para a Capital cearense a escrita reconhecida como estética dos espacos
metropolitanos e industriais, do crescimento urbano, obito do lirismo bucdlico e nascimento
dos poemas visuais que lembravam outdoors, prédios de metal e vidro, s6lidos como os
arranha-céus. Por outro, assumiu a postura melancélica em relagdo ao Ceard cindido pelos
signos modernos, o desgosto com as novas simbologias da espacialidade, escrevendo sobre os
sertdes de sua infancia, na Trilogia da Maldig¢do,; duas estratégias contraditorias, mas que se
constroem em relacdo ao mesmo objetivo: a atualizacdo das falas e imagens da literatura
sobre o Ceard ante os movimentos artisticos modernistas e vanguardistas e a modernizacido do
espago'™.

Ao tratar do regionalismo em seus escritos de critico literario, em 1964, José Alcides
foi categdrico: “ja estamos cansados de tantos regionalismos”! Ndo que o tema ja lhe
parecesse esgotado, mas “os autores é que se esgotam, [...] cansam, [...] aborrecem”. Nos
trechos de critica literaria em que o autor discutia o regionalismo, fomos catando indicios de
como José Alcides compreendia o movimento. “O regionalismo, repete ainda ele, ndo se
esgota. E preciso vé-lo sob um novo angulo, uma nova perspectiva, uma nova concepgio na
maneira de exprimir e interpretar fatos e contingéncias de natureza psicologica e do fendmeno
social da atualidade”. Ou ainda escreve: “a acuidade psicoldgica no trato com os personagens,
e mais que isso a sutileza da trama que rompia, de nascente, com o convencionalismo
literario, passando o regional a ser visto sob novo aspecto, de sentido plural, sem a limitacdo

. 1
do meio”.'®

'8 Sobre o concretismo e suas manifestagdes no cearense, ver: CAMPOS, Augusto de; PIGNATARI, Décio;
CAMPOS, Haroldo de. O Manifesto Concretista: plano-piloto para poesia concreta. In: http: www.unir.br.
Acessado em 14.07.2007. PINTO, José Alcides. Concreto: estrutura-visual-grdfica. Rio de Janeiro: Edigdo do
Autor, 1956; Idem. “Concretismo no Ceard”. In: LEAO, Pedro Henrique Saraiva. Concretemas. Fortaleza-CE,
Xisto Colanna Editor, sem data; BARROSO, Antonio Girdo. Modernismo & Concretismo no Ceara. Fortaleza,
Instituto Lusiadas, 1978.
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Juntamente com o grupo Cla, José Alcides pretendia desfazer o movimento
regionalista a0 modo como até o final da década de 1940 ainda se apresentava no Ceard, como
repeti¢do das mesmas imagens dos romances naturalistas do século XIX, falando do Sol que
expulsava os homens do sertdo para a cidade, da natureza, dos sofrimentos, das mortes, da
“gente humilhada e marcada por um destino cruel”. Queria o autor um romance sobre o
espaco que fugisse destas estratégias de enunciacdo, tratando do “impacto existencial”, em
que “os campos de a¢do se medem pelo desejo do corpo, a violéncia da morte, sem desligar o
autor do mundo interior dos personagens”. Fala das “vantagens de uma abordagem
antinaturalista do ponto de vista da vivéncia psicologica”, algo que ndo estivesse “demasiado
preso a terra”, libertar-se da terra, do naturalismo, fazer com que os narradores
acompanhassem o fluxo psicoldgico de suas personagens € que O romance estivesse
atualizado com o seu tempo (proposta propria das vanguardas). Assim José Alcides defendia
os modos como o Grupo Cla relia o espaco. Decerto, todas essas eram caracteristicas que o
autor pareceu encontrar na escola tradicionalista pernambucana '*’.

Na agremiagdo Cla, as referéncias a Memorias de um Senhor de Engenho, de Jilio
Belo; ao “livro tdo grande” Casa Grande e Senzala, de Gilberto Freyre, e a deferéncia a José
Lins do Rego, demonstrada especialmente em homenagens pdstumas, provocou
deslocamentos nas estratégias discursivas que fabricavam o espago cearense na literatura. O
olhar naturalista emergido ao final do XIX e as interconexdes da Biologia com a cultura em
Djacir de Meneses foram substituidos por enunciagdes do espago nostalgico e tradicionalista.
Isto, na década de 1930, foi feito de forma isolada por Fran Martins, em Manipueira, que,
como j& posto no primeiro capitulo, escrevia em defesa da preservacdo das tradigcdes e
sociabilidades do espaco sertanejo, a partir do final de 1940, tornou-se estratégia disseminada
na construcio dos simbolos do Ceara: proteger o espaco do atordoamento dos simbolos ante

. . o . . 18
os modernismos ¢ modernizagdes que o invadiam 7

. Ha também uma disputa tacita entre
Ceara e Pernambuco na revista da agremiacdo. O grupo Cla pretendeu reforgar sobre o Ceara
que ndo apenas Pernambuco produzia “cultura”, ndo apenas seria da cana o agucar que adoga
a boca do Nordeste com o patrimonio de gestos, falas memoréveis, folclore, mas o “povo
cearense” também, com seus algoddes, sua cera de carnatiba, sua seca, seu cangago € seu

misticismo tornam-se herdis de uma resisténcia velada a Modernidade que viria da Europa e

186 PINTO, José Alcides.Politica da Arte 1. Fortaleza-CE: Banco do Nordeste, 1986. p. 18-23..

187 Sobre os conceitos de tradicdo e de saudade, como sendo centrais ao Regionalismo Tradicionalista, ver:
ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz. 4 invengdo do nordeste e outras artes. Sdo Paulo, Cortez, 2001. p. 65-
182.
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dos Estados Unidos, assim como ndo apenas o Recife seria centro da produgio intelectual do
Nordeste. O Ceard reclamava o seu lugar como segundo a se preocupar em divulgar a
literatura regionalista, seus intelectuais afirmando-o como um dos centros de produgdo da
cultura no Nordeste, como fora no final do século XIX, lugar de importancia intelectual que
se ombrearia a Pernambuco'*®,

Em 1946, Eduardo Campos propunha o dialogo com o Regionalismo Tradicionalista,
no conflito entre modernizagao e tradicionalismo em sua primeira pega teatral O Demdnio e a
Flor'®. Assim como Freyre, os riscos da industria para as tradi¢des rurais eram elaborados
pelo socobrar das sociabilidades tradicionais perante os signos da Modernidade - que
reduziria os lagos personalistas ao comércio e, ainda, esfacelaria a arte com os meios de
comunica¢do em massa. No drama, a flor possuia o significado da poesia e da inspirag¢do, do
romantismo ¢ da beleza, das relagdes tradicionalmente agrarias grassadas pelo demodnio
capitalista, que a tudo submete ao calculo, ao mercadoldgico e ao contratual. Mesmo nio se
detendo a enunciagdo do espago sertanejo, a forma do conflito entre a conservacdo do passado
e a intensidade dilacerante do presente, marcaria, por conseguinte, a emergéncia do perigo,
temor que era compartilhado entre os autores da agremiagdo, da industrializacdo e da cidade
as tradi¢Oes cearenses.

O apreco ao Regionalismo Tradicionalista foi tornando-se mais evidente, ao compasso
em que os literatos cearenses se imbuiam da tarefa de justificar suas agdes na linguagem
diante das mudancas produzidas pelos fluxos dos modernismos e modernizagdes. Mozart
Soriano Aderaldo desenvolveu um longo artigo, percebendo o Cla como um movimento do
Norte brasileiro em reagdo a “mistica ocidental do pos-guerra”, que valoriza o individual em
relag@o ao coletivo, sendo o Regionalismo Tradicionalista o front literario contra tendéncias

do existencialismo e do psicologismo que emergiam na literatura do sul'”®

. Braga Montenegro
j& aventava as referéncias a José Lins do Régo e Jorge Amado, no romance, de Jodo Climaco

Bezerra, Ndo Hd Estrelas no Céu, em que

"% Neste sentido ainda assoma-se a interesse por publicar o livro sobre intelectuais cearenses de MOTA,
Leonardo. Cabecas-chatas. Brasilia, 1993. BARROSO, Antonio Girdo; MEDEIROS, Aluisio; BEZERRA, Jodo
Climaco. “Explicagdo déste nimero”. In: C/a: revista de cultura., ano 1, n. 0. Dezembro de 1946. p. 3. Exemplos
de artigos sobre folclore: JUSTA, Gastdo. “Espirito Caboclo”. In.: Cla: revista de cultura., ano 1, n. 2. Abril de
1948. p. 75-7. ALVES, Joaquim. Juazeiro, cidade mistica; ADERALDO, Mozart Soriano. Literatura Popular. In:
Cla: revista de cultura. Vol. 8 ¢ 9. Fortaleza-CE. Maio e Junho de 1949. p. 11-39; 66-70.

1% CAMPOS, Eduardo. “O Deménio e a Flor”. In. . Teatro: teatro completo de Eduardo Campos. v. L.
Fortaleza-CE, Casa José de Alencar, 1999.

1% ADERALDO, Mozart Soriano. “Esbo¢o de Histéria da Literatura Brasileira”. In: Cld: revista de cultura. Vol.
5. Fortaleza-CE, Outubro de 1948. p. 14-43.
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o clima opressivo de decadéncia no seio de uma familia rural, ontem poderosa pelos
haveres, pelo prestigio eleitoral e agora economicamente arruinada,
desesperadamente lutando pela conservagdo de uns retalhos de terras agrestes e uns

restos de dignidade que aos poucos se esvai no vicio, na irresolugdo e na
o 191
ociosidade .

As palavras comegavam a enunciar na literatura a crise dos simbolos sertanejos,
querendo preserva-los tanto em seu carater épico-coletivo, como nos cendrios passadistas que
se encontravam arruinados. Retomando os lugares-comuns da tradi¢do e da saudade com os
quais foram ditas e vistas as ruinas da aristocracia da cana-de-actcar, os literatos cearenses
acentuavam a crescente bancarrota dos nomes do sertdo, quebrando as rochas naturalistas
pela superestima do passado. O Ceard, outrora da literatura que reproduzia a necessidade de
interferéncia no espago, da assimilacdo dos trabalhadores sertanejos, da assisténcia a seca, da
espera pelo Estado, no final da década de 1940, era refigurado na literatura pelo temor da
modernizacao.

Antes dos discursos da SUDENE, a agremiacdo, ante a expansdo urbana — tendo
Fortaleza demograficamente triplicado entre as décadas de 1940 e 1960 - falava da
desfiguracdo dos sertdes cearenses, do espago em que a Modernidade chegava com suas
intensidades desagregadoras. Composto, em sua maioria, de escritores que moraram no
interior do Ceara nas primeiras décadas do século e que vieram para Fortaleza a fim de
freqiientar a Universidade, os clanicos quiseram retornar a infancia pelas palavras,
distinguindo os sertdes de suas vivéncias urbanas e enunciando as utopias de preservagdo dos
espagos da memoria e de tradi¢io'**.

Com o Cla, José Alcides aprendeu que o espaco da identidade cearense era os dos
primeiros anos de sua vida, que a meninice era o tempo a ser rememorado a fim de recompor
sua face tradicional do espago. Como nas escrituras de José Lins do Régo, o Ceara foi se
tornando, aos membros da agremiacdo, o lugar da infancia, dos passados bucolicos, o espaco
que ressurge pelo esfor¢o da memoria voluntdria, nas lembrancas e nas saudades dos

momentos juvenis. Assim, Aluisio Medeiros fez sua homenagem a Antonio Girdo Barroso:

Quantas vezes ressurge em ti, Antonio,
o ignoto Ico oculto nos remotos da tua adolescéncia,
o Icé da tua infancia agreste e rude vivida no sertéo,

" MONTENEGRO, Braga. “Breves Notas sobre o Romance e um Livro”. In: Cld: revista de cultura. Vol. 7.
Fortaleza-CE, Fevereiro de 1949. p.108-13.

2 Sobre o crescimento urbano de Fortaleza, ver: MARQUES, Elizabeth de Régo Barros. Urbanizagdo,
Dependéncia e Classes Sociais: o caso de Fortaleza. Fortaleza-CE, Dissertacdo (Mestrado) em Sociologia,
Universidade Federal do Ceara, 1985.
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que te deixou na lembranga a beleza primitiva da imponente locomotiva
resfolegante.

Revives historia de sobrados assombrados,

de figuras que ficaram na meméria — Dona Mocinha, Expectagio ...""

Poetas fazem suas escritas morarem nos “sobrados assombrados” de seu passado,
convivendo com os fantasmas da memdria, almas penadas do Icé, da “infancia agreste e rude
vivida no sertdo”; ou ainda, era o sertdo da “brincadeira inocente” de dois meninos a espiar a
“mog¢a” tomando banho nua no rio, acompanhados com toda angustia catdlica de estarem
comentendo pecados'®*; os tempos em que se “amava a vida, porque ainda a tirava” das
“coisas simples”””. O espaco em que o dinheiro ndo imperava entre as relagdes, onde “as
escarpadas margens do rio serviam, de trampolim” e as “suas ribanceiras se enchiam de uma
multiddo barulhenta e inquieta”; “criancas de todos os matizes, de tddas as escalas sociais”,
“nus” sem que fosse possivel “distinguir o filho do rico, o filho do pobre”'?®. Nos
“folguedos”, “diversdes usuais” da “infancia e da adolescéncia”, o mote passadista foi
transformando as falas sobre as pequenas cidades sertanejas no “lado bom da vida” '’
quando o tradicionalismo era mantido por duras vigilancias e punic¢des, sendo que “até os tios
se julgavam na obriga¢do de acompanhar” os juvenis “passos, numa fiscalizacdo permanente
e sistematica” e “o cipd cantava impavidamente se a [...] conduta se desviasse da bitola
estreita do cddigo de moral [...] sancionado”.

“Os dramas das pequeninas cidades do interior, onde [...] ndo se conhecia o trem”, em

. .. . 1
que se “imperava certas castas” ¢ “a seca dizimava milhares de seres humanos”'”®

, onde ndo
se conheciam os rumores de uma modernizagdo, que, para estes autores, era desagregadora do
sertdo auténtico das suas criancices. Seguindo estas trilhas, José Alcides, na Trilogia da
Maldi¢do, escrevia sobre as memorias de sua infancia, a vontade de retorno ao lugar de
origem, sua aldeia natal, Alto dos Angicos de Sdo Francisco do Estreito. O sertdo cearense

aparecia nas descri¢des da familia, nas narrativas biograficas, detidamente sob um olhar que

pretende desvelar no passado o espaco tradicional e nostalgico, politicamente conservador.

' MEDEIROS, Aluisio. “Saudagio ao poeta Anténio Girdo Barroso”. In: Cla: revista de cultura. Vol. 2.
Fortaleza, Abril de 1948. p. 34.

194 BEZERRA, Jodo Climaco. “O Banho”. In: Cla: revista de cultura. Vol. 3. Fortaleza-CE, Junho de 1948. p-
44,

195 Cla 14. CAMPOS, Moreira. “Portas Fechadas”. In: Cla: revista de cultura. Vol. 14. Fortaleza-CE. Dezembro
de 1953. p4.

196 A, Sinval. “Remorso”. In: CIa: revista de cultura. Vol. 16. Fortaleza, Setembro de 1957. p. 96.

T FILHO, Antdnio Martins. “O lado alegre da Vida”. In: Cld: revista de cultura. Vol. 4. Agosto de 1948. p.40-
1.

18 Idem, Ibidem.
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Nas narrativas tradicionalistas, o esfor¢o por dizer que o Ceard pertenceria aos sertdes
e ndo a cidade era constante, especialmente diferenciado pelos rios e pelo mar, como em Jodo

Climaco Bezerra.

Eu era menino. E todos os domingos, em companhia de meu irméo mais velho, mal
o dia ia amanhecendo, seguiamos para a antiga praia de Iracema. E ficava diante do
mar. Meus olhos se perdiam na imensidade das aguas. E covarde eu ficava
contemplando as dguas rumorosas com médo das ondas. Meu irmo, ja dentro da
agua, convidava-me confiante:.

- Vem, mole, deixa de ser medroso.

Mas eu temia o mar. Era inttil a tentativa do mano para convencer-me de que o mar
era manso, era amigo. E se éle, de volta, falava no "Salgado", eu apenas sorria.

Nao, eu ndo compreendia o mar. Meu rio, o rio da minha meninice, eu conhecia
de perto, conhecia os seus segredos. Se éle estava cheio, encachoeirando nos
grandes invernos, eu nadava cortando a corrente. Sabia localizar as grandes pedras,
os trechos onde a correnteza era mais forte e mais forte a forga da agua.

E se éle deslizava trangqiiilo, na tranqiiilidade de comégo de verdo, eu sabia boiar por

cima das aguas, confiado, seguro. Ndo, ndo era possivel comparar o mar com o rio.

No mar, aquelas ondas gigantes metiam-me pavor, assombravam-me'””.

Ao menino do sertdo, o rio era um espago estriado, sem segredos, onde saberia lidar
com os perigos. Enquanto o mar da praia de Iracema, da cidade de Fortaleza, lhe trazia o
medo de suas “rumorosas ondas”, o espago sertanejo era agua doce, que esturrava ou
deslizava tranqiiila, bem diferente daquela imensiddo tenebrosa. O discurso saudosista do
Ceara novamente retomava o sertdo como lugar a ser enunciado, com suas encruzilhadas de
rios, das cidades e lugarejos construidos margeando os cursos das dguas. Ali, se depositavam
os despojos miticos da infancia, as lembrangas, os ultimos resquicios da convivéncia com as
aguas dos rios, confrontados com as oceanicas experiéncias em Fortaleza. O rio aparecia
como imagem que carregava para longe da Capital, era o curso que levava os fluxos de sua
memoria, era a paisagem finita e restrita do sertdo.

José Alcides também aprendera com o Cla que o passado sertanejo fora fundado em
torno da figura patriarcal. Foi, especialmente, com os autores da agremiagdo que o sertdo
passou a ter casas-grandes, lugar de um passado senhorial. Ao passo que a modernizacdo foi
tomando os discursos sobre o espaco cearense ¢ que as leituras das obras da Sociologia de
Gilberto Freyre e dos romances de José Lins do Rego se tornam comuns aos literatos do Cla,
o Ceara aparecia como provindo de um passado aristocratico, arruinado ndo somente pela
seca, como também em virtude da crise das relagdes tradicionais dadas pela cidade. Mesmo

com o esfor¢o de Freyre e Djacir de Menezes, em compor o sertdo dos currais de gado e dos

19 BEZERRA, Jodo Climaco. O Homem e seu Cachorro. Rio de Janeiro, Departamento de Imprensa Nacional,
1959. p. 54.
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coronéis, bem menos glorioso do que na Bahia e em Pernambuco, lugar de fazendas sem
senzalas, os literatos apareciam com a imagem da casa-grande, como sendo centro das
sociabilidades sertanejas. O grupo Cla pretendeu nordestinizar freyreanamente o Ceara. No
“Natal na roga”, por exemplo, “a lapinha no alpendre da casa-grande”, que ‘““se anima, de povo
se enche e transborda”, “corre vinho para os homens”, “alua para os meninos”, “a refletir a
pureza da tradicdo sertaneja”, “sem qualquer mito estrangeiro”, “Natal sem neve, sem rena,
sem lenda de Pai Noel”.

Além do natal, outras tradi¢des da familia sertaneja se passariam no entorno da casa

do coronel, como o casamento.

O casamento saindo da casa-grande da fazenda, com a menina coberta de flor de
laranjeira. [...] O sorriso do marido, aquéle sorriso alegre que ndo acabava nunca. E

vieram os suspiros. De principio velados, apagados, tristes, depois ostensivos e

ruidosos?®.

“A casa senhorial surgiu branca no impreciso da lua” era o estro do espago sertanejo
aos poucos dito e visto com figuragdes mais proximas as do passado aristocratico
pernambucano. Justapunham as falas da seca, com as das casas-grandes, as dos misticos
ascéticos com as memorias apraziveis dos autores como criancas no sertdo e adultos
entristecidos das cidades. Era junto com o luar, com a sensacdo de que as simbologias
sertanejas anoiteciam pelo crescimento urbano, que a casa-grande se transformava em lugar
de preservacdo e de saudade sertanejas.

Pelo mote do saudosismo, Fortaleza aparece, nos escritos do Cla, como o grande risco
a conservagdo das relacdes tradicionais. Era espaco de tristeza em que estes autores
fabricavam o passado festivo no sertdo; era as paisagens do tempo medido pelos relogios e
pelo trabalho, era calendario homogéneo, descarnado do prazer, das horas folgazas, das datas
de festejos, dos dias de santos, dos encontros de casamento. Para Jodo Climaco Bezerra,
ironicamente, a Cidade, ao contrario da tradi¢do, era uma grande mesmice.

E [...] a cidade continua 0 mesmo ritmo neste abrasante dezembro. Ndo adquire mais
aquéle ar de festa que possuia antigamente. Antigamente, quando dos longinquos
arrabaldes desciam os caboclos para as dangas de Parangaba, quando imaginarios
marujos vinham cantar do cimo da Nau Catarineta as terras de Espanha e as brancas
areias de Portugal, quando os mouros cruzavam as espadas com os primeiros
cristaos.

A cidade ¢ a mesma. E apesar de o tempo fugir da sua eterna imutabilidade, os

homens que mudam o tempo ja ndo se mudam a si mesmos. [...]
Deixai ai o adjetivo terrivel. A tragicidade da nossa hora nfo ¢ a tragicidade

2 1dem, ibidem. p. 19.
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sangrenta das grandes guerras. Ndo tem rastro de sangue nem chéro de fome.

E uma agonia lenta. Um mal surdo que vai consumindo os homens, aniquilando a
sua fortaleza, enchendo a sua alma triste de inquietudes e desilusdes.

E o homem, confinado pelos horizontes do desespéro, tenta inutilmente uma fuga
para bem longe de si mesmo. E o tempo o abragca nos seus grandes bracos de
eternidade. Ento, éle brinca com o tempo. Antecipa-o, abrevia-lhe o curso através
das idades. E apenas uma hora, mas que importa? Uma hora tem sessenta minutos e

um minuto sessenta segundos. E a eternidade ¢ formada pelo infinito dos

201
segundos”™ .

Nos espagos e tempos tradicionais, o correr do tempo era ritualizado, dividindo o ano
em festividades provindas ainda da colonizacdo portuguesa e espanhola. A cidade, entretanto,
tinha por melhor rima a tragicidade, tornava os dias iguais, sem diferenca dos finais ou dos
inicios de anos, era emblema da tragédia dos tempos, isto €, espago em que as tradigdes eram
desfiguradas nas rotinas urbanas, com o confinamento do homem nos ‘“horizontes do
desespero”, a “fuga para bem longe de si mesmo”, de um eu auténtico que se escondia nas
origens perdidas, nos tragcos apagados dos festejos e do tempo em que héabitos eram passados
de geragdo a geragdo.

O discurso tradicionalista retoma a cidade como espaco do apagamento das
lembrangas, aquilo que desligaria a homem de seu tempo mitico. Produzem-na pela crenca de
que a urbe era a manifestagdo da propria Modernidade, instituindo sobre o individuo a tragica
sucessdo linear e progressista. Jodo Climaco Bezerra escrevia sobre os filhos dos fazendeiros
que se formavam nas universidades da Capital e vendiam as terras do pai, desprezando os
agregados da casa-grande, que viveram em torno da figura do coronel e sua familia. A velha
ama negra, “Ana Maria foi, a bem dizer, a mae que Jorge [filho do Cel. Cazuza] conheceu”,
foi quem “lhe preparou a roupa para €le seguir para o colégio, na capital” e “sofreu saudades,
chorou, no siléncio da camarinha, a soliddo que a auséncia de Jorge trazia a casa-grande”, era
ela quem “recordava do dia em que €le chegara formado em Medicina”, da “alegria do Cel.
Cazuza”, “da festa na casa-grande”, “do desperdicio de comida e bebida que durou trés noites
e trés dias”.

Depois, Jorge ficara na cidade. Vinha a fazenda uma ou outra vez. Quando o velho
Cazuza estava para morrer, €éle, ja casado, apareceu com a mulher. Assistiu ao
entérro do velho, liquidou o inventario, vendeu terra, bois, engenho, vendeu tudo.

A mulher ndo falava com ninguém. Passava o dia vestida em cal¢a de homem,
correndo como uma desadorada nos cavalos mais ardegos do pasto. E quando
voltava das longas caminhadas, as vézes, bem tarde da noite, era cheia de
exigéncias. Nenhuma comida lhe agradava, repelia qualquer tentativa de carinho das
negras da casa-grande.

(...). Até que enfim também Ana Maria veio para a cidade. Fizeram aquéle quartinho
no fim do quintal, onde passava os dias, solitaria. As criadas traziam a comida de ma

21 1dem, Ibidem p. 24-6.
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vontade.

L4 se iam dez anos naquela vida. Ana Maria olhou mais uma vez os meninos que
brincavam na varanda. E sentiu uma saudade esquisita da infancia de Jorge, da
fazenda distante.

Uma noite, ela sempre recordava €sse fato, resolveu voltar. Ficaria na casa dos
parentes do Cel. Cazuza. Mandou comunicar a resolucdo a Jorge, por intermédio da
criada que lhe trouxera a comida. Quando estava com o bau arrumado, tudo pronto
para a viagem, Jorge entrou no quarto, a meia-noite, escondido, como ladrdo.

Deitou a cabega no colo da negra e comegou a chorar. Nao disse uma palavra, ndo
féz uma queixa, ndo deu a menor explicacdo.

Ana Maria deixou que a sua mao preta deslizasse sobre a cabe¢a daquele homem e,
pé ante pé, foi desarrumar o seu velho bat de flandre®®*.

O choro era o que atestava a saudade dos tempos do coronel, da casa-grande, da
infancia que tornava a cidade suportavel pelo carinho da negra, pelo “velho bat de flandre”,
onde guardava suas memorias. A cidade, esta mulher de Jorge, que “ndo falava com
ninguém”, “passava o dia vestida em cal¢a de homem”, “cheia de exigéncias”, sem que
comida alguma a ela agradasse, sem gostar de “qualquer tentativa de carinho das negras da
casa-grande”, sucumbe ao homem dividido entre seu passado e seu presente e que sabe que
seu consolo e conforto se localizam nos rastros do sertdo que esconde num quartinho do fundo
de quintal, um refigio mnemonico. Jodo Climaco Bezerra produzia a memoria como o véu
que faria esquecer o urbano, entristecido pelos filhos que renegavam o sertdo e quebravam
seus lagos com o espaco da infancia.

Fortaleza, ainda, transformaria as relagcdes anteriormente de cunho personalista em
monetarias. O conto de Jodo Climaco Bezerra trata de trés geracdes de uma familia
trabalhando como caseiro na fazenda de “Seu Amaro”, e, depois da morte do coronel, a terra

foi vendida e o empregado foi expulso.

A terra era do homem quase que em nome, pois, (...), éle tomava conta de tudo. Seu
Amaro, na capital, mandava ordens. E €le ia cumprindo, obedecendo. Os filhos
viviam nutridos, gordos, alegres.

Um dia vieram cartas da cidade. Seu Amaro adoecera, seu Amaro piorava, seu
Amaro morrera. Tudo isto, dentro de poucos dias, num abrir e fechar de olhos.
Depois, inventarios, demandas, ndo tinha com quem se entendesse. Da capital vinha
apenas pedido de dinheiro dos filhos do seu Amaro.

Foi quando apareceram os homens na fazenda. Entraram de casa adentro, aos gritos,
como donos. E eram donos mesmo. Os filhos do seu Amaro haviam vendido tudo,
sem ao menos a delicadeza de uma comunicagio.

O homem esperou a a¢do dos novos patrdes. Mas ¢€les eram rispidos, gente sem
coragao.

Chamaram-no a sala, com solenidade.

- Ha quanto tempo o senhor mora aqui? - indagaram.

- A gente quase nasceu nesta terra. Meu pai veio para aqui quando eu era pequeno.

E os homens foram explicando os planos. lam instalar uma fazenda modélo. Viriam
tratores, agronomos, trabalhadores especializados. Para éle e a familia ndo tinha

292 1dem, ibidem. p. 27-9.
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mais lugar. Mas queria recompensa-lo.
Recebeu entdo uma nota de quinhentos mil-réis e agradeceu. Olhou para o céu,
olhou para os rogados, olhou para a terra. E como era da terra, como nascera no

chdo, viu que ainda vinha dela, cortando-a de meio a meio como uma grande

cicatriz, a larga estrada que dé para o tempo e da para o mundo®®.

A crise das relagdes tradicionais se tornava parte na composi¢cdo dos cendrios da fome
e da imigracdo do Ceara. Com a morte da figura do coronel, sua ascendéncia, ja instalada em
Fortaleza, ndo mais se preocupava com os sertanejos das fazendas, somente na renda do
trabalho e com o valor da terra. Jodo Climaco faz de seu registro o olhar que denuncia a fome
e a miséria produzidas pela desestruturacdo do tradicional, dos sertanejos sem casa e sem terra
com a moderniza¢do que os expulsa do campo, substituindo-os pelos “tratores, agronomos,
trabalhadores especializados”. Apresenta a leitura ainda sobre os movimentos do
desenvolvimentismo agrario dos projetos de Juscelino Kubitschek, em voga no periodo de
escrita do livro. Faz sua visdo reconstruir o passado como momento em que as relagdes
privilegiavam o homem no lugar do lucro, em que o espago sertanejo ainda era
eminentemente o lugar de morada e preocupacdo das elites do Estado, em que o coronel nio
teria perdido seu lugar de arrimo das familias do sertdo. Escreve com admiragdo sobre os
simbolos passados, acerca, no século XIX, do “velho senhor da fazenda” que tinha um
“coragdo tdo grande que nem a sé€ca conseguiu vencer a sua bondade”. Ainda que “as sécas do
século passado eram mesmo brabas”, “no meio do deserto havia um 04sis”, “ndo era uma ilha
de verdura”, mas somente “o coracdo daquele fazendeiro de Quixada”, de cuja “fama da sua
bondade” varava o sertdo atraindo “gente de todo lugar”*%*.

Diferentemente de Jodo Climaco Bezerra, Eduardo Campos produziu o conflito entre
sertdo e cidade com um tradicionalismo otimista perante a modernizagdo, em que sempre
haveria a possibilidade de retorno da tradi¢do, mesmo depois de perdida no espago urbano.
Um dos enunciadores do processo de favelizagdo de Fortaleza, em suas comédias urbanas,
coloca o sertanejo alojado nas periferias da Cidade depois das migragdes ocorridas apds a
década de 1940. A esperanca de que o sertdo retorne as sociabilidades tradicionais torna-se a
utopia da reestruturagdo social e do melhoramento das vidas, Eduardo Campos elabora um

passado que bate as portas como o restaurador dos sentidos das existéncias de suas

personagens.

% Idem, ibidem. p. 30-2.
2% 1dem, ibidem. p. 33-5
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Em O Morro de Ouro®, de 1963, a cidade aparecia como lugar onde o sertanejo
abandona as tradi¢cdes e o moralismo, espago do contrabandista e malandro Z¢ Valentdo e de
sua mulher, Madalena, que secretamente se prostituia. De subito, chegou uma carta para
Madalena, avisando-a da chegada de sua mae. Comega uma pantomima da filha para esconder
dos olhos maternos a vida que levava; passara a usar vestidos de mangas compridas, desistia
do rouge e do batom, acertava com o dono do boteco e com o cambista as versdes de sua
histéria a fim de nao “dar desgosto” a dona Elvira.

Dona Elvira, mais do que mae de Madalena, era o proprio sertdo que novamente
amanhecia na favela Morro de Ouro. Ao chegar, iniciam-se as novenas para Padre Cicero a
frente da casa de Madalena, logo a “irradiadora” colocava musicas sacras durante a pequena
caminhada que antecedia a chegada ao altar, o dono do bar parava de vender cachaga nos
momentos da reza, o cambista desistiu do trabalho “pecaminoso” do jogo de azar e passou a
vender santos, o sertdo se reestruturava na vida do Morro de Ouro, falava-se em milagre, sem
mais se distinguir a encenacdo da vida das pessoas, a esséncia se mistura com a aparéncia. A
sertaneja que se prostituiu na cidade retorna ao moralismo catolico; da mesma forma, a
pobreza era fabricada como a valorizacdo franciscana da simplicidade, em Rosa do Lagamar.
Rosa desejava ser rica, experimentara todo fausto e desolagdo de viver no bairro nobre de
Fortaleza, a Aldeota, e acaba querendo voltar para a favela do Lagamar. As personagens de
Eduardo Campos redescobrem os sentidos de seus cotidianos pregressos, assumindo-os como
marca de pertenca indelével’”.

Eduardo Campos, como dramaturgo, romancista, folclorista e secretario de Cultura do
Ceard, foi um dos principais militantes pela conservacdo das identidades tradicionalistas, lidas
especialmente na cultura popular. Desde o 1° Congresso de Escritores Cearenses, em 1946,
havia nascido a proposta de fundar uma Secretaria de Cultura (SECULT) para o Estado, o que
somente se concretizou na ditadura militar, em 1967. No periodo, o governo nacional se
dispunha a patrocinar manifestagdes artisticas de carater conservador. Além do objetivo
inicial, de que servisse para facilitar a publicacdo de livros de autores cearenses, a SECULT,
no periodo militar, foi importante disseminadora dos signos tidos como constitutivos dessa

identidade fabricada entre os autores do Cla. Os projetos de teatro popular — conforme as

205 CAMPOS, Eduardo. “O Morro de Ouro”. In.
Fortaleza-CE, Casa José de Alencar, 1999.

% Jdem. “A Rosa do Lagamar”. In:.
Casa José de Alencar, 1999.

. Teatro: teatro completo de Eduardo Campos. v. II.

. Teatro: teatro completo de Eduardo Campos. v. II. Fortaleza-CE,
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N . L. . ~ . 20
sugestdes de Eduardo Campos no sentido da necesséria veiculagdo do teatro ao regional **’,

foram tomados como veiculos de reavivamento da “cearensidade”, assim como a criagdo do
Museu da Imagem e Som, a fim de conservar os cordéis e imagem da populacdo sertaneja,
como estratégias de conservacio™"".

Com os autores do Cla, José Alcides aprendia a olhar o espago pelo Regionalismo
tradicionalista, assimilava a idéia de que os simbolos do sertdo declinavam com a cidade, que
os cenarios de suas escrituras eram precarios ¢ doentes, que os signos da tradigdo viviam
ameacados de serem fragmentados, destruidos pelos fluxos modernizadores; simbolos
enunciados como transitorios, mas conservados pelo esforco militante do intelectual
regionalista. Dizer para conservar, narrar para manter - ¢ a luta das palavras passadistas contra
a emergéncia de novas identidades. A crise dos simbolos enunciada ante a expansao industrial
dialogou com as promessas do fim da seca, do crescimento de Fortaleza, dos indices
econdmicos, da SUDENE. A Trilogia da Maldi¢do foi escrita no calor dos discursos
modernizadores, referindo-se a um dos lugares do Ceard onde as memdrias de José Alcides
seriam afetadas pela incursdo da tecnologia; sem falar das modernidades catolicas que
também ao Literato parecia declinar os simbolos. O autor da Trilogia da Maldi¢do cuidou de
ordenar um mosaico de temporalidades para cuidar de suas lembrancgas, de inventar-se como
escritor contra o seu presente e adorador dos restos do passado que repousavam na sua mente.

Assim como o grupo Cla, José Alcides idealizava o controvertido passado senhorial do
sertdo, que, por ser produzido como espacgo arruinado nas escritas tradicionalistas, desfazia a
suposta contradicdo entre identidade e morte, entre simbolo e auséncia, assumindo
precariedade e a transitoriedade dos sentidos sobre os espagos narrados. A distingdo,
contudo, entre a alegoria alcidiana e os simbolizagdes do Ceard inventadas pelo grupo Cla,
ndo é concernente ao contetido, mas a estética das obras. Enquanto aos ultimos, a experiéncia
com a linguagem era dada, em que, mesmo despendendo um tratamento passadista, o espago
aparecia transparente e representado pela escrita, o alegorés irrompe pela impossibilidade de
dizer o Ceard, quebrando-se a relagdo naturalizada entre palavras e objetos. A espacialidade
surge no mundo de sentidos em ldgicas que sdo proprias e possiveis somente no romance,
escrita que se reconhece apartada, isolada, escancaradamente uma reinvencao do espaco, por
isso mesmo tida como fantastica. Narrar a melancolia € escrever sobre atordoamentos,

vertigens e delirios.

27 Idem. O Regional como Tema. In: Cld: revista de cultura, vol. 3. Junho de 1948. p. 89-90.
2% BARBALHO, Alexandre Almeida. Relacdes entre Estado e Cultura no Brasil: a Secretaria de Cultura do
Ceara. Fortaleza-CE, Disserta¢do de Mestrado em Sociologia, UFC, 1997. p. 101-229.
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2.5 A Trama se enfeixa: José Alcides Pinto e as discursividades da crise

Ceard, um vale mistico, de lendas e assombragdes, lugar do fantastico, dos seres
mitoldgicos, de dragdes, duendes, abutres verdes, demoOnios; da natureza, o rincdo das
historias infantis, dos contos de fadas, da imaginag¢do que corria solta das amarras realistas,
um universo de ldgicas repartidas do Ocidente, espaco fabuloso; um territdrio sertanejo,
manicomial, extensdo de Sodoma, Gomorra, das terras diluvianas; pedago onde se vive entre
promontdrios, aluvides, apocalipses, desertos, secas, cataclismos, espago de cegos e de
homem bestializados pela preguica e a inutilidade. Assim José Alcides Pinto imaginava sua
terra natal. Ndo era de se estranhar, entretanto, que sua leitura sobre a chegada da
modernizacdo no Ceara, as mudancas do catolicismo sucedaneas ao Concilio de Vaticano Il e
a sensacdo da crise das simbologias do sertdo atemorizavam José Alcides ante a possibilidade
de o lugar perder a sua tendéncia ao fantastico™”.

Enfim ¢é chegado o momento prometido na introdug¢do do capitulo, em que os fios
dispersos desta trama historiografica sobre o espaco sdo cruzados e amarrados no
entendimento de como o autor da Trilogia da Maldi¢do foi atualizando sua literatura
juntamente com os movimentos da identidade cearense entre as décadas de 1950 e 1960.
Retomamos os conflitos entre linguagens e cendrios nos discursos modernizadores da
SUDENE e do Tavorismo, da Igreja Catolica e dos literatos regionalistas; para apontar a
emergéncia de outro modo de expressdo do ocaso dos simbolos cearenses na escrita alcidiana.

Como ja expresso, o ultimo livro da Trilogia da Maldi¢cdo foi dedicado a personagem
Jodo Pinto de Maria, o novo dono do povoado de Alto dos Angicos de S@o Francisco do

Estreito, aquele que substituiu o Coronel Antonio José Nunes apds a morte.

Tudo isso aqui ¢ de Jodo Pinto de Maria - do morro da Rola as abas da serra do
Mucuripe. Todo esse estirdo que se prolonga sem fim até bater no mar do Acarat,
entrando oceano adentro como um istmo. E mais léguas e léguas de terras de
nascente a poente, de norte a sul, da ribeira do Acarad, sem limites certos, marcos
determinados. Todas essas terras cobertas de algoddo, de carnauba, de oiticica; todas
essas terras onduladas de rebanhos, cortadas pelo Acarau e seus afluentes, outrora
pertencentes ao coronel Antonio José Nunes - um fugitivo de guerra, nascido em
Cascais, Portugal, pelos idos de 1800, sdo hoje de Jodo Pinto de Maria.*'’.

Na inveng¢do do Ceara de José Alcides Pinto, o espago teve dois donos, dois periodos

% Para a discussdo sobre a alegoria produzida a partir do medo de perda do fantastico, ver: TODOROV,
Tzvetan. Introdugdo a Literatura Fantastica. Sdo Paulo, Perspectiva, 2004. p. 30-5.

219 PINTO, José Alcides. “Jodo Pinto de Maria: a biografia de um louco”. In.: . Trilogia da Maldi¢do. Rio
de Janeiro, Topbooks, 1999. p.273.
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que se opdem, o primeiro sob o reinado do coronel Antdnio José Nunes, os tempos da origem,
e o de Jodo Pinto de Maria, o periodo em que o Ceard se desencontra de seu passado mitico e
assume a progressividade burguesa. Retomando os signos do Regionalismo Tradicionalista,
estes sdo dois tempos em conflito - a luta entre a modernizagdo que industrializava o espago e
as tradigdes de um passado aristocratico e colonial em crise no momento de escrita dos
romances. Deixemos as imagens do coronel para mais adiante, e, aqui, nos ateremos ao olhar
que José Alcides deita sobre os emblemas da modernizagdo no espago, a chegada do industrial
nas terras cearenses, Jodo Pinto de Maria.

“Jodo Pinto de Maria era um homem muito estranho”, escrevia o autor, ja que

% ¢¢

“trabalhava noite e dia sem hora certa para comer nem para dormir” “e ndo se sabia para
quem [...] trabalhava, pois ndo tinha um filho para herdeiro da fortuna, que crescia com o
passar do tempo, e que sO serviria, quando morresse, para regalo do diabo ou objeto de
assombrag¢io”.”!! Jodo Pinto de Maria “s6 trabalhava para o diabo”, intentando destramar os
simbolos do Ceard, pela riqueza, labuta e soliddo, desencontrar-se das tramas do fantéstico.
Sobre estes motes, o industrial mantinha seu cotidiano, destruindo os modos e os sentidos da
terra, das relagdes, os sentidos do territdério e da existéncia, tudo resumido a trabalho,
acumulagdo de riqueza e soliddo. Jodo Pinto de Maria era a ruptura de uma descendéncia, ndo
seguia as tradi¢gdes do espago, nem de sua familia; era diferente de seu pai, “Manoel

Alexandre Pereira Pinto”, que “era um homem de maos abertas”, mas

Jodo Pinto de Maria s6 pensava em aumentar a fortuna e em nada mais pensava.
Juntar dinheiro, comprando terras em outros lugares (como se as da ribeira do
Acarat ndo bastassem a sua ambig¢do). Dividindo os rebanhos, fazendo a retirada do

gado, dos animais, para as novas propriedades de Riachdo de Dentro ou dos campos

do Coreat®"?.

Jodo Pinto de Maria aparecia como extensdo dos discursos da SUDENE e do Tavorismo
no Ceard. A imagem do lugar das lendas torna-se obsoleta ante as falas que enunciavam o
aproveitamento do espago por meio de estatisticas, que inventavam a riqueza das terras,
linguagens e cendrios, desarticulavam as sociabilidades dos homens sertanejos entre os
algoritmos de sua soliddo, em que somente a producédo e o capital findam seus modos de ser.
Afinal, “Jodo Pinto de Maria um homem muito estranho e muito s6, metido com sua casa,

seus afazeres, seus negodcios: somando, medindo, pesando, avaliando, de olho nas suas coisas,

2 Idem, ibidem. p. 275.
22 1dem, ibidem, p.277
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para que tudo corresse direito”.

A poeira dos caminhos por onde andava - a poeira quente do verdo cobrindo o
homem, o vulto do homem sd, solitario, conversando sozinho pelos campos,
contando o gado, as criagdes, os animais, medindo os alqueires de cereais,
calculando o milho, o feijdo, o arroz, a farinha de mandioca; pesando na cabega o
algoddo, a mamona, a semente de oiticica ¢ o po da carnatiba ainda na palha.
Somando, diminuindo, multiplicando, dividindo - Pitagoras de pé no chdo, a mente
cheia®'* de algarismos, de numeros, de olho aberto na alta do produto, no comércio
de Sobral e Fortaleza Jodo Pinto de Maria um homem muito estranho € muito s,
metido com sua casa, seus afazeres, seus negocios: somando, medindo, pesando,
avaliando, de olho nas suas coisas, para que tudo corresse direito®"”.

Este era o Ceara que “aprendera a ler com a Carta de ABC debaixo do chapéu, atras do
gado no campo, a pé” e que “depois aprendeu a contar com a tabuada também debaixo do
chapéu e, ouvindo os homens grandes de Sobral conversar”, tornou-se habil “a fazer

O 29 , < . r1: ER) :
negdcios”, um Ceard que ficara “um comerciante fino, com crédito na praga”, que abria
13 4 : 14 r o A

armazém de peles, cereais, cera de carnaiba, mamona e toda espécie de géneros da lavoura
que tivesse saida no comércio” e que “sua palavra era um niquel cunhado com as armas da
Republica, ndo se furava como dobrio imperial”, era espaco do “homem que tinha dinheiro e
palavra na ribeira do Acarau™'®. O Ceara tornara-se “um homem pratico, que ndo lambia a
colher, ndo deixava rastro no chdo, a ndo ser o das alpercatas”, que “ndo pedia favor a

3

ninguém para que também ndo lhe pedissem”, espaco de “um homem muito estranho e

solitario e que ndo importunava ninguém”, “um homem de pedra, misturado as coisas da

natureza, pensativo, perdido no labirinto de suas proprias idéias”, unicamente envolvido em

. ~ ~ 21
“suas obrigagdes, o0 mundo com seu trabalho, a conservagdo de seus bens”. !

A este homem, as memorias, os saberes, as ldgicas que montaram o quadro tradicional

do espago eram absurdas.

O lugar antes se chamava Alto dos Angicos e, segundo rezava a tradi¢do, fora
fundado pelo portugués. Havia uma histdria fantastica por tras da existéncia daquele
povoado e de sua comunidade alded, mas Jodo Pinto de Maria ignorava isso. Diziam
até que as terras do coronel eram amaldigoadas, porque o coronel, em vida, metera o
diabo no couro, mas Jodo Pinto de Maria era um homem pratico, preocupado com
seu trabalho, sua vida, e ndo tinha tempo para pensar em abusdes. Que a terra fosse
fértil, que os rebanhos que dela se alimentassem fossem fecundos, que as sementes
se reproduzissem espantosamente, que fosse incontrolavel a explosdo de seus frutos,
embora que tudo isso fosse pelo capricho do diabo, como acreditavam as pessoas
supersticiosas, Jodo Pinto de Maria ndo via mal algum nisso — que o diabo ajudasse

213 1dem, ibidem, p.277
214 Idem, ibidem, p.276
213 1dem, ibidem, p. 277
18 1dem, ibidem, p.279
27 1dem, ibidem, p.279
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um pouco, ja que os homens da antiga aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco

do Estreito eram uns bananas, e os invernos, agora, eram escassos, ndo corriam tao

218
bons quanto outrora” .

Para Jodo Pinto de Maria, assim como nos discursos modernizadores, o Ceara deixaria
de ser a terra maldita, a terra dos diabos que a tudo destruia, da seca. José Alcides era
ressentido com o discurso desenvolvimentista que simplesmente aniquilava a ambigiiidade
barroca entre terreno e divino, como sendo o mal e o bem, o satadnico ¢ o providencial. Os
discursos modernizadores queriam apagar um lado do paradoxo que o autor acreditava
constituir a identidade sertaneja, o maldito, o regressivo, o duvidoso, a seca, o fatalismo, o
desvirtuado. Mediante o racionalismo, queriam superar os dilemas das existéncias sertanejas,
para apoia-las na univoca progressividade, no constante tempo do bem e do divino, e no
apagamento dos rastros do atrasado e do satdnico. A José Alcides interessa a face da crise,
inventar a destruicdo, quando se diz que tudo € construgdo; retomava para a histdria as duas
faces de Janus, os comegos e os fins, a ambigiiidade da transitoriedade, enunciar as sombras e
o apocalipse provocado pelo desenvolvimentismo.

Em sua praticidade, Jodo Pinto de Maria ndo perderia tempo com a “histéria
fantastica” do povoado. Afinal, dava importancia a fecundidade do solo, a produtividade de
suas plantacdes; a ele ndo serviriam os saberes das “pessoas supersticiosas” dos sertdes. Para
José Alcides, a imagem mais dolorosa da modernizacdo eram o mundo, as relacdes e a beleza
transformada em numeros pela tecnologia e pelos discursos desenvolvimentistas, em que as
visibilidades estavam reduzidas a produtividade e distanciadas dos cenarios do belo e do feio
artisticos. Revolta-se contra a constante vitoria no mundo burgués do tempo dedicado ao
trabalho e o desdém da arte. Escolhia tornar-se um autor que privilegiava a dimensdo da
linguagem em seus romances, os universos de sentidos que estariam morrendo, justamente
para tornar-se antipoda da moral do tempo, ele que, inclusive, logo depois da Trilogia da
Maldi¢do, deixou de trabalhar como professor da Universidade Federal do Ceard, vivendo
somente para a literatura.

E Jodo Pinto de Maria também desprezava a estética:

Tantas cabegas de gado espalhadas por suas terras, se multiplicando numa explosao
incontida, nunca vista, nem mesmo aos tempos do coronel Antoénio José Nunes,
mostrando as iniciais de seu nome. Uma marca feia, desigual, aberta, esparramada
no couro da rés, ja se sabia: era de Jodo Pinto de Maria. Nao interessava ao usurario
um desenho bonito, elegante, como a marca do coronel Anténio José¢ Nunes - um
signo - figurando, ao mesmo tempo, um inteiro, o dois, por exemplo, uma flor ¢ a

BIdem, ibidem, p. 274
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curva de um martelo.

Jodo Pinto de Maria queria ver as iniciais de seu nome queimadas na anca do gado,
profundas na carne, para além do couro, enlacadas umas nas outras, inseparaveis,
que nem o sol do verdo nem as chuvas do inverno apagariam. Queria soletrar as
letras J.P.M. - Jodo Pinto de Maria - pronunciando o nome bem alto, a toda voz, para
si mesmo, seu sosia - a sombra de seu corpo -, a sombra que o acompanhava fosse
para onde fosse, porque Jodo Pinto de Maria era um vulto sd, solitario, sem
companhia no mundo. Toda rés que trouxesse aquelas letras na anca, na perna, no
queixo ou na pa, era de sua propriedade - o gado e os animais: os burros, as éguas, as

jumentas. Os rebanhos de miunga traziam uma forquilha e um canil, nas orelhas, e

esse sinal era bastante para diferenca-los de outros rebanhos”'’.

Jodo Pinto de Maria, assim como o romance moderno, queria que sua sanha individual
aparecesse como diferente da multidao, despontava como o heroéi solitario da Modernidade,
queria que seu nome, suas iniciais, fossem indicios de seu isolamento na aldeia, do homem
que sozinho controlava os destinos de sua fortuna e de suas terras. José Alcides Pinto
separava os periodos do coronel e do burgués como sendo respectivamente a epop€ia, enredo
que se propode a dar conta de uma coletividade, e o romanesco, argumento que compreende o
humano em seus percursos individuais. A saga do tempo, do espago, da comunidade, todos
ordenados e voltados para a figura do Coronel Antonio José Nunes esfacela-se ante o
individualismo do industrial; era o proprio signo da desagregacdo, da constante fragmentacao
dos sentidos do espago, em que as tradi¢des aldeds, igualmente épicas, sogobram diante das
intensidades burguesas™.

José Alcides propde o retorno do lendario, como tentativa restauradora dos tempos em
que as verdades e destinos do povoado eram fabricados em meio as tradi¢des, aos estratos da
experiéncia que compunham narrativas vivenciadas e produzidas pelo passar dos séculos, o
saber que julga primitivo e verdadeiro. E neste sentido que seus escritos se relacionam com os
discursos do folclore, em busca desta voz primordial e coletiva, ¢ com regionalismo
tradicionalista, no tropo passadista. E, também, na compreensdo do tradicional, em seus
romances, os discursos modernizadores foram alocados como falseadores da identidade do
espaco, significando, pelo contrario, a destruicdo dos auténticos simbolos e saberes dos
sertanejos, a crise de narradores e personagens®'.

Além do conflito entre industria, tradi¢do e fantastico, José Alcides ainda tratou das

questdes referentes a Igreja Catolica, da década de 1960. O espaco, assim como Jodo Pinto de

2 1dem, ibidem, p.277-9

20 Sobre 0 épico e romanesco, ver: FEHER, Ference. O romance estd morrendo?: Contribuig¢do a teoria do
romance. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1997.

22l BENJAMIN, Walter. “O Narrador: considera¢des sobre a obra de Nicolai Leskov”. In: BENJAMIN, Walter.
Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre a literatura e a histdria da cultura. 7* ed. Sdo Paulo, Brasiliense,
1994. p. 197-221.
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Maria, poderia ainda permanecer catolico, mas sem as lendas, sem a mistica. Seu catolicismo
era unicamente moral, das leis de conduta que deveriam permear as praticas, todavia, sem 0s

demonios, apocalipses, sem a crenca na ira divina e nas maldigdes:

Quem quisesse fazer fortuna que trocasse a noite pelo dia ¢ o dia pela noite, que
cochilasse de pé como os animais, que ndo possuisse mais do que uma roupa de
algoddo, um chapéu-de-palha, um par de alpercatas de couro cru e que respeitasse os
Mandamentos da Lei de Deus como ele respeitava. Ninguém devia ter inveja da
fortuna dos outros, pois era um grande pecado. Qualquer pessoa podia ter a fortuna
que quisesse. Era so trabalhar. E trabalhando se servia melhor a Deus, pois quem
trabalha ndo tem tempo de pensar em coisa ruim.

E Jodo Pinto de Maria era um servo de Deus, embora padre Tiburdo ¢ a comunidade
do lugar dissessem que o avarento é um afilhado do diabo. Mas Jodo Pinto de Maria
ndo dava ouvidos a isso. Era um cristdo. Sabia que o padre ¢ um homem como outro
qualquer, e, a maioria das vezes, sujeito até a erros e injusticas, que muitas pessoas
ndo se permitem. Que padre Tiburcio ¢ a comunidade do povoado - quase toda
constituida de seus familiares - fizessem dele o juizo que fizesse, sé respeitava o
1;12121gamento de Deus e nada mais. Ninguém tinha o direito de julgar seu semelhante...

O catolicismo de Jodo Pinto de Maria se distanciava da comunidade ordenada pelo velho
mistico Padre Tiburcio, rompia com as descendéncias e a coletividade. Do outro lado,
também na Trilogia da Maldi¢do, Padre Tiburcio teve duas construcdes: um, ja velho,
mistico, desdenhado pelo burgués, que disseminava pelo povoado as imagens do apocalipse,
nos romances O Dragdo ¢ Jodo Pinto de Maria: a biografia de um louco, e outro, jovem,
recém-ordenado, depois de ter estudado Teologia em Roma, mais interessado que os
habitantes retirassem o titulo de eleitor para votar nas elei¢cdes contra o partido do “anticristo”,
em Os Verdes Abutres da Colina.

O mistico, no momento da seca, rememorava o visiondrio que conhecera em Roma,
Dom Jos¢é Tupinamba da Frota, que, entre as aléias do Vaticano, era “sacudido por pesadelos
terriveis” profetizando os destinos do Ceara. O Bispo vira que, embaixo das terras de Sobral,
“o dragdo vive” e declarou isso, “em Roma, na ocasido em que se realizava o Concilio
Ecuménico”®®. Entreviu “um mar de labaredas ardentes, inflamadas, um mar de fogo”,
levantando-se na “planura e envolvendo toda a cidade, torrando tudo: igrejas, colégios,
hospitais, usinas; o comércio inteiro ardendo, as criaturas, as casas, o seminario”. No meio do

fogaréu que tomara a cidade, o Bispo “aspergia agua benta, mas a agua fervia ao cair no ar”.

2 PINTO, José Alcides. “Jodo Pinto de Maria: a biografia de um louco”. In.: . Trilogia da Maldi¢do. Rio
de Janeiro, Topbooks, 1999. p. 276
3 PINTO, José Alcides. “O Dragdo”.. In.: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.

54.
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De repente a terra entrou a tremer (tal qual Sodoma ¢ Gomorra) e emergindo das
cinzas ¢ dos destrogos surgiu uma espantosa figura — o Dragdo, um monstro de
guelras vermelhas, expelindo fogo pelas narinas, os olhos vesgos, injetados de
sangue, como a boca surda e cava duendes; entrou a bramir, retorcendo-se com
violéncia e, como se Demonio furioso, ricocheteou na planicie conturbada. Depois
de um vento satanico o dissolveu e bestas magras, com esqueletos escanchados no
dorso, berravam e corriam atirando os cascos seco no ar, empestado de enxofre.?*

No Ceara, que era o lugar onde “um dragdo monstruoso teria sua morada num vale, na
planura de léguas e léguas de tabuleiro espinhento”, acontecesse o que acontecesse,
progredisse como progredisse, “como o 6dio do Criador sobre Sodoma ¢ Gomorra”, o dragio
ainda dormiria “sob seu solo”, com “as asas dominando toda a planura™**’. Imagem-emblema
da ironia de José Alcides perante o Concilio de Vaticano II. Enquanto eram fabricados os
projetos de uma teologia que se voltava ao terreno e as questdes sociais, 0 autor narrava o
padre que caminhava apossado pelos velhos simbolos apocalipticos com que o Folclore, a
Sociologia e a Literatura descreveram o fatalismo e a religiosidade sertaneja. Queria retornar
a religido dos visionarios e dos profetas apocalipticos dos sertdes, do espaco dos Antdnios
Conselheiros, dos Padres Ciceros, dos Beatos Josés Lourengos, misticismo que deixava de ser
preocupacdo da Igreja Catdlica e, ao alegorista, retornava como um fator na crise da
identidade cearense.

A segunda imagem do padre seria dele ainda jovem, chegando a comunidade de Alto
dos Angicos de Sdo Francisco do Estreito e rezando sua primeira missa em 1917, mesmo ano
da Revolugdo Russa, mas que era a propria contraposi¢do do comunismo nas terras cearenses.
Novamente José Alcides ironizava as resolugdes do Concilio, especialmente na proximidade
entre a interferéncia social e a religido. Certa manha, chegaram “dois cavaleiros” ao povoado,
“cantando a toda garganta o Hino Nacional, a Marselhesa, e recitando um poema heroico de
Castro Alves — ‘Pedro Ivo’. Do outro lado do povoado, aparecem dois outros cavaleiros,
“cantando a pleno pulmdes estrofes de cantos liturgicos, em que falavam de Levi, de Daniel,
de Jesus da Galiléia”. Encontraram-se na praga da igreja, juntamente como a populagido que
abandonava o que estava fazendo e cercara os “recém-chegados”. Era Pe. Tiburcio, que
“havia preparado uma surpresa para pegar a comunidade descuidada, para melhor éxito de

L. . . 22
seus propositos”. O padre grita: “- Viva os Marretas! Morte aos Democratas!”**°.

224 Idem, ibidem, p. 55;

3 Idem, ibidem, p. p. 71.

226 PINTO, José Alcides. Os Verdes Abutres da Colina. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,
Topbooks, 1999. p. 206-7.
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Cessando o entusiasmo que os brados haviam provocado na mente da comunidade,
padre Tibtrcio passou a historiar os fatos pormenorizadamente, proclamando que o
Partido dos Marretas estava fundado, e que os Democratas fossem para o inferno. E
disse mais ainda, com um 6dio que a voz e as méos trémulas ndo escondiam, que a
salvagdo da comunidade dependia, agora, da atitude que cada pessoa tomasse. O
Partido dos Democratas era inspirado pelo Anticristo. So se salvariam aqueles que
estivessem com o ideal dos Marretas, pois era ideal do Asceta [antigo padre do

povoado e avd de Tiburcio] (embora seu avd nio fosse politico nem naquela época

se falava de politica)™’.

Em nota de rodapé, José Alcides esclarece que os Marretas eram o “partido politico
dominante”, e, em outros momentos do romance, ressalta o ateismo dos Democratas.
Coincidéncia ou ndo, “Democratas” era o nome de uma jungdo partidaria na década de 1960,
que faziam oposi¢do a “Unido Pelo Ceard”, e foi acusada pelo catolicismo e por Virgilio
Tavora de estar mancomunada com o comunismo™*. Ao antigo padre da aldeia, o Asceta,
salvar a alma significava viver em oracdo, ao jovem Tiburcio, entre as constantes
desaprovacdes do narrador, era votar no Partido dos Marretas; a Igreja Catodlica queria
“politizar os matutos”, sendo que, para isso, se desprendeu da imagem dos profetas, o que,
para José Alcides, apareceu como manifestacdo da crise da mistica sertaneja.

As visdes de Dom José Tupinamba da Frota, que se assume profeta no momento em
que o Concilio propunha desarraigar a religido de um “misticismo primitivo”, assim como as
ironias do narrador sobre padre Tiburcio assumir a rédeas da ordenagdo politica, denotam esse
autor que melancolicamente percebe os simbolos do espaco sendo corroido pela propria acao
catdlica. Dentre os padres, o que fundou o povoado junto com o coronel, Padre Anastacio, o
Asceta, era figura exemplar dos modos de ser catolico no sertdo, pois “acostumara-se a pensar
por si mesmo, a par da amarga experiéncia daquela vida anénima” e “sabia que a religido ¢
como coisa da moda, e que a ¢ nasceu dentro do homem para ser cultivada como uma planta”
2. José Alcides vislumbra seu misticismo como o de um catélico de outros tempos, dos
padres que entendem a natureza como sinais da Providéncia, em que as espacialidades possam
ser entendidas na sua sacralidade, entre Deus e o Diabo.

A perda do fantéstico do espago era justamente a profana¢do da mistica, das profecias
apocalipticas, das interpretacdes sobre a natureza magica, pelo contato com os discursos
modernizadores, com o catolicismo social, vetores que dariam outras versdes ao espago,

silenciando as logicas sertanejas; falas que tecem a crise das simbologias e que aprofundam

27 Idem, ibidem, p. 208.

2 RIBEIRO, Francisco Moreira. Op. Cit. p. 115.

229 PINTO, José Alcides. Os Verdes Abutres da Colina. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,
Topbooks, 1999. p. 161.
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em nosso autor a busca restauradora do sertdo e do sertanejo que pareciam anoitecer nas

décadas de 1950 e 1960, assunto tratado no proximo capitulo.
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TERCEIRO CAPITULO: Alegorias de Cearda: José Alcides Pinto, entre a
mistica e a tradi¢do

3.1 Alegorias do Brasil: melancolia e a crise da identidade cearense em José

Alcides Pinto

Num “dia de domingo, pelas quatro da tarde, no nascente [...] se avistava um cinturdo
amarelo enlacando os cimos da Ibiapaba. E vinha caminhando e crescendo rapidamente em

direcdo ao povoado”" de Alto dos Angicos de Sio Francisco do Estreito.

Do lado do poente, das abas da serra do Mucuripe, partiram igualmente os verdes
abutres da colina precedidos de sua grande ninhada (...) rugidores e ferozes como
jamais se viu. Aproximavam com a mesma velocidade que a formagdo esquisita,

avangando obstinadamente como se medissem as distdncias para se encontrarem

231
sobre povoado ao mesmo tempo. Era o fim de tudo™".

De oeste a leste no Ceara se poderia ver o avango dos abutres verdes e da massa de ar
amarela. E quando os dois chegaram em Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito,
quando se colidiram nos céus da aldeia, naquele fragmento do Estado, segundo as profecias,
primeiro se formaria um sorvedouro do tamanho da aldeia, e depois, a partir dele, comecaria a
consumir todo o resto do Ceara. Ao final, existiria um deserto, um lugar limpo e despovoado,
um espaco liso®*%, um nada; somente terras e a imensido.

Na Trilogia da Maldigdo, José Alcides afeigoava a nocdo de sagrado a de simbolo,
como fica notdrio numa das frases de O Dragdo dita por Padre Tiburcio: “oh, como o Deus da
Franga, da Italia, da Holanda, do Jap@o, mesmo o da Russia, parece ser um s6. Em todas as
paragens, em todo mundo! Mas o do Ceara... o Deus do Ceard, francamente, eu ndo sei bem
qual ¢~ 23 Deus, etimologicamente, ¢ o simbolo, o0 movimento ordenador, que salva o
individuo da dispersdo de verdades, o uno e indivisivel, o principio e o fim, o divino que
remonta aos significados primeiros do espago, as suas significagdes plenas, com a retidao, a
linearidade e o progresso. José Alcides, entretanto, expressava em sua trilogia a maldi¢do em

que o Ceara esta imerso, lugar diabolico, da dispersdo, da destrui¢do, da ira divina, da

30 PINTO, José Alcides. Os Verdes Abutres da Colina. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro:
Topbooks, 1999. p. 265.

>1Idem, ibidem. p. 266.

22 Qobre espago liso, ver DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil Platos. Capitalismo e Esquizofrenia. V.5.
Sao Paulo: Ed. 34. 1997.

233 PINTO, José Alcides. O Dragdo. In: . Trilogia da Maldi¢3o. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p. 64.
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desordem, da particdo, perdido das designag¢des primeiras, da origem, a dimensio sacralizada
e das tradicdes™*.

Acompanha a escrita alcidiana a sensa¢do de que, nas décadas de 1960 ¢ 1970, Deus
ladeava as nag¢des tidas como icones da modernidade, os paises desenvolvidos - conceito, que,
como dito no capitulo anterior, emergiu na década de 1940, mas somente ao final de 1950
chegava ao Brasil, pelo nacional-desenvolvimentismo. Um estranhamento ndo nos deixa de
acompanhar na leitura do excerto: por que José¢ Alcides comparou a Franga, a Itdlia, a
Holanda, o Japao e a Russia com o Ceara e ndo com o Brasil? Talvez, para ele, a maldi¢ao do
Ceara fora pronunciada pelo curso da Nagdo brasileira, que comegava a se espelhar nos
modelos europeus, asidticos, como também nos de outro pais cujo nome ndo ousou
pronunciar — espago que nao suportava desde a sua participagdo no PCB — os Estados Unidos
da América.

Ainda, em outros momentos da Trilogia da Maldi¢do, o autor produziu duas imagens
do tempo, que retomariam novamente os significados de Deus como relacionado a progresso
e do Diabo como regressdo. O intento malfadado de Padre Tiburcio era reinserir o espago na
temporalidade divina, para que a aldeia progredisse. Para isso acontecer, eram necessarios a
oragdo, o jejum e a rendicdo do homem: “Tudo que houvesse de ruim aqui no Alto tem que
ser removido, extirpado, para o lugar prosperar”. **> Por outro lado, quando o Diabo estava a
solta nas figuras do dragdo apocaliptico e dos verdes abutres da colina, ou mesmo nos
momentos em que Deus decidia baixar seu braco esquerdo no povoado, José Alcides aludiu
ao movimento regressivo do tempo.

Como cenario destas duas temporalidades, José Alcides escolheu a Aldeia de Alto dos
Angicos de Sao Francisco do Estreito, povoado onde nascera no interior do Ceard. Trata-se,
neste capitulo, de tentar demonstrar que a escrita alcidiana na Trilogia da Maldi¢do foi
produzida com base na sensacdo de que o mundo do progresso parecia diabolizar os espagos
de si, as referéncias da infincia no interior do Ceara. Seu projeto artistico manifesta-se no
outro do presente em que vive, aquilo que estaria em crise em virtude da acdo destrutiva do
tempo. Com a sensagdo de que perdera a noc¢ao do ser, afundou neste eu fragmentado, onde se

misturam e se contrapdem a identidade do pessoal, vista no espaco da infancia, ¢ a nova

24Sobre as nogdes de simbolo e diabdlico, ver: RANCIERE, Jacques. Os Nomes da Historia: ensaios de poética
do saber. Sdo Paulo, EDUC/Pontes, 1994. p. 75. ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sdo Paulo, Martins
Fontes, 1992. p. 32. Sobre o conceito de alucinagdo na producdo do espaco na Trilogia da Maldicdo, ver:
CHAVES, Paulo de Tarso Vasconcelos. O espaco alucinante de José Alcides Pinto. Fortaleza: EUFC, 1999.

3 PINTO, José Alcides. “O Dragao”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p. 106.
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identidade nacional. Tornou-se, com isso, cartdgrafo da melancolia, fazendo romances que
enunciavam a crise dos simbolos, assim como intentando, de modo precéario, restaurar e salvar
pela linguagem seus sentidos do espacgo e do ser. Ai estdo dadas as configuracdes da alegoria.

A palavra alegoria veio do grego e significa, literalmente, dizer outro (allos — outro,
agourein — falar), para José Alcides era a possibilidade de recriar o Ceard em suas obras,
fazendo dele a alteridade do espago ficcionado pelos discursos modernizadores e catolicos nas
décadas de 1950 e 1960. O conceito, no entanto, ndo era retomado pelo autor tal como
pensado entre os retéricos gregos € romanos, quando estivera ao lado das figuras de
linguagem como subcategoria da metdfora, em sua forma estendida, ndo pontual, usada
unicamente para florear e explicar teses na retdrica; nem também se voltava para a alegoria ao
modo como fora pensada no Medievo como procedimento exegético que ultrapassava os
sentidos figurativos das Escrituras, de modo a supostamente atingir a real mensagem divina.
Fazia uso do alegorés ideado como estética da crise, da sensacdo de transitoriedade, da ruina,
da precariedade, da condicdo humana malfadada e incompleta. Esses, segundo Walter
Benjamin, emergiram no sublunar da modernidade barroca, ou, ainda, nos conflitos entre
Charles Baudelaire — de quem José Alcides era leitor e admirador - e o romantismo,
exercicios poéticos em que o tropo se tornou expressdo das incertezas sobre a physis, logo,
opondo-se ao simbolo, 4 identidade. **°

O conceito de alegoria chegou ao Brasil nas décadas de 1960 e 1970, e passou a
interessar sobremaneira aos membros de uma classe média, entre os quais alguns como José
Alcides, que, em 1950, se envolveram na militdncia com o Partido Comunista € nos anos
1960 encontravam-se frustrados com o marxismo, descrentes do etapismo revolucionario
defendido entre os pecebistas e com a idealiza¢do do povo nos Centros Populares de Cultura
(CPCs). Intelectuais que tomavam o marxismo de Walter Benjamin justamente por este ndo
mais se prender a celebracio do proletariado, por ndo defender a posi¢do de que a linguagem
estivesse a servigo da utopia socialista e pelo intento de enunciar o crescente esfacelamento
do sentido na sociedade capitalista. Além do mais, provindos do aburguesamento nacional, do
crescimento urbano, da intensificacdo da industria, ainda se julgavam irremediavelmente

cindidos dos codigos produzidos pelas aristocracias na literatura brasileira do século XIX e do

36 Sobre a histéria do conceito de alegoria, ver: HANSEN, Jodo Adolfo. Op. cit. p. 7-137; ORLANDO, Fonseca.
Op. cit. 13-110. Sobre o conceito de alegoria e simbolo na teorizagdo de Walter Benjamin sobre o Barraco,
Charles Baudelaire e o Romantismo, ver: BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo.. Sao Paulo,
Brasiliense, 1984. p.181-94. Idem. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo.. S&o Paulo,
Brasiliense, 1984. p. 185-271. Idem. O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemdo.. Sdo Paulo, Editora
da Universidade de Sao Paulo, [luminuras, 1993. p. 48-70.
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inicio do XX, tanto nas vertentes do Romantismo, do Realismo, do Naturalismo, como das
imagens de nacdo fundadas no Regionalismo Tradicionalista®’.

José Alcides era participante de uma geragdo de artistas que, juntamente com as
ressonancias benjaminianas, enunciavam que os simbolos que produziram os territérios do
Brasil estavam a beira do abismo, sem ter mais suporte nos discursos, nem no sublunar. A
alegoria nos anos de 1960 nascia da percepcdo de que, no século XX, os dispositivos de
nacionalidades estavam saturados e confusos, de que a unidade e a totalidade que o simbolo
almejava se tornaram impossiveis. Entender o Brasil significava passar da catequese jesuitica
e ao Concilio de Vaticano II, da provincia lusitana a estadunidense subdesenvolvida, do
patriarcalismo aos parques industriais; territorio que ja& fora objeto das discursividades
romanticas, dos determinismos raciais e mesoldgicos, dos folclores, dos tradicionalismos e
saudosismos, dos desenvolvimentismos. Além do mais, desde a Semana de Arte Moderna,
com as vanguardas artisticas, as unidades de sentido claudicavam, despedagavam-se entre
futuristas, dadaistas, surrealistas, concretistas etc. A explosdo alegoérica provinha de artistas
fartos com a diversidade das falas sobre o Brasil, enunciando o eclipsar das velhas matérias de
expressdo. Ela comegava a funcionar na musica e no cinema Tropicalista, na poesia sobre a
decep¢do com a esquerda, de Ferreira Gullar, nos romances acerca da crise da identidade
cearense, de José Alcides Pinto”*®.

Mesmo em didlogo com os discursos desenvolvimentistas, os alegoristas ndo tornaram
suas escritas a apologia aos tempos da industria e da expansao urbana; queriam, antes de tudo,
ressaltar as ambigiiidades entre o moderno e o tradicional, os estilhacos e descontinuidades na
producdo cultural geridos pela insercdo dos meios de comunicagdo em massa, pelas
experiéncias por vezes dilacerantes com a cidade, com o encontro cotidiano com referéncias

de que os espagos estariam perdendo suas fronteiras em virtude dos outdoors, prédios, radios,

Cn . .23
televisdo, do homem a caminho da Lua, da tecnologia.”

37 Sobre a recep¢io de Walter Benjamin no Brasil, entre as décadas de 1960 e 1970, com referéncia a José
Alcides Pinto, ver:PRESSLER, Gunter Karl. Benjamin, Brasil: a recep¢do de Walter Benjamin, de 1960 a 2005,
um estudo sobre a formacdo da intelectualidade brasileira. Sao Paulo, Annablume, 2006. p. 19 — 204. Sobre a
relagdo entre alegoria e classe média no Brasil, ver: ALBUQUERQUE Jr., Durval Muniz. O Engenho Anti-
Moderno: a inveng¢do do Nordeste ¢ outras artes. Campinas-SP, Unicamp, Tese de Doutorado em Histdria. 1993.
p.- 377.

3% Sobre alegoria e a crise dos dispositivos de nacionalidade, ver: ALBUQUERQUE IJr., Durval Muniz. O
Engenho Anti-Moderno: a inven¢do do Nordeste e outras artes. Campinas-SP, Unicamp, Tese de Doutorado em
Historia. 1993. p. 357-365.

23 Sobre as referéncias de modernidade na década de 1960, ver: BRANCO, Edwar de Alencar Castelo. Todos os
Dias de Paupéria: Torquato Neto e a invengdo da Tropicalia. Sdo Paulo, Annablume, 2005. p. 66-81.
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Os alegoristas consideravam-se os artesdes dos paradoxos — como amantes da
metafora, dos ornatos, cada sentenca era minuciosamente talhada a fim de fabricar a incerteza
sobre o significado dos espacos, lapidando a lingua para atingir oragdes que dissessem varios
sentidos, esculpindo novas semelhancas e afinidades entre o povo e as multiddes urbanas, os
proletarios e os camponeses, o religioso € o cientifico, os indios e os cosmopolitas. A alegoria
¢ iconoclasta, trabalhando com quadros, imagens que se sobrepdem na formulacdo de
significados multiplos; ou mesmo musical, ao privilegiar a linguagem, sua exatidao ¢ das
frases de efeito, do ritmo, das dic¢des, ¢ a sintaxe por vezes cuidadosamente explodida e
reformulada; o alegorista ¢ aquele que busca novas linguas portuguesas, entre yes , babies e 1
love you, cruzando ambitos impensados pelas certezas e sobre a identidade nacional®*’.

Em detrimento da centralidade que tinha a visdo para os naturalistas, preferiam
aproximar-se dos sonhos; ao Pais acostumado as audicdes folcldricas, debandavam para
misturar as sonoridades das cidades com as do campo, entre barulhos de rios e motocicletas,
das industrias nas pequenas cidades, de violdes e guitarras elétricas, fazendo a consonancia
entre as, em outros tempos, musicalidades dissonoras. O olhar alegérico reconhece que suas
escritas ndo brotam do desvendamento do objeto, mas do didlogo com as convencdes
estabelecidas pelos discursos literarios e outras formas discursivas. Sua escrita ndo provém da
inten¢do de criar uma identidade, mas de dizé-la fragmentada, tomando para isso o jogo
interpolar dos lugares-comuns da fala, a fim de fazé-los reaparecer em formas de expressao
inusitadas. Dai por que sua estética foge do realismo como no ambiente fantastico em José
Alcides, ou pelo procedimento cafona, das colagens na musica tropicalista, anunciando que a
palavra ndo possuia relacdo natural com o referente. 2!

O procedimento alegoérico teve ainda duas linhas de elabora¢do no Brasil. Ao modo
carnavalesco do Tropicalismo de Tom Z¢, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Torquato Neto etc.
em que os despojamentos da identidade eram festejados. O poeta ia experimentando a
liberdade de construir a si e ao espago, soltando entre os versos os fardos do ser e
experimentando a leveza de despir-se das memdrias nacionais. A estes, o subdesenvolvimento
parecia assunto tanto para a Economia como para a Arte, pois estava atrelado a linguagem, as
matérias e formas de expressdo que pareciam ruir. Eram poetas da indiferenga, caminhando
“por entre fotos e nomes”, “sem livros e sem fuzil”, “sem fome, sem telefone”, “no coragdo

do Brasil”; que ironizavam com trocadilhos sobre a Bandeira Nacional, pediam, “retocai o céu

9 Sobre alegoria enquanto jogo de convengdes, ver: KOTHE, Flavio. Op. cit. p. 10.
1 Sobre o procedimento cafona dos Tropicalistas, ver: FAVARETTO, Celso F. Tropicdlia: alegoria, alegria.Sdo
Paulo, Kairoz, 1979. p. 79-95.
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de anil” e que fossem postas as “bandeirolas no corddo”, para a “grande festa em toda a
Nacdo”. Ainda, o desenvolvimentismo poderia ser zombeteiramente posto entre as
temporalidades do antigo e do moderno, entre o nacionalismo e o internacionalismo,

99 ¢¢

solicitando para que despertassem ‘“com oracdes” “o avango industrial”, pois ele “vem trazer

29 <¢

nossa redencdo”, afinal, nds brasileiros, somos bufoes, “pois temos o sorriso” “engarrafado”,
“ja pronto e tabelado”, “porque ¢ made made made” “made in Brazil”**’. A alegoria
carnavalesca dos tropicalistas enunciava a liberdade de brincar com as convengdes nacionais,
inserindo-as entre os signos da modernizagdo. Nao era mais a nostalgia da tradi¢do, nem a
caréncia do passado, da infancia, e sim o divertimento das significagdes, a pluralidade das
tematicas do Brasil, do Nordeste ¢ do ser. Como escreve Celso Favaretto, era 0 movimento
que se identificava com a descricdo das amplitudes, das ruas, dos logradouros, que
expandissem significados, multiplicassem os horizontes de sentido®* .

A outra face das alegorias nacionais foi a melancolica, em que a crise dos simbolos
ndo mais era festejada, mas significava o encontro com o Brasil arruinado, da “bandeira rota”,

X . 244
do “brasdo enferrujado”

. Eram escritos que reconheciam o cardter nacional fragmentario,
mas, com isto, inventavam outras formas de encontro com o absoluto, geralmente construido
como um retorno a natureza, a uma inventada condi¢@o primeira do homem. Queriam minorar
a imagem do tempo como dilacerador dos significados. Eram os escritores que buscavam se
reencontrar com a vida comunitaria nos interiores do Pais, nos lugares onde nasceram, como
Ferreira Gullar, no livro Poema Sujo, viajando para o Maranhdo a fim de catar os pedagos de
si que perdera nas experimentagdes da cidade, e também José Alcides Pinto retornando para
sua aldeia natal, ficcionando um reencontro com o passado infantil ¢ a compreensao de sua
mistica arruinada nos tempos modernos. 23

A utopia da melancolia alegorica € retornar ao passado em que as tradicdes de si se
manifestavam na plenitude dos sentidos. Na busca pela certeza da origem, escreve sobre o
encontro com os fragmentos do ser mitico. Partia, por isso, da tentativa de rejuntar os

pedacos, atribuir-lhes unidades, enquanto suas palavras repetiam a sensagdo de luto, morte ¢

fim. Julgando que a verdade ndo ¢ mais possivel, parte para reescrever o mundo, idealizando-

242 As musicas “Alegria, Alegria”, de Caetano Veloso e “Parque Industrial”’, de Tom Zé, ver anexos: Idem,
ibidem. p. 105 ¢ 113.

3Sobre alegoria carnavalesca, ver: FAVARETTO, Celso F. Op. cit. p. 91-5. ALBUQUERQUE Jr., Durval
Muniz. O Engenho Anti-Moderno: a inven¢do do Nordeste e outras artes. Campinas-SP, Unicamp, Tese de
Doutorado em Histdria. p. 379- 81.

¥ PINTO, José Alcides. “Os Catadores de Siris”. in: . Poemas Escolhidos, v 11. Sdo Paulo: GRD, 2006. p.
97.

*5Sobre a melancolia em Ferreira Gullar, ver: FONSECA, Orlando. Op. cit. p. 163-83.
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o como proveniente da imutabilidade da natureza. Essa vontade de cristalizar o tempo, mesmo
reconhecendo ser impossivel, de fugir da transitoriedade, ¢ o que marca a alegoria
melancélica como politicamente conservadora. **

H4, porém, entre estes autores uma moral do filho prédigo alimentando a crenga de
que seus reacionarismos seriam mais licidos do que a mera nostalgia produzida pelos
escritores do Regionalismo Tradicionalista. Querem afirmar que, enquanto jovens, sairam
pelo mundo, experimentaram a Modernidade e frustraram-se com ela; querem ainda dizer que
se retornam aos velhos preceitos, ndo ¢ pela saudade do passado, mas pela decepg¢do com os
saberes e modos de ser modernos. Para isso, fazem uso da viagem de volta, comum entre eles,
tal como o reencontro com o pai da pardbola. Ferreira Gullar, em exilio na Argentina, quis
reencontrar-se com o poema sujo de sua infancia. Pela janela do trem que o levava de volta ao
Maranhio, entrevia as paisagens de sua aurora, ao passo que ia se distanciando do militante.
Pensou que a utopia socialista seria a salvacdo do mundo, mas agora queria salvar-se com as
vistas de lama, sujar-se com o barro, absoluto e primevo, de onde advinham os sentidos que
lhe restavam. A maria-fumaca que carregava José Alcides era a memoria, sua viagem de
retorno era a fuga da miséria que se encontrava no Rio de Janeiro nas lembrangas do Ceara,
um “manifesto-traido” da participa¢do no Partido Comunista ¢ dos sonhos de cidades tidos
quando saira de Fortaleza. >’

H4, ainda, entre estes merencorios, um amor a infincia, mas que, novamente, se
diferencia das saudades que os regionalistas tradicionalistas fabricavam. O universo infantil
reaparece como o tempo que, a posteriori, foi redescoberto como provedor dos saberes para a
vida. Nao era simples artefato de saudade, ou prova da autoridade, para descrever o espago
onde vivera e que estaria guardado nas lembrancas. Os alegoristas ndo alimentam a ilusdo de
retornar a infincia tal como fora, anseiam relé-la; depois de conhecidos outros espacos,
reencontrd-la com novos sentidos. A viagem de volta ndo ¢ de redescoberta, mas, acima de
tudo, de reinven¢do. Da mesma forma, ndo significa apenas um novo contato com o espago,
mas o reencontro consigo, com aquilo que lhe seria essencial, desencapar-se das camadas
vestidas nas experiéncias com a Modernidade e atingir o centro primitivo. Na infincia,
descobririam, inclusive, que haviam aprendido com o mundo, com suas decepgdes, os
mesmos ensinamentos guardados no bau de suas origens, mas, somente no retorno, seus olhos

adquiriram a aptiddo para ver tal proveniéncia sabia. A vida torna-se uma espiral, em cujo

6 Sobre o conservadorismo da alegoria melancélica, ver: KOTHE, Flavio. Op. cit. p. 66-9.
7 GULLAR, Ferreira. Poema Sujo. Rio de Janeiro, José Olympio, 2006. PINTO, José Alcides. Manifesto-
traido; depoimento ¢ memoria. Fortaleza, Forgel, 1998.
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retorno significa a vontade de reformular a si e o lugar de onde se saiu. A sensagdo de que era
cego e passou a ver o espaco, de que tudo estava na infincia, os saberes, as filosofias,
retornam agora como fulgurantes verdades.

Entre a cartografia dos bufoes e dos merencorios, os lugares da identidade regional
foram risivel e tristemente despedagados nos jogos das convengdes, o festivo e noturno
velorio dos coronéis ou dos padres alcava-se numa turbinosa sensagdo de que as identidades
se esfacelavam nos sorvedouros modernos. E, desde entdo, que face teria o Ceara? Os antigos
simbolos, as velhas fotografias e teorias sobre o espago reaparecem como fruto do delirio, do
fantdstico ou do fantasmagodrico, como sombras, vestigios, fragmentagdes, migalhas de
passados recompostos. Julgando-os perdidos perante os olhares do desenvolvimentismo, do
Tavorismo e da Igreja Catolica, José Alcides edifica novos lugares para a identidade caduca,
realocando-a ndo mais como a inven¢do de um real, mas como fabricacdo de uma fantasia, um
sonho, de modo que, justamente por ndo mais constituir o idéntico, pudesse conservar os
lugares-comuns das narrativas sobre o espaco. Quanto mais o Alegorista percebe a
aproximacdo do tema com a morte, mais tortuosamente produz a relacdo entre a physis ¢ a
significacdo, para que assim a auséncia possa ser preenchida pelo trabalho de sobreposi¢do
dos sentidos™*®.

Este capitulo versa especialmente sobre como a melancolia alcidiana recai na
expressdo do espago cearense, centrando a analise na Trilogia da Maldi¢do. Seu primeiro
romance, publicado em 1964, O Dragdo, narra o cotidiano da aldeia ¢ de como os
significados, a moral ¢ a historia sdo vertidos em ruina no espago que vive entre os
cataclismos da seca e as palavras proféticas de padre Tiburcio, romance que fala da tentativa
malfadada de moderniza¢do do espago. Neste também, José Alcides trata dos icones da
Modernidade, do inventor André, do cientista e herdi nacional Davi. Somente depois de uma
década, vieram a lume os dois outros romances. Os Verdes Abutres da Colina conta a
fundacdo da aldeia de Alto dos Angicos de Sado Francisco do Estreito pelo coronel Antonio
José Nunes, elemento central da narrativa pelo fato de representar os sentidos primordiais do
Ceard, e também personagem que, em virtude de sua morte, significava o arruinamento do
espaco. Em Jodo Pinto de Maria: a biografia de um louco, José Alcides Pinto descreveu o

Ceara depois da morte do coronel, quando a terra passava para o dominio do burgués e do

¥ Sobre isolamento e alegoria melancélica, ver: BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo.. Sio
Paulo, Brasiliense, 1984. p. 161- 71.
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industrial, e que, como ja expresso no final do capitulo passado, lido como momento do
esfacelamento das tradi¢des ¢ do fantastico.

Uma caracteristica, entretanto, diferencia José Alcides dos outros alegoristas
melancoélicos: sua busca ndo se resume ao sentido absoluto das palavras, mas, associado a
isto, ha ainda um intento mistico. Sua alegoria surgia num cruzamento entre o mistico
vivendo a sensa¢do de que, na Modernidade, o sagrado parecia perdido, e o regionalista, que
nao reconhece mais o espaco onde nascera.

Na qualidade de professor de Comunicagdo da UFC, em 1971, organizou, em
Fortaleza, um encontro para discutir autores frankfurteanos, aproximando-os de Levi-Strauss,
ao tratar de comunicagdo. Semindrios que tiveram como resultado a redagdo de um livro
publicado em 1976, Comunicagéo: ingredientes-repercussdo* em que - entre as digressdes
sobre Adorno, Habermas, Horkheimer, Benjamin, Dahrendorf, Marcuse, e Lévi-Strauss - no
momento em que se propunha discutir a proximidade entre comunicacdo e erotismo, abriu o
capitulo expressando o tema da linguagem associado ao fracasso de Cristo na Terra,

escrevendo o seguinte:

Vocé seria capaz de dizer quando o mundo comegou a mudar? N&o ¢ muito dificil
determinar essa mudang¢a histérica. (...) No rumo do espirito, no sentido mais
profundo da Historia da Humanidade: poderia se afirmar que os tempos comecgaram
a mudar com o nascimento de Cristo, seus ensinamentos, suas profecias, sua
pregacdo entre os apostolos, seus discursos nos templos, sua peregrinacdo e
finalmente sua morte dramatica, cumprindo a cruel missdo que o Pai Eterno lhe
confiara, a de salvar a alma do homem, atitude bastante piedosa, a do Pai Eterno,
sacrificando o proprio filho a troco de que? - de um punhado de loucos que o
levaria ao calvario tantas vezes pisasse Ele na terra? Esses fatos pitorescos roubam
toda a beleza herdica do maior Profeta que o mundo ja conheceu. E o Pai Eterno
torna-se uma figura patética na andlise cientifica na marcha dos acontecimentos
historicos. Deus existe, € claro. Se ndo existe, € necessario que assim (69) se pense
e aceite. Sdo muitas as versdes sobre Deus, o Eterno, o Alfa ¢ Omega, o que
esmaga impérios, nagdes, com um sopro apenas, um gesto vago de sua dextra (sic)
poderosa, como aconteceu com Sodoma e Gomorra, destruidas pela sua ira. (...)
Mas o fato de Cristo ndo obter éxito na missdo que lhe fora confiada, tira todas as
possibilidades veridicas do real, e as coisas voltam a fantasia ¢ ao fabuloso das
lendas. Se ele veio ao mundo para remir o pecado € ndo conseguiu, entdo Deus ndo
¢ o Todo-Poderoso: O melhor ainda é acreditar em Cristo como um sabio € um
profeta, e deixar Deus comandando das alturas e dos abismos, sem procurar
desvendar o mistério insondavel que envolve o ser no mundo e tornar o
pensamento do homem um trapo imprestavel, um trogo mesquinho sem sentido de
ser e sem serventia para nada. Mas a mudanga que a presenga de Cristo operou no
pensamento do mundo ¢ irrefutavel. E suas conseqiiéncias continuam ainda hoje e,
ao qysg parece, s6 se acabardo quando ndo houver mais vivente algum sobre a
terra”™".

9 PINTO, José Alcides et. alii. Comunicagdo: ingredientes — repercussio. Fortaleza-CE, Sem Editora, 1976. p.
11-53.
20 1dem, ibidem. p. 70.
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Escrever numa publicagdo académica sobre o nascimento de Cristo demonstra como
os saberes da mistica estavam para ele confusamente associados com as discussdes dos
teoricos da comunicagdo, era indicio de um autor atravessado pelos conflitos entre o sagrado e
o profano, que iam bem além do nivel retérico. A tese sobre a linguagem provém de leituras
sobre o barroco, no qual a alegoria melancoélica se mistura com o imaginario cristio, reagindo
contra 0 mundo racional que perdia as mitologias do sagrado. Tal proximidade foi expressa
nos seguintes termos: a imagem da physis culpada em decorréncia da crucificagdo de Cristo; a
descrenga no humano por uma atitude niilista, em que o “pensamento do homem [seria] um
trapo imprestavel, um troco mesquinho sem sentido de ser e sem serventia para nada”; a vida
mundana satanizada, fragmentada, em que o homem estava condenado a ndo encontrar sua
esséncia, ou o real, justamente pelo pecado, que levaria ao absurdo e ao fantastico. A tnica
identidade dos cendrios terrestres e, por conseguinte, do Ceard, ¢ aquilo que remeteria a sua
ndo essencialidade, a assegurada ruina e a morte que seria o Unico sentido da vida. Em José
Alcides, a retomada do barroco ndo tem mais a finalidade de preservar a Doutrina Catolica,
mas fabricar espagos meta-historicos em que a mistica ainda se torne possivel, quer falar da
tragédia individual e dolorosa do devoto que reconhecia sua soliddo na Modernidade.

Geralmente a critica literdria dividiu os escritos de José Alcides Pinto em duas
categorias: uma, experimentalista, do autor participante do surrealismo e da poesia concreta,
e outra, regionalista, notadamente por causa de suas obras mais conhecidas, os romances da
Trilogia da Maldi¢ao. Ainda que guardasse sérias diferencgas das obras que acompanhavam as
vanguardas estéticas, essa divisdo ¢ bem menos estanque do que supds a fortuna critica. A
mistica alcidiana foi um artefato literario, produzida juntamente com a experiéncia € o
tresvario dos jogos estéticos, a grafia que desdobrava e ficcionava uma voz primordial;
mistica inclusive apartada dos projetos da religido catolica, gerada na crise de sentidos que
havia se tornado acento da Literatura e da Filosofia que chegava e era produzido no Brasil.
Sem duvida, um conceito curioso e que atribui peculiaridade a marcha poética alcidiana,
justamente por emergir no contato do autor com as vanguardas do concretismo e do
surrealismo que anunciavam a laceragdo das significagdes provocada pela Modernidade, o
tempo das verdades e dos espagos de sentidos fragmentados, e, ultrapassando estas formas de
expressdo, buscou os sentidos religiosos que salvassem a tudo da dispersdo final, do vazio,

numa batalha travada contra a historia.
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3.2 Desfazer o progresso e reinventar a histéria: o vazio e a restauragdo dos
simbolos cearenses em José Alcides Pinto.

A historia se tornava mote na alegoria alcidiana, 8 medida que significava, do mesmo
modo, afirmar a ilusdo de um regime de historicidade progressivo € compor uma
temporalidade que se conciliaria com a natureza; em outras palavras, o entendimento das
duragdes em uma escala cosmologica. Nos anos de 1960, estando José Alcides atravessado
pelo desenvolvimentismo, por uma modernidade centrada no homem e na ag¢do mediada pelos
saberes economicistas, os romances da Trilogia da Maldi¢do intentaram produzir uma nog¢a@o
de tempo e de espago, um cronotopo, desarticulando o Ceard de uma historicidade
progressista, para atribuir-lhe outro regime de duragdo™'. Para isso, elabora a historia da
aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito como uma réplica da Historia da
Humanidade, afinal:

As coisas mudavam de nome e de aspecto, mas para tudo havia também um destino

e este os homens jamais poderiam mudar (...). E o povoado de Alto dos Angicos de

Séo Francisco do Estreito, que apenas durante uma década viveu o a idade do ouro

de Péricles, hoje era uma pagina triste da histéria da humanidade®.

O correr das paginas da Trilogia da Maldi¢do oferece indicios de que esta visdo
circular do tempo ndo era universal para o autor. Seu intento era a inven¢do de uma
temporalidade que apenas funcionava em sua obra, que estava restrita a aldeia de Alto dos
Angicos de S@o Francisco do Estreito, a sua fic¢do do espaco, haja vista que “tudo que
acontece no mundo pode acontecer no Alto, mas tudo que acontece no Alto jamais podera

» 253

acontecer no mundo. Eis a diferenga”. >~ Esta era a constatacdo a que também chegavam os

astronomos do povoado:

Os astronomos do lugar passavam o dia inteiro de cocoras, riscando o chdo com o
dedo, calculando a data dos eclipses, procurando uma nova descoberta ou
perseguindo o curso de um astro, observando o movimento de rotagdo da terra da
ribeira do Acarau - uma regido diferente do sistema geral do mundo - porque os
deménios alteraram a relagdo entre o espaco e tempo daquelas paragens™*.

As fronteiras ndo limitavam somente o espaco, mas também o curso do tempo. Suas

muralhas invisiveis ndo eram mais como nas imagens do Regionalismo Tradicionalista,

21 Sobre o cronotopo no romance, ver: BAKTHIN, Mikhail. Questdes de Literatura e Estética: a teoria do
romance. 5* Ed. Sdo Paulo, Annablume, 2002. p. 213-362.

32 PINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,
Topbooks, 1999. p. 264.

3 Idem. “O Dragio”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p. 75.

% Idem. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.
214-5.
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remetendo as cidades pequenas, aos lugares da infincia e da memdria, mas sim a um meta-
espaco, analogo as imagens recorrentes na poesia de José Alcides; era como o “templo
fechado”, onde se “geram os sons sensiveis”, a “actstica” da estética, onde se esconde “o
mistério” da “infancia” >

Na Trilogia da Maldi¢do, o tempo € uma dimensdo poética que expressa a melancolia
do autor, serve para inverter o sentido da historia que parecia ordenar o Ceara na década de
1960, quando os discursos da SUDENE, do Tavorismo e da Igreja Catdlica enunciavam o
espagco como lugar do progresso, proferindo o fim da fixidez e do fatalismo e a crise das
simbologias. Para José Alcides, o tempo e o espaco deixavam de ser dados para servir aos
fluxos do desejo, abrindo a possibilidade de fazer com que épocas e cendrios se misturassem
dentro do microcosmo da aldeia, sendo as eras e os segundos, o passado, o presente e o futuro
interligados, ou melhor, uma repeticdo dos mesmos eventos, um trajeto de espelhos onde tudo
o que fora estava em vias de ser novamente, em que a histdria ndo cumpriria um curso linear,
mas circular.

Antes de adentrar sua empreitada de reinventar as velocidades da aldeia, José Alcides
primeiro atravessou com sua narrativa as nog¢des de heroismo, ciéncia e desenvolvimento
industrial que para ele eram os centros das existéncias e da historia modernas. O primeiro
trajeto cumpre o objetivo de esvaziar os modos como o progresso foi construido, alisar o
espaco das duragdes, para somente depois imprimir um novo sentido a historia, tornando-a
circular e proxima da natureza. >

A histéria moderna chegava ao Ceara de motocicleta, no romance O Dragdo. Era Davi
rasgando a monotonia do povoado, os barulhos de péssaros e o correr das dguas do rio
Acaratl, com os estampidos continuados do motor; novos sons acompanhando o homem, que,
mesmo nascido naquelas terras, era diferente das pessoas do povoado. Depois de doze anos,
voltava para visitar André, seu pai, em Alto dos Angicos de Sdo Francisco do Estreito. Era o
homem que, com o Ceard modernizado, se desfizera do corpo em que nascera, afinal, o tempo
e os ares de Fortaleza o “modificaram por completo”, Davi parecia de “outras terras”, tornara-
se urbano; do menino que saiu da aldeia “s6 conservava o nome”, sendo mais parecido com

“um alemdo, um russo” 2. Seu pai sentia “um prazer daqueles”, ao contemplar a fotografia

3 Idem. Nogdes de Artes e Poesia. In: . Poemas Escolhidos, v II. Sdo Paulo: GRD, 2006. p. 20.

% Em Deleuze ¢ Guatarri, o liso remete a prepara¢io para a produgio de sentido, ver: DELEUZE, Gilles;
GUATTARI. Félix. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. V. 5. Sdo Paulo, Ed. 34, 1997. p. 179-214.

»7T PINTO, José Alcides. “O Dragio”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.
111.
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de formatura do filho na parede da sala, como se fosse um “quadro de Napoledo Bonaparte”,
pois, além de “bacharel em contabilidade”, também estava prestes a fazer exame para a
Aerondutica e se tornar um “herdéi da patria”, 238 & “gobrevoar as cordilheiras, cortar os ventos,
as tempestades; enfrentar os coriscos”, haveria de ser um homem “forte”, “corajoso”,
“invencivel como Napoledo” 29 Além disso, a obstinacdo de Davi era de tornar-se inventor,
como “Santos Dumont”, ou, “na histéria da ciéncia”, figurar ao lado de outros “homens
ousados como Edson, Morse, Graham Bell, que assombraram a humanidade com seus
inventos” *®°. Ele era alegoria do heroismo individual constituido na Modernidade, do soldado
da patria e do cientista.

Ainda, do outro lado da histéria moderna, Jodo Pinto de Maria era a forma dada pelo
alegorista ao capitalismo, que reduz as sociabilidades a acumulagdo de riquezas, sendo que a
personagem estava dia e noite junto aos seus negocios, afinal, “qualquer pessoa podia ter a
fortuna que quisesse”, era o obsedante lema do industrial. O antigo espago patriarcal da aldeia
convertia-se em territério do burgués: depois da morte do coronel, Jodo Pinto de Maria
compraria todas as terras do povoado. Abriu um armazém, que crescera, vira-se “obrigado a
comprar uma frota de caminhdes”, além disso, “teve que montar uma fabrica para descarogar
algodao”, pois a “la dava mais lucro”. A fabrica foi “montada e em pleno funcionamento nas
dependéncias de um de seus armazéns — levantado especialmente para isso — galpdo comprido
e cheio de engrenagens como um hangar. Jodo Pinto de Maria era agora também um
industrial” **'.

A historia moderna comecava a se repetir no povoado. Com o nome de Napoledo
associado a Davi, fazendo referéncia aos desdobramentos da Revolucdo Francesa, ou ainda,
com as imagens do cientista e a do empreendedor Jodo Pinto de Maria vinculadas a Revolugdo
Industrial, José Alcides remete aos dois eventos que a historiografia fabricou como fundadores
da Idade Moderna, da entrada da burguesia na histdria, da crenga de que, com a vontade e o
saber o humano, se romperia qualquer imobilidade social, assim como o tempo da técnica e da
consolidag@o dos discursos cientificistas, da produtividade e do arrivismo. José Alcides queria

entrever na aldeia a crise dos modos de ser modernos, haja vista que Davi se tornara aviador e

teve sua perna esmagada num acidente aéreo e Jodo Pinto de Maria enlouquecera, ou se tornara

28 Idem, ibidem. p. 113.

2% Idem, ibidem. p. 116.

0 1dem, ibidem. p. 121-122.

%1 Idem. “Jodo Pinto de Maria: a biografia de um louco”. In.: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,
Topbooks, 1999. p.277-85.
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santo (coisas que ao autor inclusive ndo pareciam muito distantes). Em José Alcides, na
vontade de mudar o curso da historia dos habitantes da aldeia, o heroismo ¢ a Modernidade
culminavam na tragédia, no fracasso.

Ainda assim, ha um herdi na aldeia de Alto dos Angicos de Sdo Francisco do Estreito.
Nenhuma outra personagem fora tdo extraordindria quanto André, pai de Davi e irmdo de Jodo
Pinto de Maria. Era o herdi ébrio, do olhar vertiginoso e melancélico. Enlouquecera com o
alcool, logo depois que o filho, Davi, partira para se tornar soldado da patria. Ao “olhar a
farandola dos urubus, planando sobre os telhados”, vertiginosamente entrevia o filho “atirando-
se para baixo como uma flecha, [nJum caga moderno”, num “voo de reconhecimento” em que
“as asas desatavam velozmente no momento preciso, quase a tocar os telhados”. André
comecava a ficar nervoso, “esfregava as maos”, pois “Davi também insistiria naqueles piques

perigosos quando avistasse o inimigo (porque Davi havia de ser um verdadeiro defensor da

L4 ~ 262 \T1x : . . .
Pétria, como Napoledo)”.**> Ndo conseguia sobriamente agiientar a vertigem que lhe causava o

voo dos urubus, ou o possivel acidente aéreo do filho. Quando “apoderava-se de seu ser uma

29 ¢

melancolia esquisita” que ia “crescendo em angustia, até o climax”, “s6 uma coisa punha alivio

29 ¢

ao terrivel mal - a bebida” - e “enterrava-se na genebra”, “enlouquecia”, “dava para delirar” e

“por vezes, crescia em furia e, como era forte, arrebentava a cara de quem encontrava”. >%

André foi o primeiro a pressagiar os destinos do filho tracados no encalgo com a tragédia, fora

0 primeiro a entrar em contato com a vertigem do heroismo.

Davi chegaria ao fim? Chegar ao fim, para André, era chegar a velhice, a
decrepitude, ao tédio, a morte. A morte, no amor; & morte, na alegria; a morte, na
morte.

Davi crescera como os animais, ndo encontrava definicdo melhor. Ficara homem da
noite para o dia. Um futuro enorme o aguardava. Sobrevoar os Andes. Quem diria
que do Alto saisse um homem. Um homem na expressdo mais rigorosa da palavra.
Um soldado, como Napole@o. Um lider. Um revolucionario. Um defensor da Patria.
Conseguira todos os seus sonhos, ¢ a vida era um nio que os homens insistiam em
transformar num sim. Zero a esquerda e a direita. A vida era o Nada, se o era! Por
que os homens ndo se convenciam disso? Talvez existisse a alma. Mas o que seria a
alma sem o corpo? Nio seria a mesma coisa que o corpo sem a alma, acaso existisse
0 corpo.

André parecia mergulhado num pogo. Um pogo sem fundo, aberto no centro da
noite. Um pog¢o sem o limite do pogo. Um pogo cavado em si mesmo, sem 0 corpo €
sem a alma. O vacuo, sem dimensdo. O vacuo sem o vacuo®* .

Fim, velhice, tédio, morte, o vacuo, assim regrediam os sentidos do lider, do soldado,

262 Idem. “O Dragio”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p. 128.
263 Idem, ibidem. p. 123.
264 Idem, ibidem. p. 140.
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do revoluciondrio, destas expressoes mais rigorosas dos homens, mas, em Alto dos Angicos
de Sao Francisco do Estreito, todo heroismo era castigado, isso, pois, José Alcides ndo queria
reconhecer em sua narrativa que o homem pudesse mudar o curso dos simbolos, dos tempos ¢
dos espagos.

Na narrativa sobre o enlouquecimento de André, José Alcides fazia com que os

conceitos da histdria se perdessem na auséncia de sentido, ou melhor, no vacuo:

O que era a histéria? Uma fic¢do. Um conto de fadas. Uma pilhéria. A histdria era
uma grande mentira. Tudo passava. O rastro das criaturas desaparecia com o tempo.
O rastro: seu sonho, suas faganhas, seu destino. Uma miragem. O fogo-fatuo. A
fic¢do. A historia ndo existia. Os homens nfo existiam. Nada existia. A vida era um
nio que a humanidade queria transformar num sim. Nada. Nada. Nada. Por que
padre Tiburcio insistia em ministrar o amor, o bem e a virtude, se a existéncia era
zero a esquerda e a direita? Estava claro: a vida ndo existia. A morte tampouco. O
que era a morte? Se alguém justificasse a morte, esta claro, logicamente se com-
preenderia a vida. Mas, ja que esta justificativa ndo se fazia, estava claro, também,
que a vida ndo existia. Um sonho! Uma miragem! Para que tanta inquiri¢do com
coisas tao simples, de solu¢des tdo faceis? Como os homens complicavam tudo!
Talvez ndo lhes coubesse a culpa. A quem entdo caberia? Ao padre Tiburcio, que
incutia essas coisas na cabeca dos matutos? Ao Criador dos seres? Mas se 0s seres €
as criaturas nfo existiam? O melhor seria ndo pensar em tais problemas. Ignorar-se,
ignorando o mundo. Completa escuridao, inacessivel - o vacuo. Dizer-se: "Eu sou o

vacuo". Ou: "Eu ndo sou eu, mas - o vacuo'™. >’

O nada, o vazio, o vacuo! Palavras com as quais José Alcides entrou em contato pelas
referéncias a Albert Camus, especialmente depois de sua visita ao Brasil em 1949, nomes que
irrompiam se apropriando da teoriza¢do do absurdo, dialogando com o Filésofo que entrevia a
ruina da esséncia, da origem e dos sentidos. Para Albert Camus alcangar o extremo da lucidez
era compreender que a Modernidade, a civilizagdo, o poder e a historia estavam fundados em
um vazio essencial, no nada. Nesta filosofia, José Alcides encontrava as configuragcdes para
sua descren¢a no heroismo moderno, como escreve na Trilogia da Maldi¢do: “NADA! Era
como a primeira e ultima palavra da Filosofia. O tltimo sentido das coisas do mundo, a tltima
aspira¢io do SER (grifo do autor) .

A nocgao de herdi produzida pelo autor distanciava-se dos paradigmas de uma histdria

positivista do “defensor da patria”, ou mesmo do “inventor e do cientista”, para o homem que

abandonava as razdes de ser moderno e mergulhava no vazio, vivenciando a aceitagdo do

%3 Idem, ibidem. p. 139-140.
%6 1dem. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.
198.
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absurdo da vida®’. Desse modo, a construgdo do personagem André, ele que durante a
juventude e a educag@o de seu filho Davi, buscava o exemplo de Napoledo Bonaparte, o
modelo dos modos de alcangar gléria e riqueza na Modernidade. Porém, somente atingiu o

status napolednico, porém, quando enlouqueceu, quando foi tomado pelo delirio e pelo alcool.

A vida comecava a ruir, mas André andava feliz. Ria, presuncoso. (...)

Mas André continuava saudavel. Orgulhoso. Rindo. Sobranceiro. - Por que sera essa
arrogancia? - interrogavam-se uns aos outros.

Aquela mania de Napoledo nunca o abandonou. Transferiu-a para o filho, mas
dentro dele ¢ que ela germinava.

O povo agora esmiucava, como um psicologo, o mundo interior do Alpargateiro.
Como nio tinha o que fazer, desenvolvia a imaginagdo, ¢ apregoava aos quatro
ventos que André estaria engendrando um invento para destrui-los. - Ele, inico
soberano, dominando aquelas paragens, como Napoledo.

A noticia entrou de casa em casa como uma onda de terror. Aluvido. André era um
gigante. Um Ferrabras. Se voltasse a tomar genebra, o mundo viria a baixo, agora
que o padre ndo existia. O homem estava ficando violento, mau. Agora que os
amigos haviam desaparecido, o filho perdido uma perna, nfo se justificava. Alguma
coisa estranha estava acontecendo, pois suas atitudes bem o indicavam. André era
um homem cordato, dado aos amigos, a familia. Agora ria a todo instante. Um riso
irdnico, maligno. Um riso endemoninado.

Mas s6 André sabia o que lhe ia no intimo, por isso ria de si mesmo. Conseguira em
vida o que sonhara. Idealizara Davi um soldado, e Davi o era. Destemido como
Napoledo. S6 lhe restava uma perna. E isso era uma gloria. Quando lhe
perguntassem sobre o aleijdo do filho, responderia orgulhoso: "Davi ¢ um soldado
da patria. Deixou cortar a perna. Ndo ¢ um covarde. Ndo poupou o corpo. Em
primeiro lugar o ideal. A vida da comunidade. A Patria” >,

André, como herdi, era uma ameacga aos sentidos postos, ao mundo delineado da
aldeia, as tradi¢des do lugar, pois representava a fugacidade do tempo e do sentido. A histéria
tornava-se uma “farsa”, um “conto de fadas”, uma “miragem”, justamente porque “o rastro
das criaturas desaparecia com o tempo”, os nomes, as existéncias, as formas da vida, a aldeia,
os herdis seriam esquecidos, ninguém mais saberia quem fora André, Davi, ou Jodo Pinto de
Maria. A historia, o tempo, o fim das tradi¢des, todos seriam indicios de que as pegadas
estavam apagadas pela Modernidade, em que a lembranga ndo permanece, era o proprio
tempo do esquecimento ¢ da soliddo, sem passado, sem genealogias, sem futuros além da

69 .
. Deste modo, ainda, o progresso, o

. )
morte, e, acima de tudo, sem herdis
desenvolvimentismo eram todas temporalidades que apontavam para uma remissao

impossivel do homem, haja vista que o tempo ndo seguia um curso predeterminado, mas “era

67 Sobre a nogdo de heroi absurdo de Camus, ver: CAMUS, Albert. O Mito de Sisifo. Sdo Paulo, Record, 2003.
p- 49. Sobre o heréi melancdlico, ver: BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do
capitalismo. S&o Paulo, Brasiliense, 1989. p. 9-20.

% PINTO, José Alcides. “O Dragio”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.
145-6.

269 Sobre a modernidade como apagamento dos rastros, ver: GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit. p. 59-62.
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como um moinho de vento, girando sem sentido™”’’. A Modernidade nio significava o
progresso, mas a tragédia, pois era o fracasso do sentido, dos simbolos, a frustracdo, a
angustia, o vazio.

Os alegoristas brasileiros dos anos 1960/70 langavam mao do conceito de vazio de
autores existencialistas para a compreensdo do esfacelamento dos sentidos provocado na
Modernidade, mas com usos diferentes. Os tropicalistas retomaram o vazio por meio da
referéncia sartreana em que servia a liberdade do humano em produzir significados, queriam
postar-se contra o conservadorismo da cultura, em favor de carnavalizar os sentidos de ser
moderno e as nocdes de identidade brasileira fundadas na pobreza, na nostalgia e no atraso’’ .
Mesmo em Albert Camus, principal referéncia de José Alcides, o reconhecimento da
absurdidade tributava na valorizagdo da Estética e da Arte em favor da vida. O absurdo servia
para afirmar a responsabilidade humana em produzir sentidos sem as amarras da moral e de
Deus, por isso mesmo, de modo algum descrente no humano®’. José Alcides fez uma leitura
torta de Camus, em que usava o conceito de “vacuo”, de “nada” para desconfiar da
linguagem, caindo na armadilha da qual o Pensador francés tentou fugir: a de um niilismo
reacionario, em que era preferivel que tudo fosse mentira, falsidade e absurdo, do que aceitar
o fato de que a Modernidade, os discursos da crise das simbologias, do fim dos espacos
tradicionais do Nordeste, estivessem com a razdo sobre o curso da historia®”.

Considerando que esses referenciais serviam para a constru¢do do espaco cearense,
José Alcides esteve proximo a desconfiar e desconstruir a linguagem sobre o Nordeste como
espaco em que a Modernidade ndo se alojaria, do atraso, da miséria, do fatalismo; esteve
prestes a compreender a articulagdo entre formas e conteudos do Ceard, a desmistificar as
escritas homogeneizantes, fabricando e pluralizando as falas e personagens, descentrando as
tematicas do espago; todavia esta ndo foi sua opcdo. Preferiu o reacionarismo da melancolia
que, em face do torvelinho dos signos que pareciam saturar e explodir as configurag¢des
tradicionais do Ceard, estabelecia platds narrativos para garantir a restauracdo dos antigos
simbolos, mesmo na precariedade de sua expressdo alegoérica.

Foi com esvaziamento da historia, que José Alcides partiu para refazé-la como

20 PINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,
Topbooks, 1999. p. 152.

211 Sobre a relagdo entre os Tropicalistas e o existencialismo sartreano, ver: MONTEIRO, Walmir dos Santos.
Nada no Bolso ou nas mdos: influéncia do existencialismo sartreano na contracultura brasileira (1960-1970).
Vassouras-RJ, Dissertacdo (Mestrado) em Histdria, Universidade Severino Sombra, 2007. p. 28-47.

72 Sobre a relagdo entre absurdo e estética em Camus, ver: ALBERT, Camus. Op. cit. p. 22.

O que chamamos de niilismo reacionario é o que Nietzsche conceituou de niilismo prético, ver: NIETZCHE,
Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou helenismo e pessimismo. Sao Paulo, Cia. Das Letras, 2007. p. 19.
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impossibilidade do progresso e o retorno a um tempo natural, repetitivo e cosmologico. Sendo
o reduto com que o melancdlico tramava o reencontro dos seus temas com o absoluto, a
natureza, tal como pensada na alegoria barroca, nascia da vontade de fundar uma Idéia eterna e
imutavel em meio ao aparente caos do social, do cultural, do histérico. E com ela que o
alegorista realiza sua leitura ciclica dos destinos da criatura, em que, na aparente dispersao,
concebe uma ordem latente’”*. Queria negar o olhar absoluto do desenvolvimentismo pelo
absoluto da mistica, nessa troca de iguais, pela alegoria alcidiana, o espaco foi expresso do
mesmo modo como homogéneo.

José Alcides pretendeu fazer de sua narrativa sobre o Ceard uma miniatura da Histéria
da Humanidade, em que o curso do tempo da aldeia era determinado pela duplicacdo de cada
periodo historico ou pré-historico. A sucessdo dos anos, meses ¢ dias na Modernidade eram
réplicas das Idades da Pedra, das Antiguidades e da Idade Média; tempos divididos em dois
eixos, em que a Pré-Histdria, a Hélade, Roma e as Modernidades significavam periodos do
progresso, da ordem, da inteligéncia e das géneses, enquanto o Medievo e os periodos de
transicdo de uma Idade a outra traduziam os momentos de regressdo, do caos, do
esquecimento e dos apocalipses. Desse modo, ndo havia eventos na sucessdo progressista,
mas uma repeticdo de outras eras. Existe um periodo de caos, acompanhado por outro de
ordem e progresso, que novamente retorna a desordem e a destruigao.

O primeiro momento, que sera detidamente tratado mais a frente, foi a pré-histéria do
povoado, sua fundac¢do pelo coronel Antonio José¢ Nunes. Com sua morte, a desordem se
instalava: “Depois da morte do coronel, isto aqui virou um pagode romano, um teatro de

5 275

satiros, inspirado por Dionisio, uma regido infestada de primatas O espaco dionisiaco

representava o fim de uma ordem para o restabelecimento de outra, era a regeneracdo pelo
regresso ao tempo original do caos, quando nada existia. Este retrocesso ocorria pelo dilavio,

. . 276
0 espago era quase totalmente coberto pelas aguas do rio Acarat®’®.

Uma tarde, sem que ninguém mais esperasse (pois ndo havia mais davida de que o
Criador deixara aquelas paragens a mercé dos demonios, como se as almas que
existissem na aldeia estivessem todas marcadas com o estigma do diabo), o sol
apareceu, amarelo como um meldo. Os homens ¢ as mulheres desenfumaram-se das
casas, também amarelos, arrepiados e tristes como bichos doentes; os bragos ainda
cruzados por causa do frio, olhando abobalhados para o tempo, e sem trocar palavras

M Sobre as teleologias iluminista e barroca, ver: BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. Sdo
Paulo, Brasiliense, 1984. p. 189-94. Sobre a ritualizacdo do tempo através do mito, ver: ELIADE, Mirceia. Op.
cit. p. 35.

25 PINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,
Topbooks, 1999. p. 171-2.

276 Sobre a imagem mistica de regeneragdo, ver: ELIADE, Mircea. Op. cit. p. 72-6
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uns com os outros, como seres estranhos que ndo se conhecessem. Os animais,
também se portaram assim, como se acabassem de testemunhar o nascimento do
mundo: as galinhas, os gatos, os porcos, de tudo um pouco que sobrou do dilavio,
espiava atonito, ignorante de si mesmo e sem compreensido de nada. Durou muitos
dias, muitas semanas, muitos meses para que as coisas voltassem ao normal - a vida
das criaturas, dos insetos, dos bichos, dos animais domésticos, como se tudo
houvesse trocado de lugar, se encontrasse num reino diferente e a mente das
criaturas ndo fosse a mesma de antes. O que restou restou confuso, ¢ o proprio
vigario se interrogava que diabo viera fazer no mundo, pois ja ndo fazia diferenca

entre o comportamento de uma criatura e o de um bicho®”’.

Na reconstitui¢do do espago, seus caracteres ainda estavam por ser definidos, a

identidade estava em devir, eram os tempos em que ndo havia sentido, em que os despojos da

antiga aldeia esperavam o surgimento de uma nova ordem que restabelecesse os principios do

ser. Nesse momento, a comunidade foi constituida como o ressurgimento da Hélade no Ceara.

E de repente todos, a um sé tempo, desataram a rir, a rir como loucos, até a exaus-
tdo. Depois seguiu-se um siléncio pesado, por algumas horas, carregado de
expectativa, e logo um raciocinio logico, equilibrado, entrou no juizo de cada um;
um raciocinio, como um sistema claro das coisas do mundo e de suas res-
ponsabilidades de cidaddos, dignos de sua idade, para com sua familia, seus amigos,
sua patria. E nfo precisavam mais do conhecimento das primeiras letras para se

dirigir na vida, desempenhar suas profissdes ou desenvolver seus negocios” .

Espiralada e vertiginosamente, a historia da civiliza¢do ocidental se repetia na Aldeia

de Alto dos Angicos de Sdo Francisco do Estreito. Os tempos da ordem e do progresso eram

todos um s0, Grécia e Roma da Antiguidade Classica e os tempos modernos do [luminismo se

misturavam na aldeia, para dizer que ja houve periodos e espacos em que se acreditou, que,

com base na inteligéncia, a humanidade seria remida de sua ruina.

Era como se todos houvessem bebido os conhecimentos de Aristoteles ou saido da
Academia de Platdo [...].

Agora era preciso aproveitar a mente sd das criaturas e novamente inicid-las na
pratica da religido [...]. Os homens estdo com idéias novas na cabega, e pode ser que
essas idéias sejam confusas, ndo estejam ainda bem sistematizadas, embora eles se
digam discipulos de Platdo, e Platdo, como Socrates - o criador da ciéncia da moral -
possuisse uma forte vocagdo para o apostolado. Mas eles despertaram de um sono
milenar, como os primeiros primatas do mundo, com aquela mania dos peripatos, da
escola de Aristdteles, e Aristdteles, era, apesar de um génio profano."

Mas, felizmente, as idéias que prevaleceram na cabeca das criaturas eram a de um
comportamento social exemplar, como se o pensamento cientifico de Aristoteles, ou
as idéias da Republica, de Platdo, houvessem instalado na mente do povo seu

principio, a bem do progresso e da ordem da comunidade do lugar”.

YTPINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,

Topbooks, 1999. p. 167
8 Idem, ibidem. p. 187.
" Idem, ibidem, p. 188-9.
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O povoado da antiga aldeia de Alto dos Angicos de Francisco do Estreito era, a ora,
um reduto de sabios. Havia e tudo, como na antiga Grécia. Poeta, oradores, profetas,
filosofos, historiadores, escultores, astrdnomos, matematicos e até inventores. No
povoado de Alto dos Angicos havia o grande saber da Grécia antiga: a ordem, o
equilibrio, a medida, a propor¢do. Mas havia também, misturado aos um tribuno
diabdlico como Chelego - um ser intrigante ¢ endemoniado, amado e desprezado ao
mesmo tempo pelo povo, brilhante de inteligéncia, sagaz de palavra e mordaz como
Voltaire. Era o orador do lugar. Seus amigos o ovacionavam com ardor, mas seus
inimigos desejavam que ele tivesse 0 mesmo destino daquele intrigante romano, de
lingua venenosa como cobra - a cabeca um dia teria que ser cortada, e haveria de
aparecer alguém para lhe grampear a lingua ferina. A antiga aldeia de Alto dos
Angicos de Sdo Francisco do Estreito, a nova Hélade, como a fénix historica,
ressurgia das proprias cinzas. 2%

De onde proviria tanto saber? Como o povoado se tornara lugar de filésofos como
Aristoteles e Socrates, de matematicos como Pitagoras, de oradores como Cicero ou mesmo
como Voltaire? Um novo milagre grego fazia retornar a face apolinea da historia; era o tempo
do progresso cearense, uma repeticdo do que ja acontecera em outros momentos da histdria da
humanidade, era o periodo da Politica, da Retdrica, da Ciéncia, assim como o tempo da crenca
no humano e na poténcia dos saberes. No periodo em que a aldeia vivia como na Antiguidade
Cléssica, as descrigdes misturam fildsofos gregos com personagens da histéria moderna; ou
mesmo espago em que o vereador “pertencia aos novos tempos e nascera predestinado para a
politica, como Bismarck™®'. Foi especificamente quando Alto dos Angicos entrou na
Antiguidade Classica, que mais o autor quis assemelhar o espaco ao periodo das
modernizacdes do Ceara. A nova Hélade de José Alcides Pinto era, por exemplo, o tempo da
chegada dos automoéveis na comunidade, das estradas, tais como as rodovias interligando todo
o Territorio Nacional conforme idéia de Juscelino Kubitschek.

Os carros-de-bois da ribeira do Acaral seriam, apenas, uma reliquia do passado aos
tempos do coronel Anténio José Nunes, de mestre Manoel Carneiro do Nascimento
e mestre Quinca Afonso. Em breve iriam se aposentar os bois mansos, muitos ja
caducos e de couros imprestaveis, picados pelas lancetas dos ferrdes. A carne
também dura como pedra, calejada dos acoites, ndo serviria para o agougue nem
mais para coisa alguma. Por algum tempo, ainda, um ou outro carro-de-boi poderia
fazer ecoar seu gemido magoado, arrancado aos eixos de aroeira, rolando sobre as

pedras das picadas, transportando a madeira para a execu¢do de portas, portais,

caibros e ripas, para o acabamento das novas casas que os rebentos de mestre

Linhares levantavam no povoado®**.

O periodo grego e romano da comunidade era ainda quando as lamparinas a querosene
e as velas ndo eram mais as luzes que clareavam as noites do povoado, mas os postes, da

mesmo forma, era 0 momento em que os habitantes da aldeia comecavam a se preocupar com

0 Idem, ibidem. p. 214.
2! Idem, ibidem. p. 246.
22 1dem, ibidem. p. 237.
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o crescimento e a exploragdo comercial.

De ha muito as velas de cera de camatba e as lamparinas a querosene, com que 0s
primatas da antiga aldeia de Alto dos Angicos de Sdo Francisco do Estreito
alumiavam suas casas, haviam desaparecido. O vereador, a quem os chefes do
Partido dos Marretas depositavam grande confianga, gozando de um prestigio
politico pouco comum , entre seus correligionarios, ja havia instalado a iluminagdo
elétrica no lugar e entregue ao povo a rodagem de Acarau para estreitar, cada vez
mais, os lagos de amizade politica, e fomentar o comércio do bagre, do camurupim,
e o transporte dos cereais da produg@o da ribeira: a cera de carnauba, o algodao, a
mamona, o milho, o feijdo, o arroz e a farinha de mandioca, pois a lavoura também
fora beneficiada com o progresso. ***

Nos periodos de progresso, hé a ilusdo de que o tempo segue somente o curso linear,
de que nao haveria mais de se preocupar com o passado, pois ndo existia a possibilidade do
retorno. O atraso havia sido levado para longe da comunidade, que crescia a olhos vistos.
Nao era esse, todavia, o destino que José Alcides dava a sua versdo melancolica do espaco: “E
embora prevalecesse na mente das criaturas a no¢do de ordem, de equilibrio, da medida e da
proporcao, ditada pelo pensamento grego, o pagode romano também iniciava seus primeiros
passos, porque o progresso ¢, também, flexivel a toda espécie de lisura”. ***A mudanga

comegava a ser pressentida pelos astronomos, filésofos e matematicos.

E os astronomos do lugar, como os matematicos ¢ os fildsofos, eram muito
engenhosos. [...] E para uma avaliagdo objetiva da mecéanica dos fendmenos fisicos
da regido foram convocados ndo sé os astrdnomos, como também filésofos e os
matematicos, até os poetas se interessaram pelo assunto. E todo o pensamento 1dgico
e especulativo, criativo e ontologico das grandes cabegas do povoado, foi posto em
acdo. Havia vestigios de mau augurio no tempo, flutuando no ar, como uma
formagdo estranha, desconhecida- afirmaram os astronomos. E os filésofos, os
matematicos e os poetas, por sua vez, também confirmaram isso, depois de
sucessivas reunides com os astronomos, ocasionando acirradas discussdes. Alguma
coisa de estranho havia no ar, penetrando, se movimentando por dentro das
particulas, e que os sabios - ndo podiam bem definir o que fosse, ndo se podendo,
portanto, concluir, que afetasse ou ndo o sistema politico. Uma coisa era certa: a
forma desconhecida se multiplicava por dentro das particulas com movimentos
circulares, como os vestigios de um residuo latente, de um germe, um virus
perigoso, ¢ que um dia poderia crescer e explodir no espago como um ovo
peconhento, ameagando a vida da comunidade. Era preciso tomar medidas extremas
para varrer do ar do tempo o estranho vestigio, mas estava agora fora de duvida que
dada a natureza desconhecida da forma pressentida no tempo, as cabegas pensantes
do lugar ndo teriam meio de como destrui-la ou varré-la para os confins do mundo.
Cabia tamanha ao vigario interpretar o fendmeno langcando mio de seus
conhecimentos teoldgicos, ja que este parecia fugir ao alcance da ciéncia.

S6 havia um caminho: voltar aos textos latinos com redobrado empenho [...J*.

*Bldem, ibidem. p. 249
*** Idem, ibidem. p.217
5 Idem, ibidem. p.216
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Na narrativa alcidiana, foi produzida a relagdo do seu cronotopo com o saber com base
na incapacidade de o segundo agir contra o destino. Por mais engenhosidade, por mais
perspicacia com que fildsofos, matematicos e astronomos se voltassem para o movimento do
universo a fim de compreender o curso da historia do Ceard, por mais que padre Tiburcio
retornasse aos pré-socraticos a fim de tentar compreender a logica do tempo, este se mantinha
incognoscivel, ao homem nada restaria sendo aceitar as etapas da historia que se sucedem na
aldeia. Nao havia como mudar o curso circulatério das duragdes, sendo que, portanto, as
temporalidades do progresso ainda seriam assaltadas pelo regresso a uma condi¢@o primordial
de vazio, para que novamente o Ceard se reconstruisse de outro modo:

As mulheres adultas viravam criangas. Voltava tudo ao que antes fora, como padre
Tiburcio previra. As mulheres, urinando ao pé do tamarindo do quadro das ruas, de
pé, como os animais; os homens catando pulgas no cés das ceroulas, a braguilha por
abotoar, cuspindo para cima e aparando o cuspo na cara, fazendo caretas uns para os

outros, exatamente como macacos. Os primatas voltavam piores do que aos tempos
2
do coronel [...].%%

Com sua visada, o Alegorista foi esvaziando os sentidos vigentes da histéria no
presente em que escreve para entdo reencenar o curso do tempo. Mesmo aceitando que os
simbolos do Ceara estivessem arruinados, profetizava a iminente decadéncia do moderno no
espaco. Sua histdria era desinstalada das nocdes de heroismo e sujeito humanos, para entio
poder ser compreendida como o eterno movimento da Criagdo. A alegoria alcidiana quis
construir um tempo além do social, entretanto, seu prdprio texto o trai, ele trabalha com
matérias de expressdo que elaboraram a identidade cearense dialogando diretamente com a
crise dos temas do coronelismo, da seca, do sertio e do fanatismo. Essa marca,
contraditoriamente, representando a tentativa de fuga da historia, o joga de modo mais
violento no torvelinho das temporalidades. Sua narratividade € signo de seus contatos com as
configuragdes do presente que queria negar com a reinvengdo melancélica do Ceara. Sobre

esses temas trataremos a entdo, na seqiiéncia.

26 1dem, ibidem. p. 155.
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3.3 O Coronel Morto: José Alcides Pinto e a crise da origem do Ceara

O coronel na Trilogia da Maldigdo era diferente dos elaborados na simbologia
cearense. Foi narrado como fundador da aldeia de Alto dos Angicos de Sdo Francisco do
Estreito e patriarca de geragdes seguidas que povoaram a parte norte do Ceara. Ao que parece,
o coronel tortuosamente foi agenciado no didlogo do autor com uma nog¢ao de natureza que ja
havia desenvolvido no contato com o movimento concretista, além da interpolacdo de textos
mitologicos, sobre o surgimento da humanidade, do Nordeste e do Ceard. Entre estas
referéncias, foi engendrado para significar novamente a luta do autor contra a histéria que
desagregava os simbolos de Ceard. Era a tentativa de restauracdo do tema que parecia
degringolar na modernizacdo do espago na década de 1960.

O interesse em retornar a uma natureza primeira, essencial, em José Alcides pareceu
emergir de sua relacdo ambigua com o concretismo, na década de 1950. Ao modo como foi
divulgado pelo Plano-piloto para a Poesia Concreta, o poema deveria ser o rastreamento das
linguagens produzidas no Brasil do desenvolvimentismo, elaborando o “isomorfismo™ das
paisagens industriais, poetas que retomavam o conceito de ideograma para expressar, com as
palavras, sentidos que vao além do nome, apresentando “coincidéncia e simultaneidade verbal
e ndo-verbal”. **” O dialogo de José Alcides com o concretismo por um lado, foi extensdo das
propostas do grupo sulista, como fica notorio no poema Mdquina, no qual pretendeu inventar
a Modernidade pelos sons onomatopaicos dos emes das maquinas, acompanhados dos

estalidos de as, qués, us, is e €nes.

27 Trechos citados, ver: CAMPOS, Augusto de; PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Haroldo de. Op cit.



129

mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmimimin
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmimimin
a a a a a a
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmim
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmimim
q q q q q q
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmimimin
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmimimin
u u u u u u
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmim
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmimim
i i i i i i
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmimimin
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmimimin
n n n n n n
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmim
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmimimin
a a a a a a
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmimimin
mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm288

Por outro lado, em didlogo com as referéncias ja aventadas pelos Irmdos Campos a
Ezra Pound, a escrita ideografica - outro nome dado ao concretismo - de José Alcides se
tornava um meio para alcangar os sentidos ndo verbais e primordiais do mundo e de um
tempo natural, anteriores a palavra e a0 homem. Eram imagens holisticas sobre 0 movimento
da natureza que seriam compreendidas na poesia por meio de intuicdes geométricas®’. Nesta

perspectiva, os desenhos que ficaram mais conhecidos foram intitulados Planetas Visuais.

290

28 PINTO, José Alcides. “Estrutura Visual-Grafica”. In: . Poemas Escolhidos. Sio Paulo, GRD, 2003. p.
80.

2 DA SILVA, Dias. “O Poeta da Essencialidade”. In: PINTO, José Alcides. As Agua Novas. Fortaleza-CE,
Editora Henriqueta Galeno, 1975. p. 7-9.

0 PINTO, José Alcides. “Estrutura Visual-Grafica”. In: . Poemas Escolhidos. Sio Paulo, GRD, 2003. p.
82.
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José Alcides esqueceu-se de atentar para o aviso dos Irmdos Campos e de Décio
Pignatari, dizendo que esta era uma vanguarda que renunciava o absoluto. O autor buscava a
forma ideografica como modo para atingir o ndo verbal que aparentasse imitar o movimento
do universo. Sua imagem de natureza, inclusive, ndo mais era da ciéncia, pois, deveria ser
inventada por um contato que negasse o racional e o lingliistico, somente compreendido se o
leitor fizesse uma suposta viagem de retorno ao estado selvagem, primitivo e essencial do Ser.
Os sentidos de seus desenhos concretos ndo eram o novo e o industrial, mas o experimento
estético no qual acreditava possivel desencapar-se dos modos fragmentarios do saber, dos
alaridos produzidos pelas linguagens modernas, e retornar aos dados origindrios da
experiéncia, para atingir uma Voz primeira, uma natureza que seria pura e intuitiva,
necessariamente isenta das palavras, jamais um conhecimento e sempre um enigma. Foi,
entretanto, com base em um desenho, publicado no livro Os cantos Triste da Morte, que a
relacdo entre o contato de José Alcides com a poesia concretista € a Trilogia da Maldi¢do se

manifestou.

291

Na Trilogia da Maldi¢do, este mesmo desenho aparece descrito como a marca com

que o coronel Antonio José Nunes ferrava seu gado.

O proprio coronel [...] ndo esquecera a marca de ferrar o gado, um desenho simples,
cujo tragado original viera dos mais remotos vardes lusos de sua raga - espécie de
signo, cujo desenho lembrava um ntimero par, o 2, por exemplo (e, em verdade, era
ordinal a que mais se assemelhava), tomando a forma uma flor e a curva de um
martelo. Ndo obstante reunir trés formas tdo diferentes entre si, a marca do coronel
era como um objeto magico, um enigma, cujo trago original fosse (178) concebido

P dem. Os Cantos Tristes da Morte. Fortaleza-CE, Ed. Oficina, 1993. p. 17.
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pelo cérebro de um génio privilegiado ou de um louco. Lembrava o tracado de uma
escrita antiga, como a ideografica®”.

As pistas para a relacdo entre o desenho e a Trilogia da Maldi¢do ndo deixam de
aparecer no excerto, inclusive, a marca do coronel era como uma escrita ideografica, sendo
um rabisco feito por José Alcides no periodo em que participou do movimento concreto. Do
mesmo modo que as formas geométricas do absoluto, a imagem do coronel foi elaborada
como tentativa de restaurar o “tragcado original”, a natureza primeira do espaco, a qual julgava
perdida em virtude da crise dos simbolos do Ceara. Em Os Verdes Abutres da Colina, foram
narrados a origem e o fim da aldeia de Alto dos Angicos. O romance conta a histéria de
Antdnio José Nunes, um coronel portugués que no século XIX aportara no Ceard. Em terra,
raptou uma india tremembé de Almofala, seguiu o rumo aleatorio e parou num lugar que mais
o agradara para fundar a aldeia e inicia o povoamento de quase todo o Estado.

Antdnio José Nunes queria ter filhos, uma gera¢do enorme, para povoar a terra de
muita gente, muitas familias; a terra nova, virgem, onde tudo estava por comegar,
por fazer. A terra desconhecida a que ele daria um nome e fundaria a primeira
aldeia. E tudo seria dele, pois ele fora o primeiro a cultiva-la. E assim, em
companhia da mulher, caminhando sempre na dire¢do dos ventos de dia e de noite,
abrindo caminho na mata virgem, sem um guia, somente armado de facdo, depois de

trés dias de viagem acampou com a cativa num alto coberto de angical sombrio e
que lhe parecia ser o mais bonito encontrado durante a jornada™”.

Se Antdnio José Nunes seguiu os rumos dos ventos para encontrar o lugar da aldeia, se
caminhou pelas matas até se agraciar com a intuicdo da beleza, seguindo o sonho de arar e
fecundar terras virgens, de gerar filhos e mais filhos, assim, também, a alegoria alcidiana
caminhava ao acaso, arbitrariamente, a fim de encontrar as palavras que recompusessem a
imagem perdida, na s6frega e intuitiva busca pelos territérios de escritas que lhe aprouvessem
aos sentidos e que fossem capazes de lhe suprir a sensacdo de auséncia com tantos
significados quanto estes pudessem ser acalentadores. Na caga por algo verde e pantanoso,
pelas araucarias entre as quais o coronel e a india fizeram trajetos, pelos solos em que o
homem ainda n3o teria pisado, inventou o primeiro da estirpe®*”,

Lembrando que a década de 1960 foi marcada pela sensagdo de crise das
sociabilidades regionalistas, inclusive do coronelismo, em sua visada melancolica, José

Alcides produziu Antonio José Nunes na Trilogia da Maldi¢cdo como a origem perdida do

*Idem. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldic¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.
210.

% Idem, ibidem. p. 217.

2% BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. Sio Paulo, Brasiliense. 1984. p. 162-3.
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espago. A fabricagcdo do coronel como trago original da aldeia foi estratégia para minorar a
transitoriedade do tema, torna-lo parte da ficcdo da natureza essencial do espago e do tempo, a
qual, mesmo a reconhecendo arruinada na Modernidade, deveria permanecer na memoria
como tema celebrado e restaurado na narrativa melancolica. Torna-se uma luta da alegoria
contra a historia, contra a decadéncia e o esquecimento do simbolo.

O coronel, em José Alcides, ndo mais reproduzia os modos como fora elaborado na
Literatura, na Sociologia e no Folclore. O autor ndo mais se referia ao mandante eleitoreiro
de Leonardo Mota e Djacir de Menezes, nem também aos donos de fazendas, com sertanejos
sujeitados pela violéncia ou pela riqueza, ndo eram mais os homens que coordenavam
exércitos encouragados vestidos nos gibdes, nem também o arrimo:

Coronéis! Mas coronéis de qué? Porque possuem cem reses (ou melhor, possuiam)
ganham tamanha patente! Coronel ¢ aquele que derrota o inimigo, salvando com o

proprio sangue a dignidade da Patria. Melhor patente, empregam os matutos,

designando André de “Inventor”. Pois, em verdade, André inventou o compasso.

Embora antes dele alguém o houvesse feito, ele desconhecia®”.

Perante a sensagdo de decadéncia dos coronéis tradicionais, Antdénio José Nunes
nascia numa precdria tentativa de salvagdo do tema pela linguagem na alegoria, em que os
sentidos ndo remetessem ao histdrico e ao social, mas aparentemente aos absolutos. Se o
coronel alcidiano tinha mando, ndo era por sua riqueza, nem pela posse da terra, mas
diferentemente dos simbolos, era pelo poder de ordenagdo que lhe foi mistica e miticamente
dado pelo fato de representar a origem, ascendente primeiro da comunidade, o pai do espago;
sua for¢a vinha do dom e dos demonios:

O coronel possuia um estranho poder de fascinagdo, um poder de ordenar tudo, que
vinha do diabo, s podia ser, porque depois de sua morte as coisas se desmantelaram
como se ele fosse o centro de gravidade da mente do povo; os contrafortes da
cumeeira, as linhas-mestras das casas, as vigas principais das amarras das paredes,

os tijolos, a cal, o cimento que, uma vez retirado, a casa viesse abaixo de uma sé
296
vez

Seguindo o cronotopo circular, o periodo do coronel representava a pré-historia do

povoado, a primeira Era do Ceard, como no inicio da humanidade:

O mundo, no inicio, tinha sido assim, e o fim teria que ser igual ao comego, como
um arco exatamente, as pontas teriam que se encontrar, para fechar-se formando um

% Idem. “O Dragio”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p. 143.
% Tdem. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldig¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.
172.
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circulo, como nascimento e morte. Naquelas paragens, por volta daqueles tempo, o
mundo parecia nascer pela ribeira do Acaran.””’

A narrativa da origem normalmente esta vinculada a fabrica¢do dos simbolos. Ela era
a producdo de uma identidade pela génese, em que o momento da fundagdo dos espacos, do
surgimento de uma raga, da criacdo do humano determinava os modos de ser, a identidade dos
territérios e dos homens, remetia a um nutcleo primevo que se mantinha em toda sua
descendéncia. De modo oposto é seu uso no alegorés melancélico de José Alcides: ante a
sensacdo de que o Ceard perdera a plenitude dos sentidos, a origem irrompe como tentativa de
restauracdo dos significados fragmentados no espago pelas temporalidades modernas. A
diferenga é simples, pois, como nos simbolos, a origem significava a explicagdo da identidade
com suporte na narrativa sobre o principio; na alegoria, ela serve para dizer como a esséncia
foi perdida ou corrompida, ou seja, como ndo mais correspondia a uma relagdo direta entre
palavras e espaco, mas ao seu esfacelamento™". O coronel era o * inicio do fim”, as ultimas
fulgurag¢des do ausente antes que seus rastros fossem apagados da memoria, a ultima tentativa
malfadada de retorno a totalidade do ser. Por isso mesmo, em tempos modernos, era o
fantasma que passeava pela aldeia, o espirito errante da origem conspurcada que retornava a

todo momento, lembrando a ruina produzida por sua morte:

Os negros da fazenda se dispersavam, os moradores se mudavam para outras terra,
outros lugares, tudo, sem que houvesse uma explicagdo ldgica ameacava ruir,
desaparecer. Mas o fantasma do coronel pairava no ar do tempo, vagando solitario
nos vdos do casardo, com os morcegos guinchando por dentro, fazendo

assombragdo”.*”

Os tempos eram bem outros, muito diferentes. Se o coronel pudesse despertar agora
de sua cova rasa do cemitério da amiga aldeia nas quebradas do serrote do Morro,
onde fora enterrado com as pompas de um cacique, um chefe de tribo, certamente
acreditaria que o mundo havia virado pelo avesso, dado uma bunda canastra, por que
era um homem de uma em era témpora diferente e jamais se adaptaria ao
progresso.’”

O alegorés alcidiano, diferentemente das simbologias, reconhece, ainda, que a origem
remete a incompletude e ao constante ato de acabamento, que esta ndo surge do retorno aos

. . . . o 301
sentidos primeiros, mas emerge como passado produzido em fun¢do do presente.” A busca

27 Idem. ibidem, p. 160.

2% Sobre origem no simbolo e na alegoria, ver: BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. Sdo
Paulo, Brasiliense, 1984. p. 246-254.

29 PINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,
Topbooks, 1999. p. 194.

3% Idem, ibidem. p. 221.

%! Sobre o inacabamento da origem, ver: GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit. p. 14-5.
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das significagdes originais era esse ato continuo de encontro com o enigma, a constatacio de

que estavam irremediavelmente perdidas. Nesse ponto, novamente José Alcides se afasta dos

regionalistas tradicionalistas, pois seu retorno ndo usa do veiculo da memoria, nem também

da saudade, mas da inven¢do de uma esséncia, como algo que desconhece, mas constrdi para

dar significados ao absurdo, um primitivo que o autor ndo viu ou sentiu, mas que acredita

perdido e fraturado.

O fim do Ceara, a faléncia dos sentidos do Nordeste, da mistica, vem nos romances

acompanhados da morte do coronel:

Apds a morte do coronel chovera quinze dias sem parar. Uma vez por outra abria
uma brecha no tempo, logo um barulho ensurdecedor caia do céu, como o de arvores
molhadas, atiradas pela ventania. Era a avalancha dos verdes abutres da colina que
abandonavam seus esconderijos na serra do Mucuripe e cortavam a aldeia em
cruzes, grasnando ameagadores atras de cadaveres para se alimentar. Muitos animais
morriam ilhados nas enchentes do Acaral e apodreciam no quadro das ruas; pois o
rio chegava a entrar nas casas, e quando as aguas recuavam deixavam os cadaveres
inchados entalados nos becos, no patamar da igreja e por todos os lugares. A
podriddo era insuportavel. Cadaveres de ratos, porcos, jumentos e de algumas
mulheres prenhes, o ventre nas nuvens - de tudo restava um pouco encalhado no
lamaceiro no quadro principal da aldeia e nos arredores. O Asceta pedia que
rezassem o Oficio de Nossa Senhora em voz alta, atirassem palhas bentas acesas no
tempo, dessem uma demonstracdo de arrependimento de seus pecados e vicios,
atirassem fora da boca o fumo de mascar, quebrassem as garrafas de aguardente com
penddes de manjericdo, fizessem peniténcias e mais peniténcias, jejuns, e tudo que
revertesse em bem das gragas divinas, a fim de que se aplacasse a furia do Criador, ¢
tirassem o ter¢o ajoelhadas, todas as familias do lugar - o ter¢o e o Oficio das Almas
- para apagar os pecados capitais do coronel, pois o padre afirmava que o que estava
acontecendo na aldeia ndo era outra coisa sendo as artes do demdnio — o demodnio
que o coronel trazia no couro e que estava agora solto no tempo, causando aquela
desordem. Mas nada disso deu resultado, o aguaceiro s6 parou quando entendeu de
parar. Morreram também criangas ¢ passarinhos congelados, ¢ muitas mulheres
gravidas perderam o filho no ventre, movidas por grande aflicdo. As chuvas so6
pararam quando entenderam de parar, como se o diabo, satisfazendo seus caprichos
perversos, olhasse a regifo devastada e dissesse para si mesmo: agora basta. Estou
farto de desgraca. Isso j& me causa nojo. E se dissolvesse no ar como uma fagulha. E
foi exatamente isso o que aconteceu.’"

Com a morte do coronel a aldeia de Alto dos Angicos de Sdo Francisco do Estreito

entrou numa decadéncia vertiginosa. As numerosas posses de terras do coronel
foram retalhadas até onde foi possivel determiné-las, pois se perdiam infinitas nas
paragens ilimitadas, divididas e subdivididas com o harém de mulheres e de filhos
espalhados como bichos pela ribeira do Acarad, pelos campos do Aracati, dos
Inhamuns, do Coreat e pelas fronteiras do Estado - porque o coronel era homem de
pouco estudo mas de forca moral e dignidade a toda prova, e registrava como filho
todo rebento no qual reconhecia nele os tragos de sua estirpe. Identificava-o pelos
rompantes da familia, pois os rebentos do sangue do coronel eram inconfundiveis
ndo se misturavam com raga alguma do mundo. 303

392 PINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,

Topbooks, 1999. p. 165-6
3% 1dem, ibidem. p.167-8
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O demodnio que estava preso no coronel, quando este morre, liberta-se pelas terras,
acompanhando todo o periodo de dominio do burgués; comegava a provocar os cataclismos
no espago, era o caos dos simbolos, o pandeménio das imagens. Inicia-se uma forte
tempestade de ventos, os verdes abutres comecavam um crocitar renitente, que alucinava os
habitantes da aldeia, enlouquecendo os sentidos, confundindo as significacdes.

O coronel foi elaborado, ainda, em meio a uma série de interpolacdes de narrativas
referentes aos inicios da humanidade, do Ceara e do Nordeste; torna-se exemplo de que a
atividade de traducdo da origem era algo em acabamento continuo, asseverando a sensagdo
de que o espaco tinha a identidade desintegrada. O procedimento interpolar, inclusive, era a
constatacdo de que ndo hd mais um principio, mas um conjunto de fragmentos miticos
espalhados entre as narrativas religiosas, cientificas e regionais, das quais o Alegorista fazia
uso para criar a conciliacdo entre todas propondo o uno que reunisse e ultrapassasse a
dispersdo. José¢ Alcides sobrepunha e confrontava na criagdo do Coronel as narrativas
biblicas, além das que produziram os sentidos miticos do Ceara, como Iracema, de José de
Alencar, e do Nordeste, em Casa-grande & Senzala, de Gilberto Freyre.

A inveng¢do da origem cearense em sua poética do espaco estava em busca da condi¢do
primitiva, o encontro com homens e mulheres que pareciam viver uma pré-histéria, ou os
tempos do inicio do mundo, em que somente procriavam e aravam a terra, como ordenava as

palavras do livro biblico do Génesis.

Os homens de hoje sdo como cangurus, dormentes e apaticos. O nascimento de uma
crianca ¢ um acontecimento raro, como ocorrem aos eclipses. Em Alto dos Angicos,
nas terras do coronel Antonio José Nunes - as mulheres pariam como ratas, coelhas,
por isso a aldeia povoou-se rapidamente, que Deus me perdoe, mas parecia uma
maldi¢do. Mas era ao mesmo tempo belo de se ver, embora terrivel e diabdlico. Os
rebentos do sangue do coronel eram inconfundiveis. Sua primitiva mulher - a india
cativa - viera de Almofala, quando Almofala ainda era constituida de uma maloca de
indios.

O coronel Antonio Jos¢ Nunes era um primitivo, um barbaro, e achava que os filhos
eram para ser semeados como sementes do campo, ¢ que as mulheres tinham a
obrigacdo de ser fecundas, como suas terras, que eram as melhores do estado. O
coronel era um barbaro [...] mas tinha o dom da virilidade, forte como um cavalo.
Nao instigava as fémeas, as mulheres o procuravam voluntariamente. Vinham
entregar-se em suas terras, € o garanhio com todas, e elas voltavam para suas casas
prenhes e plenas de prazer. O coronel (que Deus me perdoe se estiver errado) nédo
fez outra coisa sendo seguir a ligdo do Mestre: "Crescei e multiplicai e enchei a
terra." E era o que o coronel fazia. Reparando bem, ndo fosse assim, ¢ a aldeia de
Alto dos Angicos de Sdo Francisco do Estreito ndo teria prosperado. Eram estas
coisas que as pessoas ndo entendiam. Antigamente o mundo precisava crescer,
distender-se como uma bexiga, ndo s6 para que fosse cumprida a palavra do Mestre,
como também para acabar com a soliddo da terra, e para que houvesse a ciéncia, as
artes, a industria e outras tantas coisas que fazem a grandeza do homem.

Eis porque ndo condeno as facanhas do coronel. O garanh@o e sua cativa - a india
tremembé - gestaram na aldeia uma geracdo diferente, que cedo, muito antes da
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puberdade, ia reproduzindo na espécie, sem reparar na afinidade do sangue, como as
primeiras ragas do mundo®*,

Na escrita alcidiana, o coronel foi posto como tronco do qual se ramificam os
cearenses, um ancestral primeiro do qual os habitantes do Estado guardam hereditariamente as
caracteristicas: o gosto pelo sexo, a aparéncia e os gesto de animal, “era como se o sémen dos
machos da fazenda possuissem o mesmo nucleo criador que o seu e as fémeas também fosse
igual as mulheres que possuia”.’”> Neste periodo, todos os habitantes do Ceara eram a
repeticdo da origem, tinham a mesma identidade, pois existia uma determinagdo seminal das
caracteristicas. A natureza do espago estava nos instintos deste homem adamitico: a
voluptuosidade e a vontade de trabalhar, de criar filhos, plantas, animais; seria o selvagem,
quando ainda tinha olfato para o cio, a audi¢do agucada, a intuicdo de quando as fémeas
queriam ser cobertas, quando o homem era somente virilidade, passando as noites cruzando
com as fémeas que apareciam e os dias, iniciados bem antes do sol nascer, revirando a terra,
plantando, arando; fazendo como os mandamentos biblicos prescreviam para que crescessem,
multiplicassem e dominassem a terra; era também o tempo em que a moral ndo atrapalhava as
irrupgdes do desejo, quando a repressdo era impossivel, ndo haveria normas, nem mesmo
restricdes do sexo entre consangiiineos, pais, filhas, netas, cruzando displicentemente.

O uso da narrativa sobre a origem do mundo no Génesis para a feitura do coronel
pretendeu vinculd-lo aos nomes e as ordens divinas na cria¢do: “O coronel, como ele mesmo
dizia, ndo possuia s6 uma familia, mas muitas familias, porque estava escrito na Biblia e era
da palavra de Deus, que cabia ao macho e a fémea multiplicar a espécie, e ele apenas cumpria
o mandamento de Deus™". Na lingua addmica, a palavra corresponderia ao verbo criador de
Deus, juntamente com suas ordens aos dois primeiros habitantes do mundo, para que
povoassem ¢ dominassem a terra. Os nomes adamicos tém sentidos plenos em si mesmo, ja
que eram o perfeito encadeamento entre a palavra e o objeto. Em tempos de crise dos
simbolos do Ceard, a figura do coronel significava a tentativa de restauracdo/invencgdo desta
linguagem primeira, que preexistiria a historia, como utopia da escrita alcidiana de retornar
aos tempos das significa¢des perfeitas do espago™ .

O coronel era emblema do primeiro momento, em que o espago ¢ os homens faziam

somente parte da natureza e eram distanciados da cultura, afinal, “o coronel era como um

3% Idem, ibidem. p. 160.
% Idem, ibidem. p. 168.
% Tdem, ibidem. p.168.
397 Sobre os nomes adamicos, ver: GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit.. p. 17-20.
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cavalo de lote, exatamente como um cavalo de lote, no impulso dos instintos. Embora tivesse
os estudos de mestre Manoel Carneiro de Nascimento [mestre da aldeia] ¢ a orientacdo do
Asceta [padre da aldeia], mas a linguagem que usava era a de um bruto, um primata™®. Ele
era a representacdo de uma linguagem originaria que se perdeu na Modernidade, quando a
natureza se metamorfosearia nos discursos da ciéncia, da religiosidade, quando o conceito se
encontra com os palavreados desencontrados, quando “ficou tudo tdo confuso, ninguém mais
se entendia como na constru¢do da Torre de Babel”, aconteceu a crise do entendimento e da
nomeagdo divina’”. Ndo é por acaso que José Alcides situou a imagem do coronel no
momento anterior a irrup¢do do milagre grego no povoado, retomando a tese barroca de que a
crise da nomeacdo adamica acontecia com a entrada da humanidade nas temporalidades do
logos grego’’.

Em Os Verdes Abutres da Colina, o autor retoma, também, a miscigenagcdo do
portugués, o coronel, com a india como unido origindria da popula¢do cearense, mote da
narrativa de José de Alencar, lracema. O romantismo alencarino fabricou a no¢do de simbolo
em relacdo ao mitico, no sentido de produzir a narrativa da fundagdo da identidade, na
invencao do belo, do virtuoso e do civilizado como tradugdo da origem do Ceara, para, assim,
fazer com que os valores que compunham as mascaras da austeridade burguesa se tornassem
0s mesmos presentes no inicio do espaco’''. Diferentemente, o procedimento alegérico de
José Alcides se propunha inverter na origem do Ceard as falas civilizatorias do romantismo,
que nosso autor leu como valorizacdo da Modernidade. O inicio que produziu para o espago
era o oposto da burguesia, da civilizagdo, da moralidade e da ciéncia. José Alcides retomou
Iracema para destruir na imagem alencarina o que lhe era idealizagdo do humano e do
civilizado, fabricando o fundador cearense como o selvagem, o animalesco, o barbaro.

Em Iracema, a unido fundadora remetia respectivamente para natureza e a cultura, o

»12 personagens que foram constituidos pela

indio “selvagem” e o portugués “civilizado
idealizag@o da logica do colonizador, haja vista que a india em Alencar projetava “o bem na

natureza e a natureza humana, em toda sua positividade, uma boa natureza™". O discurso

3% PINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,
Topbooks, 1999. p. 221.

39 1dem, ibidem. p. 197.

319 Sobre a mudanga da pensamento do mito para o logos, ver: VERNANT, Jean Pierre. As Origens do
Pensamento Grego. 10 ed. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 1998. p. 12-3.

' Sobre a relagdo de mito nos simbolos romantismo e na alegoria: HANSEN, Jodo Adolfo. Op. cit. p. 14-24.

*12 Sobre a relagdo entre natureza e cultura no romantismo, ver: CORDEIRO, Ivone Barbosa. Op. cit.. p. 82.

1> NAXARA, Marcia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade romdntica: em busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIX. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2004. p. 284.
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alencarino imaginou o portugués como destino da civilizagdo brasileira *'*, seu romantismo

traduzia as origens idealizadas cearenses, que reproduziam os valores da moral cristd e

, : . A 1
burguesa. Se em O Guarani, Peri era um “cavaleiro portugués na pele de um selvagem™', o

coronel era um selvagem num corpo portugués:

O coronel, cavalo de lote, de puro-sangue, boa raga, relinchando sua furia selvagem
pelos dominios de suas terras, que comegavam no Morro da Rola, a leste da antiga
aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito e atravessando os limites do
litoral do Acarat, penetrando, com direitos de linha do oceano, na vastidio dos
mares, e langavam, a leste as altas cordilheiras da serra do Mucuripe e desdobravam-
se sem fim pelos campos escavados de Coreat, e dai desapareciam sem rumo, se
perdiam infinitas na linha do horizonte.*'®

Possuia o instinto de um animal, por analogia dos tempos, e tinha de ser um
garanhdo selvagem por viver toda sua vida em companhia da animalia, criado que
fora misturado aos bichos da terra. De humano o coronel tinha apenas o corpo ¢ a
patente, mas até o seu andar era o de um bruto, a maneira de assoar, bufando a todos
os pulmdes, e tanto assim o primitivo instinto de cobrir fémeas, de pé, em qualquer
parte que encontrasse.’'”

Nunca desejou a mulher do proximo. As mulheres o procuravam voluntariamente, e
se havia coberto suas proprias filhas, ou filhas de outras mulheres de suas filhas, ndo
havia pecado nisso, pois 0 mundo comegou assim. Se possuia o diabo no couro,
como diziam, ndo lhe cabia culpa, fora heranga de seus antepassados, passado no
sangue da raca. Se as coisas em suas terras se multiplicavam numa profusdo
incontida, era devido a sua sorte, ndo sabia a que outra coisa atribuir. As éguas ¢ as
jumentas enchiam os campos; o gado e as miungas reproduziam como sementes € se
criavam sadios como sementes que se criavam sadios como as arvores, cobriam as
terras e cresciam da noite para o dia com a mesma forca estranha dos filhos que
geravam nas fémeas que o procuravam.’®

José Alcides, na feitura da natureza em suas obras, agia contra a civilizacdo e a
burguesia. Ao produzir o coronel como animalesco, desmancha a dicotomia entre colonizador
civilizado e indio barbaro, para elaborar o relato fundador do espaco a partir de dois
selvagens. Se José de Alencar pretendia defender a moralismo pequeno-burgués, a fim de
encontrar para ele a origem nas formas mais naturais, José Alcides Pinto, agindo contra o
espaco que se aburguesava, produzia o selvagem como o mais préximo de sua condigdo
animalesca, a nobreza de Iracema torna-se o instinto do coronel, a nog¢ao de familia burguesa
era ultrapassada com gosto pelo sexo e pela negligéncia com a consangiiinidade, pois o
coronel que “cruzava”, inclusive com suas filhas e netas, sem a distingdo de parentesco e

consangiiinidade. Antonio José Nunes era um reprodutor: “Cor, tamanho, idade, parentesco,

314 Idem, ibidem. p. 259.

315 ALENCAR, José de Alencar. O Guarani. Sio Paulo, FTD, 1999. p. 125.

S6PINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,
Topbooks, 1999. p. 154.

' Idem. Ibidem. p. 155.

318 Idem, ibidem, p. 168.
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ndo importava. Sentia o cio das fémeas no ar do tempo, por mais distante que ela se
encontrasse. E, ao primeiro impacto, a fémea era logo saciada, ¢ um rebento da raga
inoculado no utero”. *"” A india também tem apenas a funcdo de reprodutora, juntamente com
seus filhos, netos e toda sua descendéncia:
A india era fecunda como uma coelha e dava filhos aos pares e, como no comego do
mundo, as terras da ribeira do Acarai iam sendo povoadas, porque ndo havia
diferenca na reproducdo da espécie entre pais ¢ filhos, irmdos e irmas. E em breve,
uma geragdo enorme de machos e fémeas, altos como fios de bananeira, bonitos e

ageis como animais selvagens como animais selvagens, povoou a regido. Muitas
familias safram daquele tronco.**’

A imagem de Iracema foi utilizada novamente em duas obras posteriores a Trilogia
da Maldicdo, O Nascimento de Brasilia®! e Furia322, ambos da década de 1980, onde a
personagem aparecia como metafora da cidade de Brasilia, “enquanto cidade-mulher” e
“simbolo do pais” desenvolvimentista; ou ainda valorizando as descri¢des de sua “buceta”,
dos seus “pentelhos” e do seu “cu”. Especialmente no poema Fuiria, a apropriacdo da imagem
de Iracema foi marcada pela radicalizacdo do trago fescenino contra o moralismo burgués e
avango do capitalismo no Ceara.

Para produzir o coronel José Alcides, na Trilogia da Maldi¢do, dialoga com o
conceito que era fundante do Nordeste para Freyre, o patriarcalismo. Antonio José Nunes foi
elevado ao lugar central nas origens alegdricas do Ceard. Em Alencar, mesmo num romance
feito em homenagem a Martim Soares Moreno, foi para Iracema que sua atengdo se voltou, a
fim de mostrar a trajetdria da india.’* Iracema foi insistentemente descrita, em sua beleza de
corpo, com os seus labios de mel, os cabelos qual a asa da grauna, em que “o favo da jati ndo
era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no bosque como seu halito perfumado”,
ainda seria “mais rdpida que uma ema selvagem”, sendo que até mesmo o “pé gracil e nu”
que “alisava apenas a verde pelucia que vestia a terra com as primeiras dguas” era do
interesse de José de Alencar.*** Ja de Martim, desse ndo se sabe nem a cor dos cabelos, muito
menos de suas formas; seu corpo fora apagado.

José Alcides, na Trilogia da Maldi¢do, mal deixa a india aparecer. Sabe-se que ¢ uma

Tremembé, que seu nome era Janica; diz-se que foi escolhida por ser, aos olhos de Antdnio

319 Idem, ibidem. p. 154.
320 1dem. ibidem. p. 158.

32! Idem. “Nascimento de Brasilia: a saga do planalto”. In: . Poemas Escolhidos. Rio de Janeiro, Ed.
GRD, 2003. p. 207-34.
22 1dem. “Furia”. In: . Poemas Escolhidos. Rio de Janeiro, Ed. GRD, 2003. p. 164-205.

3 ALENCAR, José de. Iracema. Fortaleza: UFC/ Casa de José de Alencar/Programa Editorial, 2001. p. 119-21.
324 Idem. ibidem, p. 22.



140

José Nunes, a mais formosa da aldeia, mas nada se sabe de como era seu corpo, ndo houve
registro sobre a forma de seus cabelos ou labios nas poucas linhas dedicadas a ela. A india de
José Alcides nos foi mostrada num relance, diferentemente do que acontece com o portugués,
do coronel Antonio José Nunes. Ele que era “como um touro reprodutor que cobria as fémeas
que pisassem em suas terras, fossem elas quais fossem, viessem elas de onde viessem. Cor,
idade, parentesco, ndo importava”,>* coronel que tinha fama, em conseqiiéncia da “sua
impetuosidade, ao seu instinto selvagem, ao seu alopramento, a sua poténcia sem precedentes
na histéria da humanidade”. ***

Logo nas primeiras paginas de Casa Grande & Senzala, Gilberto Freyre estabeleceu
como explicacdo da colonizacdo e das “origens” nacionais pela abertura do portugués a
miscigenagdo, ao seu gosto pela poligamia, ao seu agucado frenesi sexual. O patriarca
portugués se torna o centro da colonizagdo, foi quem aglutinou as trés ragcas que compunham
o tipo brasileiro, que saiu do Velho Continente, que se misturou com o indio, que trouxe o
negro>>'. O portugués em Gilberto Freyre, assim como o coronel em José Alcides, era a figura
central, responsavel pela composicdo do mestico do Pais. Diferentemente de Freyre, José
Alcides, no relato da origem do Ceara a figura do negro foi obliterada no cadinho das racas
que fundaram o espaco. Isso, pois, tanto a historiografia como a literatura do Ceard, do espago
colonizado por intermédio dos currais de gado, atividade que necessitaria de poucos negros,
silenciaram a participacdo do escravo como simbolo da espacialidade. Se para Freyre ainda
esse portugués era aquele que assumiu o posto de senhor-de-engenho, um dos simbolos
constitutivos da identidade pernambucana, no Ceara de José Alcides, o portugués tornou-se o
coronel.

Desses jogos de narrativa que a imagem do Coronel foi levando essa questdo mais a

frente, em José Alcides, a fabrica¢do da alegoria do coronel parte do rejunte dos cacos dos

simbolos produzidos pelo Regionalismo Tradicionalista.

33 PINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Op. Cit. p. 154.

26 Idem. ibidem, p. 154-5.

3T FEYRE, Gilberto. Casa-grande & Senzala: formagdo da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal. 34. Rio de Janeiro, Record, 1998. p. 54-262.
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3.4 Seca, regresso e Ceara: a natureza do tempo em José Alcides Pinto

O Cearé ja era dito pela metafora do deserto desde o século XIX. Para os romanticos,
fora o deserto de homens, os ermos que pareciam dominados somente pela natureza, com
esparsos currais de gado e tribos indigenas. Os naturalistas tornaram-no o deserto da seca, do
calor que destruia o verde e mirrava os rios, obrigando a multiddo sertaneja a caminhar pelas
sendas em busca do litoral’®®. Em José Alcides, o sertdo ainda se tornou o deserto dos
sentidos. Diferentemente dos tratamentos simbolistas da seca e do vazio, o “alegorés” nao
mais se preocupa em produzir uma representacdo mimética do espaco e da natureza, em que,
fazendo uso do procedimento de interpolagdo, olhava a literatura pregressa para extrair dela
somente os lugares-comuns, reduzindo-os a uma conveng¢do instituida pela linguagem, e,
portanto, passivel de usos os mais diferenciados na arte. A alegoria alcidiana era mais um
procedimento que, em meio as discursividades da crise dos simbolos, acirrava a sensagio de
que os nomes do Ceard haviam perdido sua dimensao natural.

No cronotopo alcidiano, a seca era um dos elementos que devolvia o Ceard no
momento anterior a Criagdo, agente da temporalidade diabdlica sobre o espaco, levando a
ruina das significagdes, dissolvendo as progressividades nas trevas e no nada, destruindo as
cidades, tal como acontecera em Sodoma e Gomorra, ou mesmo como fora profetizado pelo
Apocalipse. Era o momento em que o tempo manifestava a pequenez do homem perante os
ciclos do cosmos, que, por mais que fizesse, a decadéncia era o Unico futuro do que pertence
ao mundo terreno. A mistica barroca de José Alcides reaparece ao produzir a estiagem como
manifestagdo da natureza contra uma physis culpada, era a face revelada da raiva divina
contra o espaco que ndo seguia Seus designios, o destino incutido a criatura decaida em que o
curso do tempo somente remetia a ruina. Inventava a ‘“natura”, portanto, como uma
temporalidade cosmica, que iria além do social e da histéria, tal como os naturalistas, no
entanto, para torna-la o sinal de que Deus desejava extinguir o espago.

A verve da Trilogia da Maldi¢do foi recriar a seca como nuanca das vontades divinas
de arruinamento da aldeia, ao passo que também manifestava o desejo melancoélico de seu
autor de poeticamente lutar contra o desenvolvimento do Ceara. O estio era a garantia de que

o Alegorista lancava mao para dizer que o tempo do progresso estava com seus dias contados

338 Sobre as relagdes entre a metafora do deserto e o Ceard na literatura do século XIX, ver: CORDEIRO, Ivone.
Op. cit. p. 145-6.
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no espaco cearense, que a natureza, como barroca, destituia a possibilidade do progresso se
alojar a0 menos nas terras de letras e papéis onde fabricava sua aldeia. O autor foi reacionario
em relacdo as imagens de Ceard, pois reproduz os discursos de uma Natureza destruidora e
insuperavel do sertdo, que o transforma em lugar maldito, sem possibilidades de modernizar-
se.

A seca era o agente da deterioracdo da aldeia depois da morte do Coronel e da
decadéncia que sucedeu o momento em que o povoado se tornou uma copia da Hélade. Era o
sinal de que Alto dos Angicos seguia para o sogobro das significacdes, quando havia perdido
seu elo com a origem, quando o tempo ‘“encascorava as unhas, a pele, delimitava o
crescimento dos ossos, dissolvia as medulas, enlanguescia a carne, roia a menina dos olhos,
deteriorava o olfato, plantava a soliddo no peito ¢ o medo da morte nas extremidades”.’* Nos
primeiros tempos do Ceara, quando o espago estava ainda coordenado pelo coronel, o estio
ndo existia:

O alferes Antonio José Nunes chegara ao Ceara em 1860. (...) Aqui plantou familia
e gerou muitos filhos. Uma geracdo enorme. Altos como fios de bananeira.
Cresceram da noite para o dia. As mulheres e os homens. Cresciam rapidos como os
animais. A terra era nova. Forte. Virgem. Naqueles tempos, o Ceard ainda ndo
conhecia as grandes secas. A terra era barbara: Violenta. Ndo havia uma clareira na

mata. As ongas campeavam ferozes. Lutavam com os homens. O Acarall nunca
secava. Os peixes enchiam as “caramangas"*’.

O coronel, depois de sua morte, haveria liberado de seu corpo a esséncia barroca do
tempo, o Diabo, com o qual nascera, carregando todo o espaco ao apocalipse, ao encontro
com a morte, ao despedacamento de sentidos. Do mesmo modo, quando o povoado se tornara

outra Hélade, a seca ndo perturbava os sentidos do progresso:

Os tempos eram verdadeiramente outros e diferentes em tudo — afirmava padre
Tiburcio em seus sermdes. Até o sol parecia ter diminuido seu calor, nem os ventos
do verdo sopravam como outrora, quente como labaredas. A noite os astros se
acendiam com um fulgor mais brando, sem aquela vermelhiddo de que iam
incendiar o firmamento. E a lua (...) inspirava a paz ¢ a alegria dos primeiros dias da
criacdo.*!

Os peripatos e os eleatas do lugar ja haviam previsto isso também. Tudo tem modos.
Tudo na vida se explica, e para aquela impetuosidade ndo havia explicagdo. A
impetuosidade para o trabalho, a ansia irrefreavel de progresso da comunidade,
lembrava, noutro sentido, a disposi¢do do garanhdo luso pelas mulheres. E aqui

329 PINTO, José Alcides. “O Dragdo”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.
142.

39 Idem, ibidem. p. 139.

3L PINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,

Topbooks, 1999. p. 206.
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residia a alma do segredo (...). O coronel estava morto, mas o diabo que saira do seu
corpo estava vivo e latente no ar do tempo como um virus®*%.

A seca em Jos¢ Alcides torna-se uma face do luto da origem, gestada em relagdo a

morte do coronel. Era a perda dos nomes adamicos, da transparéncia entre o significado e as

coisas, das palavras plenas sobre o espaco, da historia, da memdria, era a dimensao babélica,

contraditdria, que ndo comunicava mais do que o enigma. A seca era alucinante e vertiginosa:

59 333

“a seca mexera com o juizo de muita gente”.””” Em José Alcides, inclusive, o significado do

estio era marcado pelo trago poliss€émico, uma manifestagdo incompreendida pelos habitantes

da aldeia. Para padre Tiburcio, inclusive, poderia ser a mostra da injusti¢a divina para com os

homens, ou mecanismo de remissdo dos pecados:

A “assassina” continuava incolume. Era justamente essa falta de justica que fazia as
vezes desconfiar das coisas sagradas. Um Deus injusto, como concebé-lo? Mas,
felizmente, tivera uma vocagao forte, principios religiosos, educago segura. Viajara
muito — Doutor da Igreja, diplomado em Roma -, aprendera muitas coisas que a
logica e a mente humana nao explicavam. Um padre qualquer naquela terra agoitada
por desgracas sucessivas, dificilmente se conservaria integro a religido, sem que se
rebelasse contra o criador. Oh! as vezes a lucidez extrema ¢ como uma doenca —
pensava ele. Mas o tempo retificava: “Mas ¢ preciso ndo ignorar. Ver as coisas como
elas realmente sdo, embora ndo possamos modificar”. Doutor em Teologia! Doutor
da Igreja! Deus. Ele fez o mundo a sua maneira, ele que o desfaga. Ele é a Vida. O
povoado de Alto dos Angicos precisava sofre muito. O sofrimento redime, por ele
corrigimos nossos erros, modificamos nossa norma de vida. Gente imoral e
preguicosa, precisava de uma provacdo como aquela. (...). E diria, acoitando a
cabega do joelho com a cabo-de-veado da chibata, um pé no chéo e outro trepado no
estribo da sela, contrariando embora seu intimo>**.

Eram, também, as falas que pluralizavam os sentidos do Sol como agente da

destruicdo do espaco, produzindo-o por uma saturagdo figurativa que descentra a natureza das

estratégias de enunciagdo naturalista:

As criaturas - naturezas mortas, fluindo.

O SOL - fagulhando como espelhos.

O SOL - um gato ruivo, faminto.

O SOL- um torrdo de enxofre, fervendo.

O SOL - uma verruga cancerosa.

O SOL - um inchago, um tumor rubro, prestes a explodir as suas brasas de sangue e
enxofre no firmamento.

O SOL - o Diabo transfigurado numa bola gangrenada, queimando tudo, torrando a
mente das criaturas, as proprias pedras.

O SOL - Lucifer e seu inferno, tinico rei, unico monarca, imperando poderoso sem
qualquer interferéncia sobrenatural.

32 Idem, ibidem. p. 251.

33 PINTO, José Alcides. “O Dragao”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p. 140.

3 dem, ibidem. p. 57.



144

O SOL - Feiticeiro, anatema, o génio da morte, destruindo os seres, os objetos, o

mundo, a vida®*’.

O Sol era a imagem da decadéncia, inclusive, da significa¢do, o que era expresso na

estratégia de produzi-lo entre uma pluralidade de metaforas, signo de uma ruina do sentido e

do espago, era gato faminto, um cancer, o Diabo, o inferno, o anatema.

Na seca, José Alcides também entrevia a crise dos sentidos histéricos e sociais. Nao

existia mais a condi¢do de classes, ndo havia mais hierarquias, a vida nivelada e inscrita na

morte. O mundo de prestigios modernos, dos heroismos todos igualados a grios de areia.

Todos tinham a mesma vida, todos tiveram a mesma morte. Portanto, todos eram
iguais, mesmo 0s que escapam sdo iguais, porque depois terdo a morte — a morte que
¢ comum a todos: ricos e pobres, poderosos e humildes, feios e belos. A morte — que
a todos nivela como um gréo de areia de uma mesma duna. Tudo marcha pra um
tnico fim: homens, mulheres, animais, bichos, aves, insetos, arvores... Todos os
seres. Tudo que vive se acaba. Tudo que foi criado tera fim. Deus ¢ eterno, porque é
a origem e tempo em si mesmo. Deus! — o Incriado, o Supremo, o Alfa e o Omega.
Quais foram os mortos? Preciso saber para rezar uma missa em inten¢do de suas
almas. Bastam os adultos; as criangas, os insetos, os passarinhos ndo precisdo de
reza, s30 puro como as aguas; com as pessoas grandes néo acontece & mesma coisa.
Tém uma alma suja de lama, negra pelo pecado, carcomidas como a pele dos
leprosos. **

Eram também os rastros do demonio, que passava em debandada de abutres verdes no

espaco, que destruia todo o desenvolvimento que se fazia no Ceara:

Os verdes abutres da colina por si mesmos constituiam um fendmeno, segundo
rezava a tradi¢do - pois, desde que padre Tiburcio chegara aquele lugar, ainda néo
haviam aparecido com seu crocitar ameacador. Abutres verdes, nunca se viu, a
menos que eles viessem carregados de lodo de seus esconderijos da serra do
Mucuripe. Os que agora apareciam fazendo bolandeira acima do povoado, eram
urubus-camirangas, de casacas pretas, bicos vermelhos, voando errantes, voando
pelo prazer de voar, atirados ao 1éu dos ventos, sem rumo certo, perdidos na solidao
do infinito. *’

Os verdes abutres da colina - parados no espago sobre o telhado das casas, as asas
amarradas umas as outras, ameagadores, como um estranho sinal do fim do mundo.
A comunidade tinha se desenvolvido bastante, e a aldeia de Alto dos Angicos de Séo
Francisco do Estreito era agora um povoado, com todas as caracteristicas de um
agrupamento social, que poderia crescer muito mais, podendo mesmo chegar a se
transformar numa vila ou numa cidade, tudo dependendo das gragcas de Deus. Os
verdes abutres da colina ameacavam devorar as criaturas, € os ventos soltos do verdo
tangidos pela malta dos demdnios - arrancavam o teto das casas, atirando-os para
distante, rugindo furiosos pelos campos, matando os animais, destruindo como o
fogo, uma peste muito violenta. Agora que ficara sozinho, agora que o destino
daquela comunidade esquizofrénica dependia unicamente de seus cuidados, padre
Anastacio, como nunca, teria de estar vigilante, a fim de que a aldeia de Alto dos

33 Idem, ibidem. p. 141.
3¢ Idem, ibidem. p. p. 66.

37 PINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,

Topbooks, 1999. p.
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Angicos de Sao Francisco do Estreito ndo desaparecesse sem deixar vestigios, como

Sodoma e Gomorra, as cidades malditas, varridas da face da terra pelo 6dio do
. 338

Criador.

A seca enlouquecia, era a esquizofrenia dos sentidos, era o sinal do fim dos tempos,
que devolvia o mundo ao vazio inicial, para uma nova criagdo, um novo nascimento; era a
percep¢do de que o sertdo era maldito, ndo havia saida nem mesmo escapatdria, ndo havia
esperanga, o curso de sua temporalidade tinha por encalco a decadéncia. Nao se pode
esquecer de que, no sentido barroco, a natureza ndo estava restrita ao fisico, mas era a
manifestacdo do eterno no tempo, dela provinham os sinais que eram trabalho do Alegorista:
em didlogo com as Escrituras, destrinchar os sentidos latentes que representavam as
mensagens divinas ao mundo. Se José Alcides teve interesse especial em retomar as imagens
do Antigo Testamento ao tratar do tema, é justamente porque estas, desde o barroco, foram
convencionadas como lugares-comuns para a explicacdo de que o 6dio divino é que arruinava
os espagos e os significados, alegorizava o Ceard mediante a face carrascosa do Deus do
Pentateuco, o justiceiro, destruidor, sem misericordia para o humano®”.

A constru¢do da narrativa escatologica de José Alcides Pinto pode ser compreendida
como alegoria da modernizagdo, entendida como fim dos tempos, da identidade e do
tradicionalismo. O estio se torna o Aambito pelo qual se explicam a historia e os destinos, como
também representa o proprio conflito entre Modernidade e tradi¢do, sendo o demoénio a
manifestacdo mistica do apagamento do rastro; a aldeia poderia desaparecer “sem deixar
vestigios”, “varridas pela face da terra pelo Odio do Criador”. A luta contra o esquecimento
da aldeia era descrita numa histéria situada em um cronotopo mistico € cosmoldgico, isso,
pois a melancolia era a reinvenc¢do do espago para que seus destinos fossem dados ao toque da
mistica ¢ ndo da vontade humana, como afirma o Padre: “Deus. Ele fez o mundo a sua
maneira, ele que o desfaga™*.

A seca servia para desatrelar a relagdo do espago regional com o tempo profano,
cronoldgico e progressista. Era o que marcava o lugar pela ruina do sentido, do mundo fisico,
pela pentria; era a imagem da terra como sendo o proprio inferno, em que o homem estaria
impossibilitado de compreender os movimentos no sublunar. At¢ mesmo o entendimento
oferecido pela mistica era duvidoso, era apenas palavras sem conex@o com a esséncia, com as

explicag¢des primeiras. José Alcides foi produzindo sua a mistica como Unica possibilidades de

3 Idem, ibidem. p. 170-1

3% Sobre os lugares-comuns do barroco, ver: BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. Sio
Paulo, Brasiliense, 1984. p. 259.

30 PINTO, José Alcides. “O Dragdo”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p. 54.
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explicagdo, em que, reconhecendo a impossibilidade do saber, de destrinchar as causas, a
compreensdo do curso do tempo se daria pelo reconhecimento do mistério e a aceitagdo de
que o olhar religioso se poste acima dos eventos. O inferno da seca era a angustia em produzir

sentidos ao mundo absurdo.

O Asceta, também, parecia pensar assim: o diabo podia existir, mas nada tinha a ver
com o inferno descrito na Biblia. O inferno do diabo era aqui mesmo na terra, entre
as angustias ¢ seus sofrimentos. Para que inferno maior do que o da angustia de que
viviam possuidos ele e seu cativo - o brago esticado como um espigdo para o alto
procurando documentar o que se passava na mente parada da comunidade de sua
freguesia? A vida fabulosa e fantastica do garanhdo luso, o coronel Antonio José
Nunes, em tudo semelhante a de um ser sobrenatural? Os mistérios que envolviam a
vida de Jodo da Mata e de Antdnio Marreca? A presenca dos verdes abutres da
colina voando ameagadores sobre o povoado?341

"Fendmeno"! Isto ¢ castigo. Ndo existe fendmeno. Nunca existiu. Os homens
subvertem a verdade. Arranjam para tudo uma explica¢do cientifica, vidvel.
Terremoto, abalo sismico, vulcdo, isso e aquilo. Mas o certo ¢ que eles proprios
procuram se enganar com medo da verdade! Mas a mim ninguém me engana! Para
que foi que estudei? Nao foi para acreditar em reza de feiticeiro nem na Matematica
de Pitagoras! Ele, que era um sabio, por que ndo arranjou uma equagiozinha que
prolongasse mais um pouco a sua vida? Hein? Nem os Profetas escaparam (apesar
de saber o que diziam) nem os santos tampouco, que ndo subvertiam a Verdade.
Deus esta irado, e com muita razdo. Isso aqui é um prostibulo. E necessario que
todos modifiquem sua norma de vida, pois se ele ainda os surpreender em pecado
capital, liquidara a todos de um sé golpe, como o raio. (...)

"Se seu braco esquerdo cair sobre o Alto, a terra se abrird e um mar de fogo devorara
a todos: homens e mulheres, animais, insetos, aves, bichos, tudo serad atraido ao
imenso sorvedouro. Alids, tenho muito medo disto aqui, destas paragens. H4 uma
lenda antiga. Nao sei se bem uma lenda ou uma historia veridica. Deus queira que
seja apenas uma lenda. Mas os, antigos sabiam o que diziam. Eles sabiam ouvir,
meditar; sabiam, inclusive, que a Ciéncia, em relagdo as coisas sobrenaturais, ¢
indcua. Reza a lenda que o mundo vai se acabar pela Regido Norte, isto €, pelo
Ceara. Um dragdo monstruoso teria sua morada num vale, na planura de 1éguas e

1éguas de tabuleiro espinhento®*?.

A natureza traduzida pela mistica em detrimento do olhar cientificista tem por
finalidade descosturar os discursos que pretendiam dar ao humano a possibilidade de
transformagdo do espago, de controle da natureza. Novamente, a seca aparece como modo de,
por meio de um viés mistico, destituir o individuo de sua condi¢@o de sujeito da historia, para,
entdo, retomando as narrativas biblicas, atribuir o curso dos tempos aos designios entre os
lados do sagrado, as disputas pelo espaco cearense entre Deus e o Diabo. A alegoria alcidiana
queria inverter os efeitos de verdade produzidos pela ciéncia e atribui-los as narrativas

biblicas. No momento em que identidade parecia supliciada, em que os codigos cientificistas

! Tdem. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldig¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.
220.
2 Idem. “O Dragdo”. In: . Trilogia da Maldi¢éo. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p. 70-1.
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se diziam finalmente reverter a situagdo dos simbolos do atraso e da necessidade cearenses,
José Alcides incursiona numa temporalidade em que estes ndo tinham efeito, em que o
esforco em ser moderno parecia esvaziado. As cidades de Sodoma e Gomorra, incendiadas, e
a figura do dragdo, cujo halito era como o0 mormago que sai da terra quente, foram retomadas
em José Alcides em relagdo ao calor do ambiente seco. Quando Alto dos Angicos de Sao
Francisco do Estreito, “pelo meio da tarde, quando todos gemiam sob o calor asfixiante,
andando a toa pelas calgadas, lastimando a sorte como Jeremias, a nuvem de poeira, como da
vez anterior, levantou-se no horizonte escureceu o céu”. O fogo era um fogo divino que vinha
queimar toda essa terra malditas, “da terra subia uma onda de calor infernal. A terra ia se
abrir, tal Sodoma e Gomorra, as cidades malditas”.**

Ao contrario dos discursos sobre a crise da simbologia cearense, em que os signos
modernos pareciam esfarinhar as identidades do espago, em José Alcides, a vinculagdo da
seca ao seu cronotopo era a garantia de que o sertdo decretava a impossibilidade de
permanecer modernizando-se. Na leitura da natureza alcidiana, a visdo mistica lia na seca os
tracados de uma linguagem divina que avisava o apocalipse do espago, das temporalidades
progressistas na aldeia, onde, por conseguinte, os visionarios tomam o lugar dos economistas,

dos agronomos, a seca e o tempo tinha sua melhor tradug¢do numa narrativa profética.

3.5 Profecias, Sonhos e Ceara: José Alcides Pinto e os visionarios do tempo

As alegorias sdo no reino dos pensamentos o que sio as ruinas no reino das coisas®**.

Os profetas tiveram espaco cativo na Trilogia da Maldi¢do, ou melhor, figuras que
desde o inicio do século XX estdo no encal¢o das imagens produzidas sobre o Ceara e o
Nordeste. Eram os homens amedrontados, que davam vazdo ao seus instintos violentos por
meio do fanatismo; os cantadores que recitavam os versos anunciando o fim do mundo, os
delirios mistico de Antonio Conselheiro, Padre Cicero ¢ de José Lourengo. Vistos como os
outros da racionalidade ocidental, os loucos, os delirantes, na década de 1960, ressoavam em
estratégias diferentes na obra de José Alcides Pinto. Fazia de sua alegoria a tentativa de
reabilitar os sentidos misticos na leitura do tempo e do espago, querendo contrapor-se a

desestruturacdo das origens e das descendéncias, das tradigdes, provocada pela inclusdo do

3 Idem, ibidem. p. 87.
*** BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sio Paulo,
Brasiliense, 1984. p. 200.
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Cear4 na temporalidade progressista®*. Na Trilogia da Maldicdo, a narrativa ainda assume
forma profética, anunciando a crise iminente do progresso, o apocalipse que se avizinhava dos

. o) . r 34
discursos e praticas modernizadores do Ceara.*°

A construg@o de José Alcides como um escritor profeta deu-se em seu contato com o
movimento surrealista. Sobre o lastro movedigo dos sonhos, publicou No¢do de Poesia e
Arte®” | Pequeno Caderno de Palavras™ e Cantos de Lucifer’”, seus primeiros livros, todos
de poemas e escritos no intervalo entre 1945 e 1957. O surrealismo, como estética emergente
entre as guerras mundiais, partiria da aproximacao entre a escrita com o onirico, fabricando a
Modernidade como a ilusdo do poder, da forca e da racionalidade, ndo nascentes da lucidez e
da consciéncia, mas de uma cortina irracional e hipndtica em que as palavras somente
repetiam aquilo que se encontraria no subconsciente. Queriam radicalizar o contato entre a
poesia e o id, numa escrita automatica, sem pensar, tolher, ou reprimir, para assim encontrar
os tabus que na sociedade capitalista, de guerra, da ciéncia e da moral, a consciéncia nio
permitia vir & tona. Como escreveu Walter Benjamin, era o “pessimismo geral” frente ao
logos, que se moveria no torvelinho dos sonhos, da intui¢do, das imagens mentais, da libido
reprimida, do cotidiano delirante. Viver, descrever o mundo como sonho, aproxima-se da
atitude melancélica de fuga, depreendida do tédio da vida, da inagdo, da auséncia da
vontade.**

José Alcides, ainda, transformou o surrealismo numa possibilidade do transe, do
vertiginoso contato com o sagrado, em detrimento do consciente, racional e 16gico, profano.
Ao que parece, o autor inclusive reconhecia o surrealismo como possivel veiculo a linguagem
dos profetas, uma escrita quase meditinica na qual marcava e escutava os designios de Deus e
do Diabo na terra, sendo uma das faces de sua luta do mistico contra a historia: retirar-se do
temporal para o absoluto, ou, em outras palavras, do diabolico para o divino. Especialmente
em Cantos de Lucifer, de 1954, inspirado no mito de Orfeu, ou mesmo na viagem de Dante

Alighieri descrita na Divina Comédia, a relagdo entre saber, sonhos e profecias ja estava

5 Sobre a idéia de reabilitagio do tempo da mistica em detrimento da histéria na alegoria barroca, ver:
GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit. p. 43.

3465 obre mistica, ver: CERTEAU, Michel de. A Escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.
Sobre o desejo de reintegracdo ao primordial no homem religioso, ver: ELIADE, Mircea. Op. cit. p. 81.
3PINTO, José Alcides. Nogdes de Artes e Poesia. in: . Poemas Escolhidos, v II. Sdo Paulo: GRD, 2006.
¥ Idem. Pequeno Caderno de Palavras. In: . Poemas Escolhidos, v II. Op. cit.

3% 1dem. Cantos de Lucifer. In: . Poemas Escolhidos.Rio de Janeiro: GRD, 2003

330 gobre o surrealismo, ver: BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo: o ultimo instantdneo da inteligéncia
européia”. In.: . Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura.. 7* Ed. Séo
Paulo, Brasiliense, 1994. p. 21-35
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posta.

O satdnico em José Alcides aproximava-se da noc¢do de relativo, como parti¢cdo,
disjun¢do e incerteza. A luz, que para o lluminismo se tornou metafora do saber, das buscas
pelo idéntico, que diferia das trevas das cosmogonias, tinha seu significado invertido, seria
visto como a atribui¢do falsa sobre tudo, a luz demoniaca, fragmentada.

Com Lucifer, aprendi: Nem ¢ vermelho o vermelho nem branco o branco. Tudo é
da cor que a luz produz. E a luz ¢ do meu reino. Mesmo que se torgam todos os
comutadores mundo, restarda a luz do meu inferno projetando os corpos. Nem
chamem luz o que vos digo: LUZ. Nem forca. Ou qualquer inspira¢do. Assinem

vossas palavras de sangue em meu livro de sabedoria:
5o . . 351
Odio ao criador da primeira luz.

Com o demonio a espreita, com a duvida abalando a fé no absoluto, José Alcides
percebe uma luminosidade calidoscopica como desconstrutora das verdades objetivas e
visuais. O vazio dos sentidos levava-o a angustia do homem que desconhece seus destinos,
sem estar protegido pelo divino, perdido: “Soltem esse rebanho de cegos! A dor que os guie
sobre a borda do abismo. O som de seu tato mantém o equilibrio de seu coragdo. E o vacuo
de suas pegadas abrem no escuro, cosem se desespero. Assim se amparam. O vida”.>? E
ainda a angustia moderna de que ndo existir mais pegadas a serem seguidas, sem tragados
determinados, sem normas nem ligagdes com o primordial a jungir as a¢des, a oferecer luzes
deveras, ndo os fogos-fatuos da ciéncia e da razdo, ao poeta aflito e desencontrado.

Se, junto com os demonios, descobria o relativo das coisas, depois se elevando aos
céus, reencontra-se com o absoluto, que ¢ a unidade da razdo, a sagrada e Unica possivel da
mistica, o ponto de partida e de chegada dos sentidos: “A razdo estd comigo e com os deuses.
Alimentamo-nos de verdades celestes. Corrigi meus erros. Conquistei o terror a morte. Pobre
Satands! Pertenco ao reino de Cristo. Perdestes uma grande alma, apesar de toda
prudéncia”.” Os codigos para a escrita alegdrica de José Alcides foram cosidos nessa relagio
entre absoluto e temporal, sendo que o absoluto uma producéo do lirismo melancélico para se
escudar no fluxo desconstrutor do tempo. Em José Alcides, o surrealismo foi aparecendo
como estética para conceber a mistica na Modernidade, encontrar o absoluto dos sentidos.

Antes de nos ater a imagem dos profetas, perpassaremos os momentos da 7rilogia da
Maldi¢do em que o autor relacionou a noc¢ao de narrativa fantastica e historia. Logo depois da

morte do coronel, a aldeia de Alto dos Angicos entrou no periodo regressivo do cronotopo

3LPINTO, José Alcides. Cantos de Lucifer. In: . Poemas Escolhidos. Rio Janeiro, GRD, 2003.mp. 46
32 Idem, ibidem, p. 47.
3 Tdem. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldig¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.

21.
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alcidiano. Padre Anasticio buscava em vao explicar os acontecimentos, pois a historia se
tornara um enigma, era “como um designio do desconhecido, que ele ndo podia identificar a
causa”. “Nao era a primeira vez [...] que essas coisas aconteciam”, dizia o Asceta, por iSso
mesmo, buscava entre os alfarrabios um evento parecido para desatar o ndé do entendimento,
mas nenhuma logica lhe parecia suficiente. Como testemunha da mudanca dos tempos, se
propos elaborar um relatdrio a fim de narrar o episoddio que vivenciava a aldeia. O documento,

entretanto, depois da morte do Padre, desaparecera, como se o saber que o Asceta havia

alcancado devesse continuar desconhecido™.

E entdo, do mesmo modo inexplicdvel, Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito
teve um novo inicio, ressurgira como na Antigiiidade Cléssica - periodo que perdurou uma
década até que o declinio novamente retornou. A aldeia estava neste momento sob a
orientacdo de padre Tiburcio, neto do Asceta, que passou a procurar o manuscrito do avo a
fim de entender qual o significado da mudanca no sentido da historia que parecia se avizinhar

ao espaco. O relatdrio do Asceta, no entanto, somente lhe chegava pelos pedagos soltos no ar.

Quando o espirito do vigario entrava a sossegar, perdidas as esperangas de encontrar
o documento, tudo caindo no esquecimento, como as artes do demodnio aparecia um
vestigio da estranha histdria e, sem se saber como, caia nas maos do vigario como se
fosse atirado por uma mao feiticeira, ou como se viesse no ar que lhe entrava pelos
dedos, como era o caso de um retalho de papel que ele agora examinava. Dizia o
fragmento: "Toda comunidade alded esta ficando com os bragos lanudos e com ares
de animais. Logo mais entrarda a escamurcar ¢ a dar coices como as bestas do
Apocalipse. As orelhas estdo crescendo e tenho desconfianga que em breve
comegara a engatinhar, a andar de quatro pés, a criar crinas e caudas". (...)

De onde vinha o fragmento com a caligrafia do Asceta? Em nenhuma parte, agora,
podia ser encontrado o documento, pois os fragmentos andavam pelo mundo sem
qualquer explicagdo. E esse retalho misterioso, de apari¢do inexplicavel, roubava-lhe
as ultimas esperangas, os ultimos animos, quanto ao descobrimento, ao achado do
relatério, que sem duvida alguma fora destruido pelo Asceta e atirado ao 1éu dos
ventos. A historia da comunidade do povoado estava perdida.’>

Uma tempestade de poeira que assolou o povoado, por um dia de domingo a tarde,
alcangou a fazenda antes que padre Tiburcio e Francisco, o sacristdo, tivessem
tempo de fechar as portas e as janelas. A ventania entrou de porta adentro e invadiu
a casa. (...) Com os diabos! - rosnou o vigario - quem ja viu isso? E de entre as
pernas apanhou um pedaco de papel antigo ¢ manchado pelo tempo, como o que
meses atras lhe caira misteriosamente nas maos, escrito com a letra desigual do avo.
Tomou um susto, seguido de um grande pavor. S6 podiam ser artes do demonio. Os
fragmentos do relatério dos habitantes da antiga aldeia de Alto dos Angicos de Sao
Francisco do Estreito andavam correndo no mundo, como tangidos pelos caprichos
do diabo, so podia ser, pois ndo havia outra explicagdo para aquilo. O diabo talvez
houvesse arrebatado os manuscritos das méos do Asceta, rasgado com um o6dio
desafeto e atirado as tiras de papel aos quatro ventos. Agora os retalhos, tangidos
pelo espirito maligno, vinham cair nas maos do vigario. Dizia o segundo retalho:
"Ngo entendo mais a linguagem das pessoas da aldeia, falam mastigado, grunhido

% Idem, ibidem. p. 170.
355 Idem, ibidem. p. 233-4.
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como bichos. Ando as voltas com sérios problemas, problemas que falam de perto
ao meu apostolado e que me afetam, de um certo modo, a consciéncia. (...). Mas um
sacerdote ndo pode mentir. Tenho que contar a verdade, aconteca o que acontecer."
Com os diabos! gritou padre Tiburcio - ao terminar a leitura. O ar estava
) . . . 356
impregnado do espirito de satanas, de fragmentos malignos, soltos no mundo’"".

Os retalhos do manuscrito eram a retomada da maldicdo do homem, punido com o
fato de ndo mais compreender os principios que regem as coisas € o curso do tempo, estes
entregues as artimanha do Diabo, a crise, a duvida, ao mistério. O funcionamento da
temporalidade circular era, na alegoria melancdlica, como um saber sagrado que as logicas
humanas ndo alcancavam. A imagem da histéria ndo poderia ser operada como uma sintese
do tempo, como no simbolo. Ela, ao contrario, significava a exacerbagdo das ambigiiidades
inconciliaveis, em que a unidade se transforma em porejar de significados e no
reconhecimento do mistério, em que os vestigios do passado sobrevivem no presente em
fragmentos, em que a memdaria surge junta com o esquecimento, em que o fato se aproxima
da imaginac¢do. A histdria - sempre inacabada, incompleta e perdida - ndo tinha outro sentido
que ndo fosse atestar a ruina da signiﬁca9€10357. Com efeito, na sensacdo de que ndo ha mais
saber possivel sobre o espaco, Jos¢ Alcides foi produzindo sua alegoria melancolica,
apagando as divisdes entre o fantdstico e a historia, como fica notdrio durante a escrita do

relatério do Asceta.

Eram fatos mais imaginosos pela natureza dos proprios fatos, como os da fic¢do, por
exemplo, porque algumas de suas passagens eram completadas pela imaginagdo
engenhosa do cativo. (...) Por isso, padre Anastacio dizia para o cativo: "Isto aqui
esta ficando confuso, Damido; porque eu vejo as coisas de um jeito e vocé de outro,
isso acaba por terminar numa histdéria fabulosa, como os contos de fada, e ndo ha
quem tome, nos tempos futuros, esses alfarrabios por verdadeiros". Mas ai o cativo
argumentava com expressdes irrefutdveis: "Nem eu nem meu amo temos a culpa
disso. Ndo podemos mudar a face dos acontecimentos. A aldeia de Alto dos Angicos
tomou-se num reino mitolégico ou numa coisa parecida com o inferno".

E o Asceta escutava o que o cativo falava com grande atengdo, pois tudo indicava
que ele proprio se contagiava do mal comum que havia empestado o ar daquelas
paragens. O fio de Ariadne tecia, em tomo de sua cabega, de seus pensamentos,
coisas absurdas, sem logica alguma e sem sentido. (...) As coisas ndo podiam
desaparecer assim da memdria dos homens sem deixar vestigios. Havia de ficar a
historia para a posteridade daquela comunidade de primatas, e da vida extraordinaria
do garanhédo luso, fugitivo de guerra — um (180) garanh@o que sozinho com o auxilio
de sua mulher, a india cativa, descendente da tribo dos Tremembés, fundara uma
aldeia, que mais tarde se transformaria num povoado, e deixaria uma geragdo
enorme sem precedentes na histdria, de filhos altos como fios de bananeira e sagazes
como animais selvagens. O garanhdo luso fundara a aldeia de Alto dos Angicos de
Séo Francisco do Estreito, construira o cemitério nas quebradas do serrote do Morro,
a capela do Santo e encheu aquelas paragens de filhos que se multiplicavam como

6 Idem, ibidem. p. 236-8.
357 Sobre a alegoria e crise da historia, ver: BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. Sio Paulo,
Brasiliense, 1984. p. 200.
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bichos™".

As ciéncias que buscam a origem do homem estavam fadadas a somente conceber uma
fantasia, ndo tinham como responder as causas do que acontecia no povoado, pela
insuficiéncia de evidéncias que lhes respondessem o que acontecera na “proveta do mundo”,
eram narrativas apenas imaginosas, algo relacionado ao mistério do espago do surgimento
humano, ao coronel, aos elos perdidos do saber. Diante dele, além da mistica, nada mais daria
respostas suficientes:

A arqueologia, a paleontologia, a paleografia, cada uma falava por sua vez, mas
nada de positivo, de verdadeiro, podiam dizer sobre a idade provecta do mundo.
Tudo esbarrava no fabuloso das lendas. A ciéncia acabava caindo, finalmente, na
historia de trancoso, nos contos de fadas, como nos Contos da Carochinha. O
fildsofo, citando outros fildsofos, dizia que do grunhido a palavra, da expressdo a
significagdo, do aparecimento do homem a primeira escrita, havia um vazio de quase

40 mil anos. A grandeza do Criador residia nisso: em ndo se poder desvendar seus
s 359
misterios.

José Alcides, por meio das aporias da historia, justificava sua escolha pelo fabuloso e
o mistico. Inclusive, em razdo dos mistérios sobre o tempo, o autor instituia a narrativa
fantastica como unica possibilidade para a histéria. Novamente a melancolia alcidiana caiu
no niilismo reacionario, de pensar que, por ndo se atingir os sentidos totalizantes e primeiros
dos fatos, logo, o saber e a escrita da histdria eram uma utopia irrealizavel. Tanto o aspecto
tradicional do lendario como o moderno da histéria tornam-se duas faces do vazio, do absurdo
e do fantastico, para que, assim, o melancdlico tenha o espago amplo e liso para restaurar o
profeta em sua alegoria.

Retomando a relag@o entre sonho, mistica e a crise da histdria, José¢ Alcides construiu
a imagem do profeta em seu texto como veiculo da linguagem divina e diabdlica sobre os
destinos do espago. Enquanto a ciéncia fabricava o curso do tempo como progressivo, o
mistico compreendia que todo o desenvolvimento, toda a prosperidade, tendem para a
regressdo e os apocalipses. Essa era a inversdo que fundava a melancolia alcidiana. Essa era a
licdo que a melancolia extraia na sobreposi¢do da histéria nos microcosmos da aldeia, seu
cronotopo era de auges e decadéncias e era também o ensinamento que retirava dos textos
biblicos, de que todo avango era acompanhado pela ruina, como em Sodoma e Gomorra, na

Torre de Babel e no diluvio. O saber humano conseguiria compreender os momentos em que

338 PINTO, José Alcides. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro,
Topbooks, 1999. p. 179-81.
339 Idem, ibidem. p. 248.
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a histdria propiciou o melhoramento dos homens, mas a dimensédo circular, o vislumbre de
que o tempo caminha para o abismo e ndo para a reden¢do, isso somente era conhecido pelo

mistico, unicamente visto pelo profeta.

Sobral, dizia o missionario Frei Vidal da Penha, tinha sido malhada de gado, depois
iria ser uma grande cidade e mais tarde seria cama de baleia. Um dia quando menos
se esperasse, a cidade desapareceria do mapa do Estado, pois tudo estava escrito nas
profecias. Nao se tratava de histdria de trancoso nem dos Contos da Carochinha,
nem tinha nada a ver com as lendas popular. Era a palavra das profecias, a que néo
se podia juntar divida alguma. Aquelas paragens podiam, de um momento para
outro, ser varridas da face da terra.**

No encadeamento das imagens na narrativa alcidiana, logo depois da predicdo, os
eventos ganhavam os rumos das palavras proféticas, como uma maldi¢do que prega os nomes
no tempo, como a fabricagdo do destino para que ele cumpra as palavras do unico portador
das mensagens divinas na Modernidade, o adivinho. Assim como no surrealismo, nio
aprenderia a verdade do mundo pela consciéncia, mas era com o delirio e o sonho que o curso

do tempo se revelaria:

O Chelego ja havia dito: Nestes dois dias o Diabo rebenta as cercas e correrd pelo
Alto. O melhor seria todos fugirem, enquanto é tempo. Arribar com tudo: filhos,
gatos, roupa, comida, porque tudo sera destruido a um tempo. Mas todo mundo
pensou que ele estivesse delirando. Ha dias jejuava, sem provar bocado, ¢ estava
também com muita febre.*"'

Damifo, ao que parece, possuia o dom da vidéncia, isso lhe era nato, sem duvida,
pois quando o coronel e o mestre morreram, o escravo disse para o vigario: "Meu
amo, peca a Deus por todas essas almas, pois os demonios vdo tomar conta do lugar.
Tive um sonho muito ruim esta noite, prefiro dizer que foi um sonho, para nio
dizerem que sou um visionario. Mas eu estava acordado, como agora, como neste
instante em que vos falo, e os verdes abutres da colina chegavam ameacadores, entre
nuvens de labaredas e cobriam todo o povoado. De repente, baixaram, de uma vez,
sobre o telhado das casas, num baixaram, de uma sé vez, sobre o telhado das casas,
num barulho infernal. [...]".

Padre Anastiacio comecou a suar, a suar em bicas. E Damifo teve que cortar a
historia pelo meio, com receio de que seu amo néo resistisse ouvir o relato final da
narrativa’.

Como os profetas que narra, a escrita alcidiana reconstruia a temporalidade
progressista, prenunciando que sua ruina estaria proxima. E o prazer melancoélico de se vingar
do mundo moderno: se ele substituia as tradigdes do espago pelas frenéticas novidades, da

mesma forma, as lendas, os loucos, o fantastico poderiam retornar, anunciando a crise do

3% Idem, ibidem. p. 263.

%! Idem. “O Dragio”. In: . Trilogia da Maldi¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.. 66-67

%2 Tdem. “Os Verdes Abutres da Colina”. In: . Trilogia da Maldig¢do. Rio de Janeiro, Topbooks, 1999. p.
173-4
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progresso, da industria, do auspicio desenvolvimentista. Ao final do embate, haveria trés
opcdes a este literato-profeta, todas remetendo a mesma sensa¢do de que nio haveria mais
sentidos possiveis nem para a Modernidade nem para o tradicionalismo. Poderia, como
André, no final do romance O Dragdo, rir de toda crenca de que a humanidade teria sentido,
ele enlouquecia, se embriagava, assumia a vertigem do tempo para afirmar o vacuo, o nada,
os zeros a esquerda e a direita da vida. Poderia, ainda, como no final de Os Verdes Abutres da
Colina, a aldeia, mesmo depois de todo o progresso, se extinguir, qual uma bomba atomica
fosse solta no espaco; ou, ainda, como em Jodo Pinto de Maria: a biografia de um louco,
reconhecer que nao ha sentido na Modernidade, e que, portanto, tornar-se santo e mistico seria

a Unica saida, talvez José Alcides tenha escolhido para si o ultimo.
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Consideragdes finais

Tratamos, aqui, de analisar as tramas discursivas que, entre as décadas de 1950 e 1970,
fabricaram a crise dos modos de ver e dizer o Ceard, quando o espago seco, atrasado, mistico,
violento etc. passa a coalescer com os discursos da SUDENE em defesa da industrializacéo,
as propostas progressistas da Igreja Catolica, e, contrapondo-se ao fluxo do
desenvolvimentismo, as escritas conservadoras da literatura regionalista - produzindo a
nostalgia de um passado aristocratico dilacerado pela modernizagdo, a saudade do sertdo em
detrimento da cidade, a sede do antigo e tradicional em contraposi¢do ao presente. De um
lado, os glorificadores do progresso construiam expectativas para o futuro do espago,
entrevendo a industrializagcdo como garantia de riqueza e a prosperidade, de renovacdo das
linguagens e cenarios do Ceard; de outro, era o fim de um Nordeste e, por conseguinte, de um
Brasil preso as estruturas agrarias e empobrecido, dependente e submisso a natureza, o fim,
inclusive, do sertdo, este lugar que antes estava alhures da civilizacdo — o que foi o significado
da palavra no século XIX — e que agora aparece invadido pelos signos modernos. As velhas

fotografias de Ceard ganhavam movimento, ritmos ao toque das propostas modernizadoras.

Nos interessamos pelas contradigdes geridas na identidade cearense quando esta
comeg¢a a sofrer abalos sucessivos, quando declinam as estratégias produzidas pelo
Naturalismo para o espago, em que a seca aparecia como imperatriz absoluta das terras
sertanejas; o cangago, o misticismo e o coronelismo, fendmenos emergiam juntamente com o
enlouquecimento causados pela estiagem, a fome, a inani¢do. Onde identidade estava no
encalco de uma natureza cruel, o temor dos discursos desenvolvimentistas fez brotar outras
palavras da tradicdo e da saudade. O mesmo espaco das ossadas embranquecidas ao Sol
tornar-se o terraco das festas, dos rios, da Moral, transforma-se, acima de tudo, em imagens
que pretendiam se contrapor as promessas de que o Ceard estaria se tornando a terra da
industria e da cidade, do Moderno.

Como modalidade de expressdo dos confrontos entre rupturas e tradi¢cdes, nascia,
também, nos romances da Trilogia da Maldicdo, de José Alcides Pinto, a representagdo
alegorica do Ceard, na qual a Modernidade era gerida como produtora de uma saturagcdo dos
sentidos sobre o espago e, por conseguinte, desestabilizadora dos motes com que este foi visto

e dito até entdo. Era a irrup¢do da vertigem, em que os discursos ndo mais diziam os objetos
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em sua esséncia, em sua identidade, pelo contrario, era fabricar o espaco juntamente com a
sensacdo de que estaria fraturado, rarefeito entre as guerras de sentidos travadas sobre ele.

A alegoria era a expressdo das ambigiliidades do tempo nos discursos sobre a
Modernidade entre o desenvolvimento e o fracasso da tradi¢do, a face de novidades
constantes e a das ruinas. A antiga identidade do Ceard, agora, aparecia como uma
reminiscéncia precaria, algo que a qualquer instante poderia submergir nos lagos do
esquecimento e que retornavam nas imagens de José Alcides Pinto no intercurso de uma
narrativa fantastica e delirante. Era como se os ventos se tornassem mais ferozes, destruindo
tudo, era como se o fragor apocaliptico ruminasse em sua aldeia natal no interior do Ceara,
esfacelando as origens, produzindo esquecimentos, abandonando os velhos habitantes, as
antigas comunidades, no curso da fatuidade que os desmancharia num s6 estampido.

Que o diabo houvesse se apoderado da mente das criaturas, j4 ndo havia mais
engano. O proprio coronel se sentia confuso e desmemoriado, como se até o tempo
quisesse mudar de rumo, alterando o curso das coisas; levantando para outras
paragens, como os ventos, as andorinhas migratorias; ou como se a morte quisesse
varrer os troncos velhos das geragdes da aldeia de Alto dos Angicos de S&o
Francisco do Estreito para os confins do mundo, sem deixar sequer vestigios da
memoria do povo, de sua histdria, de coisa alguma, como se jamais naquelas

paragens em tempos passados vivente algum existisse. Esse pensamento atormenta-
Lo 363
va o coronel que nunca se preocupou com essas coisas.

Ai estd o cruzamento das temporalidades que, nas décadas de 1950 e 1970,
transpassaram o autor em sua expressao do Ceara: os simbolos do coronelismo e dos profetas
que entrevia findando e a Modernizagdo que soprava ventos ferozes e destrutivos,
tempestades de poeira que pareciam aniquilar as tradi¢des, as sociabilidades, o espago. No
excerto, a crise da memoria e das definigdes do Ceard, o terror provocado pela visdo de um
apocalipse iminente na aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito, o tempo que
a tudo mudaria de rumo, que varreria as mais velhas geragdes, que apagaria as existéncias de
povoado, as vivéncias comunitarias. Nos escritos de José Alcides, o progresso aparece entre
imagens apocalipticas, um diabo agindo, destruindo os sentidos, fabricando o esquecimento,
instaurando o vazio.

Tanto os regionalistas tradicionalistas como o procedimento alegoérico de José Alcides
Pinto vdo se caracterizar pela luta, diante do entendimento da Modernidade como
dilaceradora, contra a acdo do tempo no espago. José Alcides produziu sua obra com a
pretensdo de antepor-se a Modernidade, a fatuidade que ameagava aniquilar a tudo que fosse

antigo, como instancia sobranceira a todas outras, inclusive em rela¢do ao espago e a propria

363 Idem, ibidem. p. 179
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nocdo de tempo como uma unidade de sentido predefinida; o moderno passa a significar a
cisdo das aparentes unidades, da fixidez e das certezas. A arte se torna o confronto entre o
poeta e o tempo, o individuo ¢ a histdria, ou melhor, torna-se a propria expressao do luto e da
tragédia provocados pelo tempo, escurecendo as velhas certezas, em que escrever ¢

transformado na tentativa de fazer sobreviver os sentidos que declinavam.

O Alegorista ¢ um estrangeiro, que ndo somente estranha os cendrios em que se
encontra, quer ainda ser forasteiro do tempo. José Alcides produziu a sensacdo de
dilaceramento de si enquanto mudavam as paisagens do Ceara; era o estranhamento das
configuragdes de seu presente, a crise de Narciso a frente dos espelhos do espaco e do tempo.
Refigurou precariamente os passados da infancia e da juventude, tentando restaura-los no
momento em que pareciam perdidos no sublunar e nos discursos, signos que ndo mais
poderiam construir identidades, e, por isso, retornam pela alucinagdo, pela loucura, pelo
fantastico, pela alegoria. Ainda, o sentimento que o permeia ndo ¢ a saudade; poetizou a
modernizacdo do Ceard sob a perspectiva melancolica, que lida com a transitoriedade, ao
mesmo tempo em que faz da escrita uma experiéncia de transporte para um outrora distante
dos regimes de historicidade do presente, um refiigio narrativo que subvertesse os novos

simbolos instituidos sobre o espago.

A alegoria alcidiana expressa a Modernidade como a luta do imobilista contra a
temporalidade do progresso, na busca por modos de poetizar o tempo e o espaco, de forma
que signifiquem, nas paginas dos romances, a reconstrucio dos cendrios, linguagens e ldgicas
perdidos na identidade cearense; palavras que pretendiam precariamente fazer da passagem do
tempo algo menos corrosivo e destruidor, uma escrita que surgem através de estratégias para
segurar o devir, agindo como o gesso ou a argila onde se molda para enrijecer a forma, para
petrificar, para fazer das paginas a peca de cerdmica em que a criagdo parece ndo seguir o

curso rotineiro e frugal dos nomes em tempos de novidades constantes.

Escolhemos para finalizar este trabalho uma contradicdo que hd nas perspectivas
reaciondrias as modificagdes sofridas na identidade cearense: o olhar aparentemente anti-
moderno ¢ uma manifestacio propria do moderno. A contragosto do Regionalismo
Tradicionalismo e da prépria alegoria alcidiana, tanto aqueles que se prendem a ver e chorar
as ruinas, quanto os que festejam as novas configuragdes e pretensdes para o espaco, de um

lado e de outro, repete-se 0 mesmo sentimento moderno da agdo do tempo nas identidades. O
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conceito de tradi¢do, inclusive, emerge perante a mudancga, diante da crise; a propria vontade
de retorno ndo tem sentido sem estar defronte aquilo que deixara de ser, ndo ha saudade sem a
perda, ndo ha nostalgia daquilo que ainda mantém seus sentidos plenamente expressos no
presente. Por conseguinte, sem escapatdria, os discursos que se dizem na contramdo da
Modernidade estdo fadados, do mesmo modo, a despeito de titanicas lutas contra o tempo, a
construir dimensdes que expressam o significado de ser moderno; repetem pela negagdo, pela

saudade, pela tentativa de conservacdo, a condi¢do fatua das certezas e das identidades.

A alegoria melancolica se torna a luta malfadada contra aquilo que ela propria
expressa, ¢ o se opor ao fim certezas sem, entretanto, falar de outra coisa que ndo seja um
mundo que perdeu seus principios. A alegoria melancolica € a expressdo do poeta que busca
nas palavras subverter a fragilidades das certezas, mas encontra-se encurralado na fatuidade.
E a literatura produzida do confronto entre lutar contra o efeito dilacerador do tempo, sem,
contudo, conseguir escrever outra coisa que ndo seja a ruina das significacoes.

A luta contra o tempo em José Alcides Pinto chega, com isso, a uma constatagdo cara
a este trabalho: a de que o Ceara ndo tem uma esséncia que o defina, a de que as identidades
sdo transitorias, a de que os auténticos espacos significam a tentativa de reproducdo e
conservagdo de um modo de ser. Escolhemos, entretanto, ao invés da atitude melancdlica, a
celebracdo da transitoriedade. Apontar a historicidade de um escritor que buscou destituir a
possibilidade de uma escrita historiografica seria a ironia com que lidamos: forgar as
conexdes que fazem com que José Alcides seja entendido em meio a tensdes e palavras,
rasgando-se e se construindo nas tramas do tempo, nos possibilita desconstruir, também, a
possibilidade de localizar o espago cearense como signos perdidos, desconstruir a tentativa
melancoélica que pretende gritar a auséncia do espaco, aquele que se consumia no processo de
modernizacdo. Nos confrontos entre as novidades e os saudosismos, intentamos perceber uma
identidade cearense que, longe da imagem pacificada e das certezas propagadas por seus
divulgadores, foi fundada conflituosamente pelo intento conservador, que admite, inclusive, a

precariedade das representacdes do que seria o “auténtico” espaco.
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