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RESUMO

Este trabalho ¢ um estudo de caso que analisa a construgdo literdria da paisagem sertaneja
cearense entre fins do século XIX e inicio do século XX. Para tanto, algumas obras icones da
produgdo literaria do Cearad foram selecionadas, como os seguintes textos: O sertanejo (1875),
de Jos¢ Martiniano de Alencar; Os retirantes (1879), de José Carlos do Patrocinio; A fome
(1890), de Rodolfo Marcos Tedfilo; Luzia-Homem (1903), de Domingos Olimpio Braga
Cavalcanti; Terra de sol: natureza e costumes do Norte (1912), de Gustavo Dodt Barroso e,
por ultimo, Aves de arriba¢do (1914), de Antdnio Sales. Essas obras além de tomarem a
natureza como personagem, representam trés momentos da producdo literdria cearense:
romantica, realista e naturalista. 4 invencdo da Terra da Luz esta relacionada a idéia de uma
literatura que da énfase na paisagem diurna do sertdo do Ceara, elaborada por meio desses
homens de letras em seus discursos sublimes, belos e materiais emergidos de suas relacdes
com o mundo natural. Para realizar tal empreendimento, as idéias de Edmund Burke e Gaston
Bachelard se constituiram em balizas do estudo. A partir desses autores é possivel pensar que
a descricdo, o devaneio e a imaginagdo andam lado a lado na fala desses literatos ao
construirem um espago simbolico especifico: o sertdo cearense. Dessa maneira, certos temas
se tornaram canones na forma de pensar, representar ¢ imaginar o espaco sertanejo do Ceara.
Assim, a paisagem ¢ muito mais do que a contemplacdo, uma vez que ela ¢ ligada também ao
devaneio poético, a memoria e a imaginagdo. Dai a invengdo da paisagem, pois esses literatos
ndo concebem e nem tem acesso a paisagem puramente natural porque as suas percepgdes €
sensibilidades sobre 0 mundo sertanejo foram construidas historicamente, isto é, em um dado

tempo e espago.

Palavras-chave: historia regional — literatura cearense — espago paisagistico



RESUME

Ce travail est un étude de cas qui analyse la construction litéraire du paysage du « Sertdo» du
Ceara entre la fin dusiecle XIX et le début du siecle XX. Pour cela, quelques oeuvre simbole
de la production litéraire du Ceard ont été¢ sélectionnés, comme les textes qui suivent: O
sertanejo (1875), de Jos¢ Martiniano de Alencar; Os retirantes (1879), de José Carlos do
Patrocinio; 4 fome (1890), de Rodolfo Marcos Tedfilo; Luzia-Homem (1903), de Domingos
Olimpio Braga Cavalcanti; Terra de sol: natureza e costumes do Norte (1912), de Gustavo
Dodt Barroso et finalement, Aves de arribacdo (1914), de Antonio Sales. Ces oeuvres non
seulement prend la nature comme personage, elles représentent aussi trois moments de la
production litéraire du Ceara : romantique, réaliste et naturaliste. A inveng¢do da Terra da Luz
se rapporte a I'idée d’une littérature qui fait remarquer le paysage diurne du Sertdo du Ceara,
¢laborée par ces hommes des lettres dans ses discours formidables, beaux et des matériaux qui
viennent de ses rapports avec le monde naturel. Pour réaliser une tel entreprise, les idées de
Edmund Burke et Gaston Bachelard se sont constitués en référence de cet étude. Et cette
réflexion sur la description, la réverie et I’imagination marchent cote-a-cote au discours de ces
littéreurs qui ont construits un espace simbolique spécifique : le sertdo du Ceard. Comme ¢a,
quelques themes deviennent canonique a la forme de penser, représenter et imaginer I'espace
du sertdo du Ceara. De cette maniere, le paysage est beaucoup plus que la contemplation, une
fois qu’elle est liée aussi a la réverie poétique, a la mémoire et I’imagination. C’est de la
I’invention du paysage, car ces littéreurs n’ont pas ’accés au paysage purement naturel parce
que ses perceptions et sensibilitées sur le monde du sertdo ont été historiquement, ¢’est-a-dire,

dans un certain temps et espace.

Mot-clés : histoire régionale — littérature du Ceara — Espace dans le paysage.
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A INVENCAO DA TERRA DA LUZ: HISTORIA, LITERATURA E PAISAGEM (1875-1914)

INTRODUCAO

Paisagem e espaco: na historia e literatura sertaneja cearense

Désse antigo verdo que me alterou a vida restam ligeiros tragos apenas.
E nem deles posso afirmar que efectivamente me recorde. O hdbito me
leva a criar um ambiente, imaginar factos, a que atribuo realidade. Sem
duvida as arvores se despojaram e enegreceram, o agude estancou, as
porteiras dos currais se abriram, intteis. £ sempre assim. Contudo ignoro
se as plantas murchas e negras foram vistas nessa €época ou em sécas
posteriores, € guardo na memoria um agude cheio, coberto de aves
brancas e de flores. A respeito de currais hd uma estranha omissdao.
Estavam na vizinhanga, provavelmente, mas isto é conjectura. Talvez até
o0 minimo necessario para caracterizar a fazenda meio destruida néo tenha
sido observado depois. Certas coisas existem por derivacdo e associa¢do;
repetem-se, impoem-se — e, em letra de forma, tomam conmsisténcia,
ganham raizes. Dificilmente pintariamos um verdo nordestino em que os
ramos ndo estivessem pretos € as cacimbas vazias. Reunimos elementos
considerados indispensaveis, jogamos com eles, e se desprezamos alguns,
o quadro parece incompleto. (Grifos meus) '

Essa passagem trata de lembrancas, recordacdes de um passado distante e quase
esquecido. Curiosamente, ¢ assim que Graciliano Ramos, em sua obra Infdancia de 1945, se
refere as suas experiéncias vividas no sertdo nordestino. O autor evidencia na parte inicial de
sua fala a contradig¢do existente entre a sua memdoria e a sua pratica de escrita. A sua pratica de
escrita é cerceada pelo habito, que lhe confere a certeza de dizer a verdade sobre o espago
sertanejo. O habito ¢ o marasmo da imaginagdo, ¢ a repeticdo do dizer e ver as coisas € o
mundo. Ele se constitui nesse caso no dizer de Graciliano sobre sertdo por meio do costume,
da utilizagdo de um arquivo de imagens que o antecedem e o induziram a (re)criar fatos que
pudessem ser encarados como reais, pois sdo enunciados consagrados pela literatura que trata
do sertdo do Nordeste. Uma vez que o proprio autor reconhece que ha certo discurso bem
cristalizado sobre o espago sertanejo, o levando, a principio, a se conformar com as imagens
deste, pois ‘¢ sempre assim”.

Entretanto, Graciliano questiona a sua pratica de escrita ao trazer a tona a sua memoria
do sertdo em tempos de infincia, tenta lutar contra as amarras da tradicdo literaria existente

que o coage a dizer apenas o que ¢ tido como crivel e verossimil sobre o sertdo do Nordeste.

' RAMOS, Graciliano. Infancia: memérias. 2. ed. Rio de Janeiro: Ed. José Olympo, 1952.p. 22.
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Assim, o autor de Vidas Secas parecia ter consciéncia do processo de simulagdo, da
construcdo da paisagem literdria do sertdo ser vinculada sempre a seca. Para manter a sua
condicdo de escritor era necessario repetir, se associar e ser fiel a essa forma de dizer e ver o
Nordeste, pois se fugisse disso correria o risco de sua narrativa ndo ser considerada
verossimil. Como diria Foucault, Graciliano segue nesse caso regras do ver e do dizer que
foram criadas social e historicamente, por instituicdes e relacdes de poder que deram
legitimidade ao que ele dizia.”

A partir dessa situacdo de Graciliano, pode-se vislumbrar como um olhar ¢ permeado
de significados outros, ou seja, na realidade ndo ha um olhar neutro. Por mais que se tente
realizar uma réplica do natural a propria natureza do olhar € cultural. Nesse sentido, o autor
esteve nitidamente preso a uma visibilidade e dizibilidade sobre o espago sertanejo nordestino
que o antecedia. Dessa forma, ¢ necessario pensar que as “visibilidades ndo se definem pela
visdo, mas sdo complexos de agdes e de paixdes, de agdes e de reacdes, de complexos
multissensoriais que vém a luz”, enfim, como afirma Deleuze “o que se pode concluir é que
cada formagdo historica v&€ e faz ver tudo o que pode, em fungdo de suas condigdes de
visibilidade, assim como diz tudo o que pode, em fungdo de suas condi¢des de enunciado”.*

Ora, a questdo ¢: de onde se originou essas condigdes de enunciado no dizer e ver do
sertdo nordestino? A hipotese que motiva esse trabalho vai ao encontro dessa questdo.
Graciliano ¢ preso a formacdo discursiva da literatura da seca dos anos de 1920 e 1930.
Todavia, os temas e enunciados presentes em sua escrita ndo possui suas raizes no
Modernismo, mas sim na literatura romantica, realista e naturalista que trata do espaco do
Ceara durante a passagem do século XIX para o século XX.

Pensar diferentemente o sentido do termo Terra da Luz também ¢ parte da leitura
proposta por este estudo. O sertdo representado na literatura que trata do Ceara ganhou foros
de verdade e acabou por criar regras tacitas no ver e dizer da paisagem sertaneja do Nordeste,
devido a condigdes histdricas especificas. O sertdo cearense foi objeto, personagem e espago
de préticas literarias que propuseram revelar a alma sertaneja em sua relagdo com o mundo
natural. Dessa maneira, o sertdo foi alvo de contemplagdo, de um olhar demorado, que
revolvia a memoria e o presente dos literatos roméanticos, realistas e naturalistas de fins do
século XIX e inicio do século XX. Em paralelo a construgdo politica e literaria do Ceard como
espago da liberdade — como ficou conhecida a provincia a primeiro libertar oficialmente os

seus escravos (1883) em nome da heranga do movimento [lustrado europeu do século X VIII —

2 Ver FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. 10 ed. Sdo Paulo: Ed. Loyola, 2004.
3 DELEUZE, Gilles. Foucault. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988. p. 68
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, hd também a elaboragdo de um discurso imagético em relacdo ao espaco cearense a partir de
sua natureza, de suas paisagens. O importante ¢ perceber um deslocamento do sentido da
terminologia Terra da Luz que, apesar de inaugurado pelo movimento abolicionista, também
se constituiu como uma representacdo espacial identitaria, capaz de mover a semantica do
termo para uma leitura a partir da natureza.

Partindo dessas premissas, algumas questdes sdo importantes para encaminhar o
trabalho: como se deu leitura desses homens de letras a respeito do sertdo do Ceard? Em que
momento se estabeleceu um canone para se pensar também o Nordeste? Quais as paisagens
construidas? Qual identidade espacial se estabeleceu para o sertdo cearense?

E a partir dessa idéia que o objetivo central desse estudo de caso se esboga: analisar a
construcdo literaria da paisagem sertaneja cearense durante a transicdo do século XIX para o
século XX, mais especificamente no periodo de 1875 a 1914. Uma vez que ¢ durante esse
momento historico que se ddo os primeiros passos para o processo de consolidacdo e
institucionalizagdo do que conhecemos como “Nordeste”.* Todavia, ndo so isso justifica o
objetivo dessa proposta de estudo, como concebe-se ainda que hd nesse momento a propria
emergéncia dos enunciados e temas caracterizadores do que viria a ser constituido a paisagem
sertaneja nordestina, principalmente no tocante aos da literatura regionalista de tendéncias
romanticas, realista e naturalistas.

Para melhor entender o termo “paisagem” ¢ preciso ter em mente o seu sentido em sua
propria histéria como palavra. Segundo Schama, o termo paisagem “tem raizes germanicas
(landschaft), significava tanto uma unidade de ocupacdo humana — jurisdi¢do, na verdade —
quanto qualquer coisa que pudesse ser o aprazivel objeto de uma pintura".” Todavia, Paul
Claval, remete as origens da palavra paisagem ao século XV, nos paises Baixos, sob a forma
de landskip. Além disso, a relaciona intimamente com o desenvolvimento das artes plasticas,
principalmente a partir do desenvolvimento da perspectiva por Brunelleschi por volta de
1420. O termo ficou relacionado aos quadros que pintam um pedaco da natureza a partir de
um enquadramento, como por exemplo, uma janela. Dai em diante, o alemio forjou o termo
landschaft, e o inglés, landscape, para traduzir o novo termo holandes, cujo emprego se

impde com a difusdo do novo género pictural. O italiano transcreve a idéia de extensdo de

* Ver ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invengio do Nordeste e outras artes. Recife: FIN/ Ed.
Massangana. Sdo Paulo: Cortez, 1999.
> SCHAMA, Simon. Paisagem e Meméria. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 20.
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pays, proveniente da raiz land, criando paesaggio, de onde deriva o termo francés, empregado
a partir de 1549.°

Nesse sentido, a paisagem ¢ um olhar sobre um mundo exterior, uma maneira de ver,
at¢ mesmo um olhar distanciado, um olhar subjetivado, um olhar humano. Entretanto, a
paisagem e o espaco ndo devem ser pensados pela idéia de um “conceito”, pois este carrega
em si uma natureza que nao interessa, como afirma Bachelard, “os conceitos sdo gavetas que
servem para classificar os conhecimentos; os conceitos sdo roupas de confeccdo que
desindividualizam conhecimentos vividos. Para cada conceito ha uma gaveta no movel das
categorias. O conceito € um pensamento morto, ja& que &, por definicdo, pensamento

classificado”’

(grifo do autor). Assim, ndo se pensa em realizar uma taxionomia em relagio as
no¢des de paisagem e espago, até porque se parte da idéia de que ambas as categorias sdo
dindmicas, vivas, como afirma Certeau, sdo “transumantes™®, ou seja, recebem uma natureza
humana, com todas as suas incertezas ¢ virtualidades.

Uma das questdes cruciais da abordagem desse estudo sobre a paisagem ¢ toma-la
como uma producio social e, como tal, passivel de ser situada historicamente. E nesse sentido
que o historiador Simon Schama analisa paisagens européias em sua obra Paisagem e
memoria. Para ele ¢ importante mostrar a forga dos elos que unem cultura e natureza no
Ocidente e revelar a riqueza, a antiguidade e a complexidade da tradigdo paisagistica de um
dado espaco. Além disso, conforme o autor “as paisagens podem ser conscientemente
concebidas para expressar as virtudes de uma determinada comunidade politica ou social”.’

Todavia, a paisagem vai além da organizacdo dos espagos, ela emerge na memoria e
na histéria através de uma forma poética. Como afirma Bachelard a paisagem é “[...] um

estado da alma. Mesmo reproduzida em seu aspecto exterior, ela fala de uma intimidade”. ' E

como produgdo espacial ¢ importante porque

E pelo espago, ¢ no espago que encontramos os belos fosseis de duracio
concretizados por longas permanéncias. O inconsciente permanece nos
locais. As lembrangas sdo imdveis, tanto mais solidas quanto mais bem
espacializadas. Localizar uma lembranca no tempo ndo passa de uma
preocupacdo de biografo e corresponde praticamente apenas a uma
espécie de historia externa, uma histéria para uso externo, para ser

% CLAVAL, Paul. A paisagem dos gedgrafos. IN: CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny (orgs.).
Paisagem, textos e identidade. Rio de Janeiro: EDUERIJ, 2004. (Cole¢do Geografia Cultural). p. 14.
"BACHERLARD, Gaston. A poética do es pago. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993. (Cole¢do topicos). p. 88.

8 CERTEA U, Michel de. A inveng o do cotidiano: as artes de fazer. Petropdlis, RJ: Vozes, 1994.p. 172.

’ SCHAMA, Simon. Paisagem e Meméoria, p. 26.

'O BA CHERLA RD, Gaston. A poética do es paco, p. 84.
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contadas aos outros. Mais profunda que a biografia, a hermenéutica deve
determinar os centros de destino, desembaragando a histéria de seu tecido
temporal conjuntivo que ndo atua sobre o nosso destino. Mais urgente que
a determinagdo das datas ¢, para o conhecimento da intimidade, a
localizagdo nos espagos de nossa intimidade. "'

O espago formado pela paisagem nido é um dado a priori, assim como também o
espago nio ¢ uma matéria inerte, um mero suporte das relagdes travadas entre os individuos,
mas parte constitutiva das relagdes sociais, incorporando significados que lhe sdo atribuidos
por determinadas representagdes, revestindo-se de simbologias e participando da construgdo
de certas identidades.'? O espago paisagistico real, assim como suas representagdes estéticas
nas obras artisticas e literdrias, assinalam, tanto quanto informam, as consciéncias coletivas,
emocionais e territoriais. De fato, essas praticas sdo partes integrantes de uma territorialidade
simbdlica pela qual os grupos afirmam e reivindicam sua identidade cultural e politica em
relacio com o seu lugar proprio.'® E possivel pensar a paisagem como um relato e, como diz
Certeau, os relatos “[...] atravessam e organizam lugares; eles os selecionam e os reunem num
s6 conjunto; deles fazem frases e itinerarios. Sdo percursos de espagos”. '

A literatura nessa relacdo entre paisagem e espaco vai surgindo como fonte de analise
por ser uma linguagem que ndo apenas representa o real, mas institui reais. Como diz
Albuquerque Junior, “os discursos nio se enunciam, a partir de um espago objetivamente
determinado do exterior, s@o eles proprios que inscrevem seus espagos, que os produzem e 0s
pressupdem para se legitimarem”.'*> Além disso, como destaca Shama, a literatura possui {...]
a proeza de transformar uma topografia inanimada em agentes histdricos com vida prdpria.
Devolvendo a terra e ao clima o tipo de imprevisibilidade criativa convencionalmente
reservada aos atores humanos, esses escritores criaram histdrias nas quais o homem nio ¢

tudo”.'® Am disso, como afirma Castro, “paralelamente & pratica social que organiza o

"' BACHERLARD, Gaston. A poética do es paco, p. 29.

12 ARRAIS, Raimundo. O pantano e o riacho: a formagdo do espago publico no Recife do século XIX. Sdo
Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 2004. p. 11.

'3 LE BOSSE, Mathias. As questdes de identidade em geografia cultural — algumas concepg¢des contemporaneas.
IN: CORREA, Roberto Lobato; ROSENDA HL, Zeny (orgs.). Paisagem, textos e identidade, p. 168.

14 CERTEAU, Michel de. Ainvencéo do cotidiano: as artes de fazer, p. 199.

> ALBUQUERQUE JUNIOR. Durval Muniz de. A inven¢io do Nordeste e outras artes. 2.ed. Recife: FIN,
Ed. Massananga; Sdo Paulo: Cortez, 2001. p. 23.

' SCHAMA, Simon. Paisagem e Meméria, p. 23.
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espaco, desenvolve-se um imaginario fundado nesta pratica que tem no discurso — cientifico,
politico e literario — uma forma de expressio e de visibilidade”. '’

Se ¢ possivel relacionar a paisagem com a historia, uma vez que ela ¢ produzida
socialmente e num dado momento, também ¢é vidvel vincular a paisagem a uma producdo
literaria. Obras como Paisagem e memoria, de Simon Schama, O campo e a cidade'®, de
Raymond Williams e O homem e o mundo natural,19 de Keith Thomas, fazendo uso de uma
vasta literatura, permitem perceber que a produgdo literdria exprime uma sensibilidade
paisagistica particular, ela simula, representa e inventa paisagens através do uso da memoria
ou de outros arquivos de enunciados e imagens de uma dada cultura. A literatura ¢ uma
grande produtora e veiculadora de signos espaciais e as paisagens sdo constituidas de signos
que transmitem “mensagens intencionais, geralmente muito faceis de serem decifradas pelas
pessoas familiarizadas com a cultura local. Mas ndo para os outros. A mensagem ndo se torna
clara a niio ser que conhegam os textos que ela procura transcrever”.?’ No ¢ a toa entdo que
Simon Schama, Raymond Williams e Keith Thomas tratam de regides por eles intimamente
conhecidas.

Esse pensamento sobre o espagco pode também nos possibilitar a pensar a paisagem
com um relato de espaco, e como relato, um relato de viagem, uma pratica do espaco. Nesse
sentido, a paisagem também & uma construtora de fronteiras, pois segundo Certeau “[...] ndo
existe espacialidade que niio organize a determinagdo de fonteiras”.?' Se isso é da ordem do
espago, retorno um pouco as discussdes anteriores sobre a paisagem como participante da
construgdo e consolidagdo de identidades, sejam elas locais, regionais ou nacionais.

Dai ser pensada a andlise da construgdo paisagistica do sertdo do Ceara a partir da
“invencdo”. Ao utilizar o termo invengdo se parte da idéia de que o homem ndo concebe e
nem tem acesso ao puramente natural. Todas as percep¢des humanas sobre o mundo sdo
eventos construidos espacial e temporalmente. Nesse sentido, a palavra “invengdo” ¢
empregada na sua remissdo a “[...] dimensdo genética das praticas humanas, independente do

que considerem ser as acdes determinantes ou fundantes da realidade ou de suas

7 CASTRO. In4 Elias de. Natureza, imaginario e a reinvengdo do Nordeste. IN: CORREA, Roberto Lobato;
ROSENDAHL, Zeny (orgs.). Paisagem, imaginario e espaco. Rio de Janeiro: EDUERJ, 2001. (Colegdo
Geografia Cultural). p. 103.

" Ver WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na historia ¢ na literatura. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1989.

% Ver THOMAS, Keith. O homem e o mundo natural: mudancas de atitude em relacdo as plantas e aos
animais, 1500-1800. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988.

20 CLAVAL, Paul. A paisagem dos gedgrafos. IN: CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny (orgs.).
Paisagem, textos e identidade, p. 67.

21 CERTEAU, Michel de. A inven¢éo do cotidiano: as artes de fazer, p. 209.
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representag:ﬁ)es”.22 Isto €, esta expressdo remete a uma temporalizacdo dos eventos, dos
objetos e dos sujeitos, podendo se referir tanto a busca de um dado momento de fundagido ou
de origem, como a um momento de emergéncia, fabricacdo ou instituicdo de algo que surge
como novo, como € o caso dessa andlise, a inauguragdo literaria do temas e enunciados que
definem a paisagem do espaco cearense. >

Assim, o termo inven¢do se remete a uma dada ruptura, a uma dada cesura ou a um
momento inaugural de alguma prética, de algum costume, de alguma concepgdo, de algum
evento humano. Nesse sentido, 0 momento da invengdo da paisagem sertaneja é como propria
de um passado e visa-se dar conta dos agentes dessa invencdo, definindo quais praticas, que
relacdes sociais, que atividades sociais produziram esse evento. A literatura cearense em
questdo ¢ tomada como documento histérico, capaz de possibilitar um rastreamento do
momento desta invengdo e dos interesses que se encontravam na raiz de dado acontecimento,
os conflitos e as contradigdes que levaram a sua emergéncia. **

Portanto, o momento de inven¢do, como de irrup¢do de qualquer evento histdrico,
nesse estudo que se relaciona com a paisagem sertaneja, ¢ um momento de dispersdo, que s6
ganha contornos definidos no trabalho de racionalizacdo e ordenamento que o estudo se
propde a realizar no decorrer dos capitulos.

Dessa maneira foi definido o recorte cronoldégico do estudo que obedece aos anos de
publicagdo das obras literdrias selecionadas, uma vez que elas sdo tomadas como
inauguradoras de uma forma de ver e dizer o espago sertanejo cearense. As obras elencadas
para o estudo, em ordem de publicagdo, sdo as seguintes: O sertanejo, do cearense José de
Alencar (1875); Os retirantes (1879), do fluminense José do Patrocinio; 4 fome (1890), do
baiano Rodolfo Teofilo; Luzia-Homem (1903), do cearense Domingos Olimpio; Terra de sol:
natureza e costumes do Norte (1912), do cearense Gustavo Dodt Barroso; e por ultimo, Aves
de arribag¢do (1914), do também cearense Antdnio Sales. Apesar de dois desses literatos nio
serem nascidos no Ceard, cada um deles em suas obras tratam do sertdo cearense, seja por
moveis profissionais ou identitdrios, todavia, essas questdes serdo apresentadas no decorrer do
estudo.

A inauguragdo de um ver e dizer o sertdo se dd devido a essa producdo literdria
cearense ser imbuida de uma ansia por identidade, de diferenciacdo das demais provincias

e/ou estados do Brasil. Por essas, segundo Ivone Cordeiro Barbosa, o sertdo ¢ um lugar-

22 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Historia: a arte de inventar o passado. Bauru, SP: Edusc,
2007. (Colecdo Historia). p. 19.

2 Ibid., p. 20.

2 Ibid., p. 24
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incomum porque ¢ “um espaco de ambigiiidades, de diferentes experi€éncias e de variadas
possibilidades de leituras”. > Para a autora “é no seu contetido cultural, ao designar um
determinado espagco como lugar de tradigdes e costumes antigos, enfim, naquilo que ¢
concernente as experiéncias histdricas vividas nesse espacgo, que a forga simbdlica do sertdao
mais se faz sentir”. %

As obras analisadas possuem uma unicidade tematica calcada na descrigdo do mundo
natural. Todas elas sdo ricas em relatos paisagisticos porque centram a sua escrita regionalista
na terra. Ver-se-a no decorrer do estudo que nos discursos do romantico Jos¢ de Alencar ha
recorréncia aos ideais de sublimidade e beleza para construir um sertdo de pura Natureza. Isso
se da porque os autores-fonte da formacdo romantica de Alencar sdo dos séculos XVIII e
XIX, um periodo em que surgiu tanto o0 Romantismo e o [luminismo quanto as idéias sobre o
Sublime e o Belo, sistematizadas pelo filésofo anglo-irlandés Edmundo Burke (1729-1797).
Em 1757 Burke lancou a sua principal obra An Inquiry into the Origin of Our Ideas of the
Sublime and the Beautiful (Uma Investigacdo filosofica sobre a origem de nossas idéias do
Sublime e do Belo) e com ela influenciou a leitura romantica do mundo, principalmente
quando se tratava da Natureza.

J& os realistas naturalistas da literatura da seca buscam imaginar o real por meio dos
elementos materiais. Uma vez que os autores José do Patrocinio, Rodolfo Tedfilo € Domingos
Olimpio foram perpassados pelas revolugdes histdricas e intelectuais do final do século XIX.
Sendo assim, experimentaram os anos de 1870 que marcam no mundo uma revolucdo nas
idéias e na vida, despertando o interesse ¢ a devocdo dos homens pelas coisas materiais.
Fizeram parte de uma geracdo que se apossou da dire¢do do mundo, possuida daquela £
especial nas coisas materiais. Nesse sentido, essa literatura da seca cearense implica uma
imaginacdo e, no caso dos literatos realistas e naturalistas — da “materialista geragdo 70 —,
uma imaginagdo a partir do real. Sendo esse real buscado nos proprios elementos materiais
tém-se, entdo, a elaboracdo de uma imaginagdo material, tal como pensada por Gaston
Bachelard. Enquanto os realistas e naturalistas tardios, Antonio Sales e Gustavo Barroso,
transitam entre essas duas leituras do sertdo cearense. Assimilam tanto a sensibilidade sublime
e bela romantica como a imaginacdo da matéria dos realistas e naturalistas da literatura da
seca. As concepcdes teoricas e metodoldgicas de Edmund Burke e Gaston Bachelard serdo

esposadas no decorrer dos capitulos.

23 BARBOSA, Ivone Cordeiro. Sertdo: um lugar incomum; O sertdo do Cearé na literatura do século XIX. Rio
de Janeiro: Relime Dumard; Fortaleza:Secretaria de Educacdo e Desporto do Estado, 2000. (Colecdo Outros
Didlogos;5). p. 25.

26 Ibid., p. 33.
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Diversos estudos tracam a famosa Historia das Secas, nos quais diferentes autores
analisam a cronologia e os efeitos da estiagem, principalmente em termos politicos,
econdmicos e sociais. Por exemplo, o estudo de Jos¢ Américo de Almeida, As secas do
Nordeste, a obra de Joaquim Alves, Historia das Secas (séculos XVII a XIX), ou ainda a
famosa Seccas contra as seccas, de Phelipe e Theothilo Guerra, além dos textos mais recentes
como Vida e morte no sertdo: historia das secas no Nordeste nos séculos XIX e XX, de Marco
Antonio Villa, e A tragédia do mil dias: a seca de 1877-79 no Ceard, de Cicinato Ferreira
Neto, representam esses formatos de andlises, entre outros. Além de muitos outros estudos
técnicos sobre o fendmeno natural propondo solugdes ao “problema”, seguidos pelos que
analisam o banditismo social, principalmente os referentes ao cangaceirismo ou a vadiagem,
engendrados pela estiagem, entre outras tematicas similares.

Entretanto, parece ndo haver estudos que pensem a idéia da paisagem sertaneja
cearense como caracterizadora e representante de um espago em plena construgdo, o
Nordeste. Ainda mais quando se vislumbra que essa constituicdo identitdria regional foi
marcada pela particularidade de um territdrio assolado pelo sol. Assim, as experiéncias
nordestinas sdo mais vividas e contundentes quando vistas de dia. A inveng¢do da Terra da
Luz é relacionada a uma leitura do sertdo cearense como essencialmente diurno, de
preeminéncia paisagistica solar, enfim uma espacialidade da /uz.

Os trabalhos relativos a idéia de identidade regional sdo os de Albuquerque Junior, 4
invengdo Nordeste e outras artes, no qual o autor analisa a formulagdo e emergéncia da
identidade nordestina entre fins do século XIX e as primeiras décadas do século XX. *7 Assim
como, a sua dissertagdo de mestrado, Falas de astiicia e de angustia: a seca no imaginario
nordestino — de problema a solucdo (1877-1922)%%, em que ha a analise do processo de
problematizacdo da seca e sua conseqiiente ascensdo como responsavel pelos problemas
politicos, econdomicos e sociais da regido. Outro estudo relevante, e proximo da tematica

% na qual a autora

proposta, ¢ a obra de Ivone Cordeiro Barbosa, Sertdo: um lugar incomum
analisa a construgdo do sertdo a partir da literatura cearense do século XIX, chegando
conclusdes interessantes, como por exemplo, a de que essa literatura constréi um sertdo
plural, multifacetado, com sua gente e seu espaco repleto de varios possiveis. Por fim, o texto
de Frederico de Castro Neves, Imagens do Nordeste: a construcdo da memdoria regional,>® no

qual o autor questiona o Nordeste como um “ja dado” e analisa as imagens mais pertinentes a

27 Ver ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invencio do Nordeste e outras artes.

8 Id. Falas de asticia e de angustia: a seca no imaginario nordestino — de problema a solugio (1877-1922).

2% Ver BARBOSA, Ivone Cordeiro. Sertdo: um lugar incomum; O sertio do Ceara na literatura do século XIX.
3% NEVES, Frederico de Castro. Imagens do Nordeste: a construcdo da memoria regional. Fortaleza: SECULT,
1994. (Colecdo Teses Cearenses).
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memoria social que, por essa mesma razio, dao a idéia de unidade, homogeneizac¢io da regiao
e almas nordestinas.

Pensar a histéria pelo viés da cultura é o que torna possivel a andlise dessa literatura
cearense como uma representagdo espacial do sertdo. Uma vez que a Histdria Cultural, ou

1,! trouxe para o campo epistemolégico da disciplina, a partir da década

Nova Historia Cultura
de sessenta, varios contatos com areas afins, acabando por abrir um leque de objetos passiveis
de andlise histdrica no ambito cultural. Como afirma Chartier, o objetivo da histéria cultural €
“identificar o modo como em diferentes lugares ¢ momentos uma determinada realidade
social € construida, pensada, dada a ler”.?? Assim, a literatura analisada nesse estudo é uma
producdo cultural e tomada nesse aspecto como uma forma de expressdo e tradugdo da
realidade que se faz de forma simbdlica. Nesse sentido, como diria Pesavento “[...] admiti-se
que os sentidos conferidos as palavras, as coisas, as agdes € aos atores sociais se apresentam
de forma cifrada, portando ja um significado e uma apreciagéo valorativa”. >

Portanto, este trabalho ¢ pensado como mais uma minima contribuicdo a histéria do
Ceard e do Nordeste, pois quando se trata de estudos historicos as assertivas de Paul Veyne
falam da clara e certa incompletude da analise geometral do historiador.** Este trabalho
pretende por em €nfase o olhar e a imaginagdo, detendo suas analises em passagens, trechos
literarios capazes de dar a plena sensacdo de uma viagem pelo espaco sertanejo, falas
poderosas em criar uma sensibilidade espacial no leitor.

Quanto a estrutura do trabalho, constard de trés partes. No capitulo I — O sublime e o
belo na paisagem alencarina do sertdo cearense, serd analisada a construgdo paisagistica
sertaneja cearense na obra O sertanejo (1875), de José de Alencar, buscando imbricar o
momento nacionalista da produg@o do autor, sua formagdo intelectual e suas posturas politico-
literarias juntamente a sua leitura e sensibilidade sublime e bela do mundo natural sertanejo
cearense. O capftulo Il — 4 imaginagcdo material na paisagem da literatura da seca cearense,
tem como intuito investigar a paisagem dos literatos da seca cearense — Os retirantes (1879),

de José do Patrocinio, 4 fome (1890), de Rodolfo Tedfilo e Luzia-Homem (1903), de

Domingos Olimpio, pensando esses homens de letras em sua dada condicdo de escrita e

31Ver HUNT, Lynn. A nova histéria cultural. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992 (O Homem e a Historia).

32 CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre préiticas e representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand, 1990. p.16-17.

33 PESA VENTO, Sandra Jatahy. Historia & Histéria Cultural. 2 ed. 1. reimp. Belo Horizonte: Auténtica,
2005. p. 15.

34 Paul Veyne afirma que a historia possui uma “natureza lacunar” devido os temas serem subjetivos, ou seja,
mesmo que inconscientemente, acabam sendo escolhidos pelos historiadores e, isso refletird claramente na
narrag¢do histdrica, pois a importdncia dada algumas tematicas levara a criacdo de lacunas em outras, quer seja
pelo interesse, quer seja pela falta de fontes para o trabalho historiografico. No entanto, nem por causa das
variadas lacunas deixa-se “(...) de escrever algo que se da, ainda assim, o nome de historia (...).” Ver VEYNE,
Paul. Como se escreve a historia. 4 ed. Brasilia: Ed. UNB, 1998. 27.
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atrelados a um discurso da verdade presa ao olhar que os seduziram a uma leitura da natureza
interiorana cearense a partir dos elementos naturais e suas correlagdes: terra, fogo, ar e dgua.
Por fim, o capitulo Il — Leituras da tradi¢do: o sublime, o belo e a matéria na paisagem
sertaneja cearense, se centralizard em estudar a consolidagio da paisagem do sertdo do Ceara
nas obras Aves de arribacdo (1914), de Antdonio Sales e Terra de sol: natureza e costumes do
Norte (1912), de Gustavo Barroso, a partir da retomada do enunciados e temas das distintas
paisagens do sertdo do Ceard ja construidas pelas geracdes de literatos anteriores, mas que
foram remodelados, reafirmados e atualizados, acabando por compor a emergente paisagem

do Nordeste.



A INVENCAO DA TERRA DA LUZ: HISTORIA, LITERATURA E PAISAGEM (1875-1914)

Capitulo 1

O sublime e o belo na paisagem alencarina do sertdo

O intuito deste capitulo se constitui em analisar a construcdo da paisagem sertaneja
cearense a partir da obra O sertanejo, publicada em 1875, sob autoria de José Martiniano de
Alencar. Nessa constru¢do se busca perceber o uso de elementos poéticos presentes numa
sensibilidade relacionada ao Sublime e o Belo, assim como a representacdo do sertdo
alencarino como espago da /uz.

José de Alencar revelou a fonte de sua inspiragdo para escrita de O sertanejo logo nas
primeiras passagens da obra, localizadas no primeiro capitulo, intitulado O comboio. Vé-se ai

um ponto de partida para se pensar Alencar e sua obra:

Esta imensa campina, que se dilata por horizontes infindos, ¢ o sertdo de
minha terra natal.

Quando te tornarei a ver, sertdo da minha terra, que atravessei ha muitos
anos na aurora serena e feliz da minha infancia?

Quando tornarei a respirar tuas auras impregnadas de perfumes agrestes,
nas quais o homem comunga a seiva dessa natureza possante?

De dia em dia aquelas remotas regides vao perdendo a primitiva rudeza,
que tamanho encanto lhes infundia.

A civilizagdo que penetra pelo interior corta os campos de estradas, e
semeia pelo vastissimo deserto as casas e mais tarde as povoagdes.

N3ao era assim no fim do século passado, quando apenas se encontravam
de longe em longe extensas fazendas, as quais ocupavam todo o espago
entre as raras freguesias espalhadas pelo interior da provincia.'

A memoria de José Alencar se constituiu como o elemento impulsionador da obra O
sertanejo, de 1875. Marcia Naxara afirma que o autor se valeu da “memoria da infancia como
recurso que permite marcar a diferenca e a distdncia entre o passado e o presente”.? Indo em
busca de uma retomada ao passado, de uma experi€éncia muito distante ndo s6 no tempo, mas

também no espaco.

" ALENCAR, José de. O sertanejo. Sdo Paulo: Martin Claret, 2005. p.11.
2 NAXARA, Marcia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade roméintica: em busca de um sentido
explicativo para o Brasilno século XIX. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 2004. p. 239.
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A época de producio da obra, o autor nio mais vivia no campo. Alencar se tornara um
homem citadino, radicado definitivamente na capital brasileira desde 1851: espaco da politica
nacional e das literaturas romanticas européias. Essas primeiras passagens esclarecem o
sentimento nostdlgico do autor, ou seja, revelam saudades de algo, de um estado, de uma
forma de existéncia que se deixou de ter, certo desejo de voltar ao passado, talvez até¢ mesmo
por sua perspectiva de vida estar no fim.’

Nesse sentido, Alencar apresenta, de certa maneira, na trama um relato do espago
sertanejo fortemente impregnado por suas sensagdes da infincia e de uma intimidade pessoal
como torrdo natal, do tempo em que residia no interior cearense. Segundo Naxara, presencia-
se na obra alencarina “os significados registrados a partir da subjetividade do artista que
constroi imagens também da subjetividade em que se considera, privilegiadamente, as
sensagdes e sentimentos ambivalentes dos homens, da sua vivéncia e do seu imaginario”.*

Alencar escreve a obra num momento historico do Brasil em que a formacdo da
identidade nacional estava sendo pensada e, a0 mesmo tempo, o vislumbre timido de um ideal
de modernidade estava se apresentando no que se constituiria, posteriormente, a cidade Luz, o
Rio de Janeiro. Uma cidade que representava para Alencar — proveniente de Mecejana,
interior do Ceara — o espago mais civilizado da nag¢do, com um principio de vida urbano-
industrial, com alguns movimentos da nascente industria e dindmico em sua esséncia
cosmopolita, enfim uma cidade ilustrada, onde os debates intelectuais se davam de forma
mais sistémica e aprofundada. Alencar se percebia como parte desse espago civilizado e
moderno, foi dai que partiu seu discurso sobre o Outro espago, o campo. Portanto, para pensar
o sertdo alencarino se faz necessario ter em mente esse contraste, provocado por um olhar
citadino e que revela uma paisagem do campo, mais especificamente do sertdo.

O romantico retorno ao passado do sertdo, a partir da cidade, daria acesso as legitimas
fontes da identidade individual, de Alencar, e nacional, para o Brasil O afastamento, a
distancia do torrdo natal seria condigdo sine qua non para construi-lo a posteriori. Uma vez
que, segundo Raymond Williams, “raramente uma terra em que se trabalha [ou vive] é uma
paisagem. O proprio conceito de paisagem implica separagio ¢ observagdo”.” Era importante

criar a terra natal como lugar de origem em relagdo ao qual se estabelecia uma nocdo de

3 José de Alencar era acometido de tuberculose desde novembro de 1848, tendo os primeiros sintomas de
agravamento da doenga em 1875. O autor faleceu de hepato-enterite em 12 de dezembro de 1877. Ver “Atestado
de obito de José de Alencar”. In: MENEZES, Raimundo de (Org.). Cartas e documentos de José de Alencar.
2. ed. Sdo Paulo: HUCITEC; Brasilia: INL, 1977. p.181.

* NAXARA, Marcia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade roméntica: em busca de um sentido
explicativo para o Brasilno século XIX, p. 241.

> Ver WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na historia e na literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989.p. 197.
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pertencimento. AKm disso, no discurso alencarino a exaltagdo, a descricdo grandiosa da
paisagem sertaneja se fazia necessario para traduzi-la. A verossimilhanga se fez também
presente nessa construcdo do sertdo cearense, pois ela era a responsavel por instaurar uma
nocdo de exemplaridade que criava um vinculo simbdlico estreito entre o texto e o publico a
quem ele se destinava.

Segundo Luciana Murari, Alencar constroi a paisagem a partir de um olhar civilizado,
0 que também pode ser percebido no seu discurso sobre o sertio cearense. Assim, a
capacidade de contemplar, admirar e encontrar na natureza exuberante dos tropicos uma fonte
de inspiragdo pocdtica é exclusiva do homem civilizado, que se sentiria capaz de vencer as
forcas naturais, converté- las a seu servigo e assimila-las como fonte de criagdo poética.®

Contudo, por ndo viver as asperezas da natureza do agreste a obra concluida de
Alencar, foi alvo de criticas em sua contemporaneidade e depois dela, no sentido de possuir
traco marcante de um absoluto idealismo. Todavia, “ainda que o impacto da natureza sobre a
sensibilidade tenha sido inerente ao talento do escritor, apenas através da propria literatura
essa influéncia, obscurecida pela civilizagdo, teria sido capaz de manifestar-se na escrita de
Jose de Alencar”.” Enfim, o olhar de Alencar sobre o sertio cearense dependera da sua cultura
livresca, em especial das obras de cronistas e literatos americanos, assim como da literatura
romantica francesa.

Como o sertdo em Alencar foi construido a partir de uma perspectiva memorialistica,
possuia um ideal de reviver, evocar um passado distante, originario ¢ puro de sua terra natal,
intimamente vinculado a um periodo colonial, como no caso de O sertanejo, o século XVIII
no interior nortista. A melancolia também se fez presente no sentido da formacdo de um
sentimento de vaga e doce tristeza que o comprazia e que favorecia o devaneio e a meditacao.

O enaltecimento do homem e da natureza s3o temas importantes para reviver esse
passado na obra O sertanejo. O mundo natural — tomando por esse termo tudo que &
relacionado aos aspectos geograficos, fisicos, os elementos basicos da natureza (terra, agua,
fogo e ar), botanicos, faunianos, climatéricos, sonoros, odorificos e celestiais — foi passivel de
um olhar capaz de construir uma perspectiva paisagistica, nesse caso, um espaco especifico, o
sertdo cearense.

Hé4 na obra O sertanejo, uma exaltacdo das virtudes tropicais, pois Alencar como

sendo um dos representantes do nacionalismo romantico se calcou numa valorizagdo da

® MURARI, Luciana. Tudo o mais é paisagem: representacdes da natureza na cultura brasileira. 2002. Tese
(Doutorado em Historia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas (FFLCH), Universidade de
Sao Paulo, Sao Paulo, 2007. p.122.

7 Ibid.
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paisagem e da natureza brasileiras como fonte de particularidade das letras nacionais. Assim,
a visdo romantica da relagdo homem e natureza, em Alencar, se constituia numa atitude
contemplativa, comportando uma espécie de veneracdo com relagdo aos elementos da criagdo
e que, ao adquirir grandeza na representagdo, tornam-se capazes de tocar a alma e o coragéo
humanos, além da soliddo, mesmo que eventualmente partilhada, fundamental a fruigcdo
estética.®

Sendo assim, podem-se pensar algumas questdes norteadoras: como se deu a
construcdo dessa paisagem? De que era composta essa primeira leitura romantica sobre o
sertio do Ceara? E possivel pensar outras paisagens? Essa paisagem constituiu uma
identidade para a drea?

Tentando responder a essas questdes ¢ que a analise se direcionard a passagens
consideradas mais significativas quanto a descricdo e/ou relagdo do homem com o mundo
natural na obra O Sertanejo. Neste capitulo se alternardo, um pouco como no romance, as

visdes de conjunto resumidas, as cenas, ou analises detalhadas recheadas de citagdes, pausas,

onde o autor comenta o que acaba de acontecer.

1.1 O romance e o romantico lancam um olhar sobre o sertdo

O século XIX foi o momento da formagdo de uma identidade brasileira. Diversos
setores sociais tentaram instaurar uma possibilidade dessa identidade, isso ndo deixando de
ocorrer perto das disputas politicas, ideoldgicas e intelectuais da época. Os discursos
construtores de uma identidade do Brasil se entrecruzavam em temas de matizes distintas.
Dentre elas, o movimento literdrio romantico foi mais uma voz a anunciar de que seria
constituido esse Brasil.

Antonio Candido’ afirma que depois da Independéncia do Brasil, em 1822, a atividade
literaria se aliou num esfor¢o de construg@o de um pais livre, em cumprimento a um programa

que visava a diferenciagdo e particularizagdo dos temas e modos de exprimi-los. Houve certa

¥ NAXARA, Mércia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade roméantica: em busca de um sentido
explicativo para o Brasilno século XIX. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 2004. p. 251.

° Antonio Candido de Mello ¢ Souza estabeleceu um didlogo com os interpretadores do Brasil, proximo por
exemplo de Sérgio Buarque de Holanda na Universidade de Sdo Paulo a partir da década de 1930. Para Candido
“a Literatura do Brasil faz parte das literaturas do Ocidente da Europa. No tempo da nossa independéncia,
proclamada em 1822, formou-se uma teoria nacionalista que parecia incomodada por este dado evidente e
procurou minimiza-lo, acentuando o que haveria de original, de diferente, a ponto de rejeitar o parentesco, como
se quisesse descobrir um estado ideal de comego absoluto”. Ver CANDIDO, Anténio. Inicia¢do a Literatura
Brasileira. 3* ed. S3o Paulo: Humanitas Publica¢cdes/FFLCH-USP, 1999.
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“tomada de consciéncia” dos autores quanto ao seu papel, e a intencdo mais declarada de
escrever para a sua terra. 10

Ainda segundo Antonio Candido, esse nacionalismo artistico, presente em Alencar, foi
fruto de condig¢des historicas, em certos momentos, quase imposicdo de um Estado que
almejava se formar, adquirir fisionomia, dantes constituido por povos desprovidos de
autonomia ou unidade. O nacionalismo, teoricamente, independe do Romantismo, embora

tenha encontrado nele o aliado decisivo. O autor, portanto, deixa claro que o Romantismo

participou efetivamente do projeto de construcdo da nagdo brasileira:

O Romantismo brasileiro foi por isso tributario do nacionalismo; embora
nem todas as suas manifestagdes concretas se enquadrassem nele, ele foi
o espirito diretor que animava a atividade geral da literatura. Nem ¢é de
espantar que assim fosse, pois sem falar da busca das tradigdes nacionais
e o culto da histéria, o que se chamou em toda a Europa “despertar das
nacionalidades”, em seguida ao empuxe napolednico, encontrou
expressdo no Romantismo. Sobretudo nos paises novos € nos que
adquiriram ou tentaram adquirir independéncia, o nacionalismo foi
manifestacdo de vida, exaltacdo afetiva, tomada de consciéncia,
afirmacéo do prdprio contra o imposto.!" (Grifos do autor)

Nesse sentido, o Romantismo foi historicamente uma forma de expressdo dos
movimentos nacionalistas,'” tendo sua emergéncia primeiramente na Europa. O estilo literario
nasce e cresce no bojo de condi¢des historicas bastante determinadas, entre a segunda metade
do século XVIII e a primeira metade do século XIX: as grandes revolugdes inspiradas pelo
liberalismo, sobretudo a Revolugdo Francesa (1789) e a Revolucdo Industrial, que
incrementou a industria, o comércio e as grandes concentragdes urbanas, habitat de uma
crescente burguesia.'> O Romantismo teve um significado enorme para a formacdo das

identidades nacionais, como bem afirma Pereira:

Essas revolugdes vao alterar profundamente as condigdes existenciais, do
ponto de vista material e espiritual. Como as instituigdes politicas,

19 CANDIDO, Anténio. Formacio da literatura brasileira: momentos decisivos. 6. ed. v. 1. Belo Horizonte:
Ttatiaia Ltda, 2000. (Literatura Brasileira: Historia e critica). p. 26.

' CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos. v. 2. Belo Horizonte: Itatiaia
Ltda, 2000. (Literatura Brasileira: Historia e critica). p. 15.

2 Ver FALBEL, Nachman. Os fundamentos histéricos do Romantismo. In: GUINSBURG, J. (Org.). O
Romantismo. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectivas, 1985. p. 23-50.

'3 PEREIRA, Elvya Shirley Ribeiro. Um fabulador da nacionalidade: José de Alencar. In: Sitienbus, Feira de
Santana, n. 14, p. 95-122, 1996, p. 100.



26

também o equilibrio entre as nagdes se altera, propiciando a eclosdo de
fortes sentimentos nacionalistas. [...] Esses ideais, como ndo poderia
deixar de ser, ultrapassam as fronteiras das metropoles e chegam as
colonias americanas, imprimindo também aqui os anseios libertarios e
nacionalistas, tio ao gosto romantico. '

Assim, encontra-se a soberania do tema local e sua decisiva importincia em tais
paises, como no Brasil. Descrever costumes, paisagens, fatos, sentimentos carregados de
sentido nacional, era libertar-se do jugo da literatura classica, universal, comum a todos,
preestabelecida, demasiado abstrata — afirmando em contraposi¢do o concreto espontaneo,
caracteristico, particular. 15 Segundo Candido, o ‘“Nacionalismo, na literatura brasileira,
consistiu basicamente, em escrever sobre coisas locais; no romance, a conseqiiéncia imediata
e salutar foi a descri¢do de lugares, cenas, fatos, costumes do Brasil”. 16

O autor ainda define uma relacdo entre o romance brasileiro e a sua tendéncia de
constru¢do do espago nacional. Havia, nesse sentido, trés graus na matéria romanesca,
determinados pelo espaco em que se desenvolve a narrativa: cidade, campo, selva; ou por
outra, vida urbana, vida rural, vida primitiva. Por isso mesmo, o romance brasileiro tem fome
de espaco e uma ansia topografica de apalpar todo o pais. Talvez seu legado consista menos
em tipos, personagens e peripécias do que em certas regides tornadas literarias, a seqli€ncia
narrativa inserindo-se no ambiente, quase se escravizando a ele. Assim, o que se vai formando
e permanecendo na imagina¢do do leitor ¢ um Brasil colorido e multiforme, que a criagao
artistica sobrepde a realidade geografica e social. Esta vocagdo ecoldgica se manifesta por

17

uma conquista progressiva de territorio. Céandido ainda comenta sobre esse projeto

nacionalista a partir do romance:

[...] e como além de recurso estético foi um projeto nacionalista, fez do
romance verdadeira forma de pesquisa ¢ descoberta do pais. A nossa
cultura intelectual encontrou nisto um elemento dinamizador de primeira
ordem, que contribuiu para fixar uma consciéncia mais viva da literatura
como estilizacdo de determinadas condigdes locais. O ideal romantico-
nacionalista de criar a express2o de um pais novo encontra no romance a
linguagem mais eficiente. Basta relancear em nossa literatura para sentir a
importancia deste, mais ainda como mstrumento de interpretagdo social
do que como realizagio artistica de alto nivel. '®

'Y PEREIRA, Elvya Shirley Ribeiro. Um fabulador da nacionalidade: José de Alencar. In: Sitienbus, Feira de
Santana, n. 14, p. 95-122, 1996, p. 100.

!5 CANDIDO, Anténio. Formacio da literatura brasileira: momentos decisivos. v. 2., p-15.

16 Ibid., p. 99.

7 Ibid., p. 101.

" Ibid., p. 99-100
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Caminhava, paralelamente a esse projeto nacionalista artistico, um projeto nacionalista
oficial com o intuito de construir uma identidade nacional, tendo a frente o IHGB — Instituto
Historico e Geografico Brasileiro. O Brasil, em meados do século XIX, caracterizava-se por
ser uma nagdo recém independente em que era “preciso criar uma idéia de homem brasileiro,
de povo brasileiro, no interior de um projeto de nagdo brasileira”.'® O projeto nacional seria a
criacdo de um passado brasileiro do qual a nacdo pudesse se orgulhar e que lhe permitisse
avangar com confianga para o futuro. Dai a criacdo dos Institutos Histdricos e Geograficos a
partir de 1838, os guardides da histdria nacional. Analisando a formagdo desses institutos

Schwarcz afirma que

a fundacdo do primeiro Instituto Histérico e Geografico em 1838
responde também a logica do contexto que segue a emancipagdo politica
do pais. Sediado no Rio de Janeiro, o IHGB surgia como um
estabelecimento ligado a forte oligarquia local, associada financeira e
mntelectualmente a um “monarca ilustrado”, e centralizador. Em suas
maos estava a responsabilidade de criar uma histéria para a nacgio,
inventar uma memoria para um pais que deveria separar, a partir de
entio, seus destinos dos da antiga metropole européia.

Para Manoel Luis Salgado Guimardes®', era tarefa pensar o Brasil segundo os
postulados préprios de uma historia comprometida com o desvendamento do processo de
génese da Nagdo, a que tanto se entregavam os letrados reunidos em torno do IHGB. Alencar
fazia parte desse grupo de letrados oriundos das elites do pais e, por mais que ndo tivesse
participado efetivamente da institui¢do, esteve vinculado a uma das linhas tematicas mais
importantes dos estudos fomentados pelo IHGB para a constru¢do de uma identidade nacional
brasileira no século XIX: a nova nagdo proposta se reconhece enquanto continuadora de
certa tarefa civilizadora iniciada pela colonizacdo portuguesa.*

Esse reconhecimento se faz presente na obra alencarina, a tomar como exemplo O

sertanejo. O autor descreve com pompas o capitdo-mor de ordenangas Gongalo Pires

Campelo, ou seja, representante de uma estrutura militar do periodo colonial brasileiro e,

'Y REIS, José Carlos. As identidades do Brasil: de Varnhagen a FHC. 2. ed. Rio de Janeiro: FGV, 1999.p. 31.
20 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e a questao racial no Brasil (1870-
1930). 5. reimp. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2004. p. 24.
21 O professor Manoel Guimardes é um renomado historiador brasileiro, com ativa producdo académica das
ultimas décadas do século XX até o presente momento. O autor pensa as identidades nacionais a partir de outros
referenciais, distintos dos de Candido nos anos de 1930 e 1950. O IHGB se constitui em apenas mais uma
gzossibilidadeNde criagdo e difusdo do ideal de nacionalis mo histérico do século XIX.

GUIMA RAES, Manoel Luis Salgado. Nagdo e Civilizagdo nos Trépicos: o Instituto Historico e Geografico
Brasileiro e o Projeto de uma Histdria Nacional. In: Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, n.1, 1988. p. 5-27.
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portanto, da presenga milico-administrativa portuguesa na colonia. Um homem de tragos
muito préximos dos europeus, no qual honra e valentia cavalheiresca se sobrepunham.®?

Schwarcz afirma que foi, portanto, no interior desse processo de consolidagdo do
Estado Nacional, tio marcado por disputas regionais, que se constituiu com forca um
programa de sistematizacdo de uma histdria oficial, no intuito de consolidar uma identidade
nacional. Ao IHGB coube o papel de demarcar espacos e ganhar respeitabilidade nacional
Aos demais, a fun¢do de garantir as suas especificidades regionais e buscar definir , quando
possivel, certa hegemonia cultural.?* Nesse sentido, o romantismo de Alencar em paralelo se
incumbia da missdo de descrever as especificidades regionais por meio do discurso literario.

Assim, os romanticos, em especial, se achavam possuidos, quase todos, de um senso
de missdo, um intuito de exprimir a realidade especifica da sociedade brasileira. E o fato de
ndo terem produzido grande literatura (longe disso) mostra como sdo imprescindiveis a
consciéncia propriamente artistica e a simpatia clarividente do leitor — coisas que ndo
encontrou senio excepcionalmente no Brasil oitocentista. A vocagdo publica, o senso de
dever literario ndo bastam, uma vez que o proprio alcance social de uma obra ¢ decidido pela
sua densidade artistica e a receptividade que desperta em certos meios.

Esse sentido de missdo em Alencar, como participante da construgdo de uma
identidade nacional, talvez no sé estivesse de acordo com a mentalidade dos intelectuais da
época, mas também a sua propria histéria familiar. O proprio autor se reconhecia descendente
de uma linhagem que participou de eventos importantes para a histéria nacional.

Em sua autobiografia, faz referéncias diretas a isso quando descrevia a sua residéncia
— “a Chacara da Rua Marui, n° 77% — como espago das discussdes politicas ¢ de asilo aos
refugiados das revolucdes de que participara seu pai De 14 sairam os planos da Revolugao
Parlamentar da Maioridade e a Revolucio Popular de 1842.%° Discutia-se nessas ocasides a
antecipagdo da maioridade do imperador D. Pedro II, entdo com apenas 14 anos, para que ele
pudesse assumir o trono antes do tempo determinado pela Constituigdo. O principal objetivo
era garantir a unidade do Estado imperial, abalada pelas constantes revoltas provinciais
ocorridas na década de 1830, no periodo das Regéncias. O senador José Martiniano de

Alencar, pai do romancista, era um dos principais lideres do Partido Liberal

= ALENCAR, José de. O sertanejo, p.12-13.

24 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e a questdo racial no Brasil (1870-
1930), p. 99-100.

25 ALENCAR, José de. Como e porque sou romancista. Campinas (SP): Fontes, 1990. p. 32-33.

26 Ver SILVA, Daniel Pinha. Como e por que sou moderno: o lugar do passado no pensamento critico de José
de Alencar. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2007.
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Entretanto, Alencar ao retomar esse tema da familia e dos eventos politicos, fixou um
desgosto pessoal referente ao nio reconhecimento dado ao pai: ‘|...] e todavia ninguém se
lembrou ainda de memorar o nome do Senador Alencar, nem mesmo por esse meio
econdmico de uma esquina de rua”.?’ Portanto, talvez a sua participacio na formacdo de uma
identidade nacional estivesse vinculada a uma procura por um reconhecimento, pessoal e
familiar, na histéria nacional.

Mesmo assim, esse sentido missiondrio presente em sua pratica literdria era, em
grande medida, impedido de voos mais altos em relagdo a um absoluto idealismo, do qual foi

acusado Alencar. Segundo Candido,

ndo ha literatura sem fuga ao real, e tentativas de transcendé-lo pela
imaginagdo, os escritores se sentiram frequentemente tolhidos no voo,
prejudicados no exercicio da fantasia pelo peso do sentimento de misséo,
que acarretava a obrigacdo tacita de descrever a realidade imediata, ou
exprimir determinados sentimentos de alcance geral. Este nacionalismo
infuso contribuiu para certa reniincia a imaginagdo ou certa incapacidade
de aplica-la devidamente a representagio do real, resolvendo-se por vezes
na coexisténcia de realismo e fantasia, documento e devaneio, na obra de
um mesmo autor, como José de Alencar. Por outro lado, favoreceu a
expressdo de contetido humano, bem significativo dos estados de espirito
duma sociedade que se estruturava em bases modernas.®

Por isso, afirma Candido, se de um lado o Romantismo trazia a 4gua para o moinho do
eu, ia de outro preservando a atitude de objetividade e respeito ao material observado, que
mais tarde produziria 0 movimento naturalista. Como bem afirma Wilson Martins: “José de
Alencar [foi], realista antes dos realistas e, por isso mesmo, realista entre os romnticos”.?’ O
realismo, alids, ¢ de todo romance, em todas as suas fases; pois 0 romance se constituiu
sobretudo na medida em que aceitou, como alimentagdo da imaginagdo criadora, o cotidiano e

a descri¢do objetiva da vida social.*® Assim, Candido complementa a sua idéia:

Esta exigéncia de realismo, que assinala a maior parte da novelistica
moderna, conduz, no Brasil, ao romance de costumes e ao romance
regional, que dentro do Romantismo limitam o voo lirico do eu, em
proveito daquela consciéncia dos outros, que domina as concepgdes

27 ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 32.

28 CANDIDO, Antonio. Formagio da literatura brasileira: momentos decisivos, v. 1. p- 26.

2 MARTINS, Wilson. Histéria da Inteligéncia Brasileira (1877-1896). v. 4. S0 Paulo: Cultrix, Ed. Da
Universidade de Sdo Paulo, 1977-78. p. 4.

3% CANDIDO, Antonio. Op. cit., v.2. p. 24
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classicas como a propria esséncia do decoro. Por isso, o romance, sob
certos aspectos, serve de contrapeso ao individualismo, enriquecendo o
panorama romantico, tdo rico, na verdade, que dele saird quase tudo o que
temos realizado até agora.’'

Portanto, seria ingénuo pensar José de Alencar como menos realista. “Quando se fala
na irrealidade ou convencionalismo dos romancistas romanticos, € preciso notar que os bons
dentre eles, ndo foram irreais na descricdo da realidade social, mas apenas nas situagdes
narrativas”.>* Assim a consciéncia social dos romanticos imprime aos seus escritos esse cunho
realista que provém da disposicdo de fixar literariamente a paisagem, os costumes, os tipos
humanos. Este acentuado realismo estabelece no romance romantico uma contradi¢do interna,
um conflito por vezes constrangedor entre realidade e sonho.*® Assim, essa literatura ¢ entio
tomada como um documento especifico, constituindo-se num ponto de vista de um autor
baseado em suas experiéncias reais.

Nesse sentido, José de Alencar apreendeu, representou e filtrou o mundo (de forma
ficcionante), por meio de sua memoria, sensibilidade, sonhos e projetos, mas também
tomando como referéncia a observagdo do mundo ao seu redor. Segundo Naxara, a busca pela

verossimilhanga

carrega em si o sentido daquilo que o romance pode ensinar e da sua
eficacia na transmissdo de valores e visdes de mundo que podem, por
exemplo, torna-lo mais atraente com relacdo a educagio ética e moral que
a transmissdo de conhecimentos objetivamente dados, justamente por

r

trabalhar com o que ¢ interior aos homens, ou seja, suas paixdes e
. 34
sentimentos.

Essa preocupac¢do com a realidade, como afirma Peloggio, possibilita pensar um
Alencar historiador, mas como sendo “um historiador a sua maneira”. Uma vez que a pratica
do literato era buscar nas cronicas historicas o elemento basico do passado colonial, a fim de
que atue como pano de fundo na armacgdo de seus romances. Assim convertendo os fatos

nacionais em representa¢do literaria, de modo a dramatizar a historia descrevendo a cena na

31 CANDIDO, Antonio. Formagao da literatura brasileira: momentos decisivos, v.2, p- 24.

32 Ibid.,p. 103.

33 Ibid., p. 102.

* NAXARA, Marcia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade roméntica: em busca de um sentido
explicativo para o Brasilno século XIX, p. 243.
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qual se passaram os fatos mais importantes, ¢ apresentando ao vivo seus personagens € sua

decorag@o. Para Peloggio,

a imaginag¢do, assim recobre a historia partindo dos acontecimentos reais
— a serem tratados quer pela aridez do documento (cartas, decretos,
relatorios), quer pela linguagem figurada da obra poética. O que ndo
impede o conhecimento do passado mediante uma das formas pelas quais
se lhe representa o conjunto de eventos.”’

José Martiniano de Alencar, partindo dessas praticas intelectuais e politicas, produziu
uma vasta obra, sendo até mesmo considerado um dos maiores icones da literatura romantica
brasileira e o pai da literatura genuina do pais. Seus escritos além de narrar os tipos
brasileiros, também caracterizou amiude as diferentes areas do Brasil, em grande medida, o
palco de seus romances.

A obra O sertanejo, publicada em 1875, foi um dos ultimos romances do autor. Sua
trama se desenrola no interior do Ceara, constituindo uma representacdo do modo de vida e
dos tipos sertanejos. E importante lembrar Alencar como um autor diferenciado, devido a ter
sido um dos primeiros literatos preocupados com a construgdo de um Brasil, de uma

identidade nacional.*®

Assim, o olhar alencarino sobre as paisagens dos diferentes brasis se
deu de forma particularizada, numa busca por uma apropriacdo das partes para depois compor
um todo. O romantico sente a paisagem ligada a um panorama sendo, entdo, a escrita de
Alencar uma tentativa de domar e ter poder sobre o que se dizia a respeito do sertdo cearense.
Ao pensar esse sertdo cearense Alencar centralizou o discurso num culto a natureza.
Uma vez que o Romantismo a supervalorizava como um lugar de refigio, puro, ndo
contaminado pela sociedade, lugar de cura fisica e espiritual. A natureza surgiu entdo como
fonte de inspiracdo, inaugurada pelo francés ilustrado Rousseau — um grande influenciador da
literatura romantica proveniente da Revolucdo Francesa —, para tratar de paisagens exoticas e
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incomuns.®” Segundo Elvya Pereira’®, esse Romantismo se apresentard como uma nova forma

de perceber o mundo, em que se dinamiza e at¢ mesmo se diviniza a Natureza. Essa nova

35 PELOGGIO, Marcelo. José de Alencar: um historiador a sua maneira. In: ALEA: Estudos Neolatinos, v.6,
n.1, ISSN 1517-106X. 2004. p.83.

36 Ver BORGES, Valdeci Rezende. Cultura, natureza e histdria na inveng¢do alencarina de uma identidade da
naco brasileira. In: Revista Brasileira de Histéria, Sao Paulo, v. 26,n. 51, p. 89-114, 2006.

37 COUTINHO, Afianio. A Literatura no Brasil. 7 ed. rev. e atual. v. 3. Sio Paulo: Global 2004.

% PEREIRA, Elvya Shirley Ribeiro. Um fabulador da nacionalidade: José de Alencar. In: Sitienbus, Feira de
Santana, n. 14, p. 95-122, 1996.
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forma se converteu de um sentimento para uma idéia, um programa artistico ou um
movimento histérico-cultural

O tema da Natureza revela uma importancia impar para pensar a paisagem. E a partir
dela que se teve a perspectiva do pano de fundo das cenas, dos movimentos representados
pela relagio do homem com o mundo natural no sertdo cearense. Como afirma Murari “a
descricdo da paisagem tornou-se um procedimento discursivo de grande importancia para uma
apropriagdo do territorio, sua representagio e sua propria formagdo”.>® Nesse sentido,
continua a autora, “a natureza e a paisagem adquiriram na vida cultural latino-americana
desde seu processo de independéncia politica uma elevada dose de formalizacdo, pois os
intelectuais vislumbraram em sua representacdo mecanismos privilegiados de insercdo na vida
publica e de construcdo de suas versdes da histéria nacional”.*°

Essas questdes sdo evidentes nas tramas romanticas de José de Alencar, uma vez que
possuiram como palco do enredo, de forma coordenada, diferentes areas do pais. Como por
exemplo, O Gaucho (1870), O tronco do Ipé (1871), Til (1872) e O Sertanejo (1875), nas
quais se retratava, respectivamente, o interior gaucho, fluminense, paulista e cearense. Como
foi dito anteriormente, o autor foi um dos primeiros literatos nacionalistas do pais e para
tentar retratar o Brasil “]...] buscou nas partes a compreensdo do todo, ja que se via [naquele
momento] a nagdo como um organismo composto por diversas partes, que deviam ser
individualizadas e identificadas”.*'

Alencar, portanto, construindo narrativas em suas obras sobre determinadas regides do
pais esteve vinculado a uma perspectiva interligada a noc¢do de regido. Para Silva, a “regido s6
se entende, como parte de um sistema de relacdes que ela integra. Deve, portanto, ser definida
por referéncia ao sistema que fornece seu principio de identidade”.** Nio & a toa que a escrita
desses textos seja relacionadas a terceira fase do autor, a dos romances regionalistas. Nesse
sentido, Alencar apresentard mais uma vez um dos tracos caracteristicos do Romantismo: “a
palavra ser considerada menor que a natureza, incapaz de exprimi-la, abordando-a por

tentativas fragmentarias”. *’

3 MURARI, Luciana. Tudo o mais é paisagem: representacdes da natureza na cultura brasileira, p.70-71.
40 1.

Ibid., p.71.
*1' ALBUQUERQUE JUNIOR. Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. 2.ed. Recife: FIN,
Ed. Massananga; Sdo Paulo: Cortez, 2001. p. 41.
42 SILVA, Vera Alice Cardoso. Regionalismo: o Enfoque Metodolégico e a Concepgdo Histérica. In: SILVA,
Marcos A. (Coord.). Repiblica em Migalhas: historia regional e local. Sdo Paulo: Marco Zero/ANPUH, 1990.
p-43.
43 CANDIDO, Antonio. Formagao da liter atura brasileira: momentos decisivos, v. 1. p. 53.
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No caso da construgdo de uma identidade para a regido do entdo Norte do Brasil,
Alencar escolheu para sua obra, O sertanejo, o proprio torrdo natal, o interior do Ceara, como
representante do espago nortista, tributdrio de apenas uma das partes do seu projeto
nacionalista brasileiro. O autor em sua autobiografia, Como e porque sou romancista, escrita
apenas dois anos antes de O sertanejo, em 1873, confirma essa percep¢do do Ceara como
representante do Norte. Uma vez que toma, em 1848, a construcdo da paisagem do Ceard a
partir de uma memodria de viagem. Segundo o autor, essa memdria se originou da leitura dos
cronistas coloniais, pelas quais “desenhavam-se a cada instante, na tela das reminiscéncias, as
paisagens de meu patrio Ceara”,* enfim, “cenas estas que eu havia contemplado com os olhos
de menino dez anos antes, ao atravessar essas regides em jornada do Ceard a Bahia; e que
agora se debuxavam na memoria do adolescente, e coloriam-se ao vivo com as tintas frescas
da palheta cearense”.*

Essas lembrangas provinham de Mecejana, lugar do seu nascimento, em 1829,
proximo de Fortaleza, na Provincia do Ceard. Ainda na infincia Alencar se transferiu com a
familia para o Rio de Janeiro, onde fez os estudos elementares e alguns preparatorios € onde o
pai desenvolveria a carreira politica. Foi para Sdo Paulo em 1843, acabando por 14 os
preparatorios e cursando Direito, salvo o ano de 1847, em que fez o 3° ano na Faculdade de
Direito de Olinda. Formado, comegou a advogar no Rio de Janeiro e, logo em seguida, a
escrever para o Jornal do Comércio.

Estava iniciada uma vida operosa e variada de advogado, jornalista, politico,
romancista e autor dramatico. Foi redator-chefe do Didrio do Rio de Janeiro em 1855.
Participou da politica regional e nacional por varias vezes como deputado geral conservador
pelo Ceara e, de 1868 a 1870, ministro da justi¢a; ndo conseguiu realizar a ambi¢do de ser
senador, devendo contentar-se com o titulo do Conselho dos Negocios e da Justica.*® Segundo
Candido, Alencar continuou ligado as suas fungdes de carater publico, nio apenas como
forma de remunerag¢do, mas como critério de prestigio social. Havia também uma tendéncia
associativa que vinculava os intelectuais uns aos outros, fechando-os no sistema de
solidariedade e reconhecimento mutuos das sociedades politico-culturais, conferindo-lhes um

timbre de excecdo.*’

* ALENCAR, José de. Como e por que sou romancista, p. 47

* Ibid., p. 48.

¢ Em maio de 1859, Alencar foi promovido a Consultor dos Negécios da Justica, e, como consultor, com apenas
trinta anos, recebeu o titulo de conselheiro. Ver MENEZES, Raimundo de. José de Alencar: literato e politico. 2
ed. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos, 1977. p. 368.

47 CANDIDO, Antdnio. Formacio daliteratura brasileira: momentos decisivos, v.1, p. 222.
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Na politica regional alcangou o inicio das reivindicacdes nortistas quanto a seca que
devastava a area entre 1877 e 1879. Contudo, ndo se pode atribuir-lhe um discurso mais
apurado no sentido de participante efetivo da construgio de um “discurso da seca”.*®
Entretanto, Alencar compunha a bancada nortista € encaminhava seus discursos em referéncia
aos problemas climatéricos do momento. Nos pronunciamentos na Camara — o Unico se a
pesquisa ndo estiver ludibriada — referente a “Seca do Ceard”, Alencar pede claramente ajuda
ao Império para “soccorrer a provincia do Ceara flagellada pela secca”, pratica essa das mais
caracteristicas e marcantes da constituicdo do discurso regional nortista, representada abaixo

pela fala do deputado Alencar:

— Sr. Presidente, a cdmara municipal da cidade da Fortaleza, da provincia do
Ceard, justamente preoccupada com os effeitos da secca e as consequencias
que acompanhio esta calamidade, incumbiu-me de trazer a camara dos Srs.
Deputados uma representacdo em que pede novas e mais enérgicas
providencias para, se nao obviar, a0 menos attenuar a crise por que esta
passando aquella provincia.*’

Além disso, nesse mesmo discurso politico, Alencar esbogou certa solidariedade com
os colegas deputados da bancada nortista quanto ao apoio de seu voto para a aprovagdo de

medidas com o intuito de minimizar as conseqii€éncias do flagelo da seca:

Vou concluir, e o farei dizendo que se nestas breves consideragdes nio
me referi &s outras provincias igualmente flagelladas pela secca, € poque
ellas tém nesta camara 3o ilustres representantes que elles ndo precisdo
do auxilio que Ihes podia dar a minha fraca palavra (ndo apoiados); mas
sabem que podem contar com todas as minhas sympathias e com o meu
voto muito sincero.*’

Contudo, Alencar nio constituiu nem em sua atuacdo politica e muito menos em sua
obra literaria um discurso aguerrido, repleto de denuncias e reivindicagdes em relagdo ao que,
pouco depois da época destes seus discursos parlamentares, se constituiria num “problema do

entdo Norte”: a seca. Nesse sentido, O sertanejo, de 1875, ndo deve ser considerado como

* Ver ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Falas de asticia e de angustia: a seca no imaginario
nordestino — de problema a solugdo (1877-1922). 1987. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Departamento de
Historia, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1987.

* Discurso do deputado José de Alencar — Annaes da Cimara, sessdo de 3 de agosto de 1877. Tomo III, p. 17.
0 bid., p.18.
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constituinte da literatura da seca. Nao sé pelos temas abordados fugirem do canon do discurso
da seca, como também por questdes temporais. Segundo Albuquerque Junior, a seca sO se
tornou um “problema” da regido a partir da seca 1877-79, quando se deu a emergéncia do
discurso da seca.”’

Portanto a obra, O sertanejo, romance ao qual este capitulo analisara, remonta sua
trama ao periodo de 1764. O autor narra uma historia passada a mais de um século do seu
presente, em 1875. A obra traga uma série de valores do sertdo, mais especificamente da
regido de Quixeramobim, interior do Ceara. A idéia de honra, valentia, devocdo religiosa,
heroismo, respeito, conhecimento da natureza, perspicicia, inteligéncia rudimentar — mas
infalivel no sertdo — e lealdade perpassa todo o texto. Essas caracteristicas irdo marcar o
sertanejo € a sertaneja nesse primeiro momento. Essa era a imagem 4urea dessa figura central
do sertdo, que mesmo durante a seca conseguia viver das “vantagens naturais”, da natureza
diversificada em que apenas um conhecedor das matas sabe extrair a sua subsisténcia
cotidiana.

E nessa perspectiva que o personagem principal aparece como constituinte da
natureza, pois, “para Arnaldo todas essas meigas virgens do céu lhe eram irmas; conhecia-as
pela cintilagdo, como se conhece pelos olhos a menina faceira que se embugou na sua
mantilha azul. A cada uma saudava pelo nome, ndo o que inventaram os sabios, € sim o que
Ihe dera sua fantasia de filho do deserto”.>* Assim, “para o sertanejo a floresta ¢ um mundo, e
cada arvore um amigo ou um conhecido a quem sauda passando. A seu olhar perspicaz as
clareiras, as brenhas, as coroas de mato, distinguem-se melhor do que as pragas € ruas com
seus letreiros e niimeros”.”?

A obra mistura elementos misticos e religiosos na figura da personagem principal:
Arnaldo um “sertanejo da gema”, como expressa o autor. Além disso, o texto trata de um
romance utdpico de um jovem vaqueiro e uma donzela, devido as personagens serem de
classes sociais distintas. Arnaldo, quando menino era traquino ¢ de indole naturalmente
avessa a ordem e imposicdo. Na adolescéncia continua avesso a idéia de mando. Pois, a
liberdade é o grande amor da sua vida, tanto que ao final da trama, tendo o respeito e
admiracdo do capitdo-mor Campelo, seu padrinho, poderia pedir a sua filha, D. Flor, em
casamento como sempre desejara desde a infancia. Contudo, a reflexdo sobre o que lhe seria

mais importante o levou a renegar o sonho amoroso, devido a liberdade ser sua maior paixao.

! Essas questdes serdo retomadas de forma mais sistematizada e aprofundada no Capitulo Il — A imaginagéo
material na literatura da seca cearense.

32 ALENCAR, José de. O sertanejo, p.42.

>3 Ibid., p. 63.
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O ideal de liberdade presente em Arnaldo talvez fosse proveniente do préprio Alencar
urbanizado, ou seja, o autor criara uma representacdo de um espago sertanejo da liberdade, um
sertdo que possibilitava o homem ser livre. Um espago da pureza, dos campos e florestas
abertos a exploracdo humana, um espaco da nio-civilizagdo, onde os cddigos e regras sociais
citadinas se faziam menos presentes.

Antes de mais nada, O sertanejo possui duas linhas tematicas: a da descrigdo da terra
sertaneja revelada a partir de cenas particularmente expressivas relativas a paisagem das
épocas de estiagem; a outra, um relato da paisagem nos periodos umidos. O mundo natural,
referido anteriormente, se comporta de maneira extremamente diferente quando interpelado
por esses dois momentos climaticos, na verdade centrais para se fazer compreender a
organizagdo do espago sertanejo na obra de Alencar.

O clima ¢ um tema relevante na literatura nortista. A dicotomia seca/inverno ¢ um
elemento presente na estética” da paisagem do sertio composta por Alencar. Uma relagio de
alteridade capaz de potencializar sua visdo romantica do torrdo natal Para o leitor fica o
contraste de paisagens antipodas, conflito esse que abre espaco para pensar outras paisagens
intermediarias.

Todavia, a énfase do autor ¢ centrada nas paisagens do sertdo cearense da época
benfazeja, em que o ludico, até mesmo o idilico, se faziam presentes. A seca pode ser pensada
na escrita de Alencar como elemento de verossimilhanga, uma vez que a estiagem ja era uma
realidade do espaco nortista desde os tempos coloniais € nio poderia deixar de compor a
paisagistica do sertdo cearense.

Entretanto, o tema maior da obra ¢ a representacio do so/, na verdade, uma
personagem principal da trama, acompanhada do seu oposto em termos semanticos, a lua.
Assim, mais presente do que a dicotomia seca/inverno O sertanejo apresenta a dualidade
Sol/Lua. As paisagens sdo construidas a partir desses temas centrais do discurso alencarino,
calcado numa formagdo discursiva, respectivamente, euforica-diurna e melancolica-noturna:
na primeira perspectiva, o autor apresenta o dia € o sol como dinamizadores da paisagem
sertaneja, capaz de criar uma sensibilidade expressa em alegria, vida, e também,
paradoxalmente, como em dor, tristeza, morte; na segunda, Alencar percebe a noite e a lua

como representantes do marasmo, medo, fim de uma expectativa, da tristeza, sombra e

> Esse termo ¢ empregado na percepgio de Edmund Burke, ou seja, um estudo dos juizos por meio dos quais os
seres humanos afirmam que determinado objeto artistico ou natural desperta universalmente um sentimento de
beleza ou sublimidade. Ver BURKE, Edmund. Uma investigacéio filoséfica sobre a origem de nossas idéias
do sublime e do belo. Campinas (SP): Papirus; Ed. Universidade de Campinas, 1993.
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escuriddo. Todavia, essas percepgdes do autor dependem e variam em sua esséncia de acordo
com momentos climaticos ja referidos — seca e inverno.

O romance e o romantico langam um olhar capaz de construir uma narrativa presa as
idéias do sublime e do belo, devido o discurso de Alencar ter sido perpassado pela sua
formagdo literaria. O autor em sua autobiografia, Como e porque sou romancista, apontou
quais eram as leituras de sua época, dentre elas estariam as obras dos seguintes autores
europeus e americanos: Francois-René de Chateaubriand (1768-1848), Walter Scott (1771-
1823), Charles-Victor Prévost d'Arlincourt (1788-1856), George Gordon Byron (1788-1824),
James Fenimore Cooper (1789-1851), Alphonse Marie Louise Prat de Lamartine (1790-
1869), Alfredo Vigny (1797-1863), Alexandre Dumas, o pai (1802-1870), Victor Hugo
(1802-1885), Frederico Soulié (1800-1847), Eugene Sue (1804-1857). Al¥m da leitura da
obra dos ilustrados Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), Voltaire (1694-1778), os principais
enciclopedistas ilustrados Denis Diderot (1713-1784) e Jean D’Alembert (1717-1783), e do
liberal Francois de Salignac de La Mothe-Fénelon (1651-1715).%°

Essa relacdo de autores e datas € importante ndo para iniciar uma analise literaria
comparativa da obra O Sertanejo e as obras lidas por Alencar, mas para perceber o momento
da construgdo das obras desses autores que serviram de referéncia na leitura de mundo de José
de Alencar. As informa¢des esbocadas sobre o periodo em que viveram os autores-fonte de
Alencar demonstram uma centralidade no século XVIII e XIX. Momento esse fundamental
para o surgimento do romantismo e do iluminismo, dois movimentos que andaram lado a lado
no tempo, almejando construir a nacdo e os ideais universais de liberdade, fraternidade e
igualdade.

Além disso, as idéias sobre o Sublime ¢ o Belo também foram sistematizadas nesse
periodo. Edmundo Burke, filésofo anglo-irland€s, viveu entre os anos de 1729 e 1797,
escrevendo a sua principal obra An Inquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and
the Beautiful — Uma Investigagdo filosofica sobre a origem de nossas idéias do Sublime e do
Belo —em 1757. Constituiu-se num critico dos excessos da Revolugdo Francesa, apresentando
essa leitura em sua obra de 1790, intitulada Reflexdes sobre a revolu¢do da Franga. Burke
manteve contato com a literatura iluminista e também foi lido pelos ilustrados. Dentre eles o
proprio Immanuel Kant, reconhecidamente influenciado em suva Critica da Faculdade do

Juizo, de 1790, pelo conceito de sublime de Edmund Burke. 36

3% Ver ALENCAR, José de. Como e por que sou romancista.
3 BURKE, Edmund. Uma investigacio filoséfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo, p. 7.
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As fontes filosoficas e estéticas foram renovadas entre os autores romanticos lidos por

Alencar como afirma Benedito Nunes:

No movimento romantico, que se desenvolveu entre as duas ultimas
décadas do século XVIII e os fins da primeira metade do século XIX,
quando num periodo de cronologia oscilente, vereificou-se a grande
ruptura com os padrdes do gosto classico, prolongados através do
neoclassiscismo iluminista, fundiram-se varias fontes filoséficas,
estéticas e religiosas proximas, e reacriaram-se veios magicos, miticos e

religiosos. 37

Essa renovagdo também se refletiu numa proximidade com Kant e suas concepgdes
acerca do juizo do Homem para com o mundo natural. Nesse sentido, tem-se ai a importancia
de se analisar essas idéias do sublime e do belo a partir de Edmund Burke, um dos autores-
fonte de Kant nesse aspecto. Ora, deve-se entdo concluir que aqueles literatos lidos por
Alencar tinham contato com as idéias sobre o sublime e o belo, uma vez que viveram, leram e
produziram os classicos romanticos e filosdficos de cunho iluminista € nacionalista. Assim,
Alencar, por intermédio de sua cultura livresca, tentou instaurar as sensacdes do sublime e do
belo na paisagistica do sertdo cearense ao trabalhar elementos tematicos que sdo as fontes ou
causadores das idéias do Sublime e do Belo, provenientes de uma sensibilidade universal,
incutida no Homem universalizado iluminista.>® Para iniciar o estudo a partir dessas idéias
faz-se necessario ter em mente que a percepcdo humana em relacdo ao sublime e ao belo
segundo Edmund Burke estd ligada ao gosto. O autor afirma que os homens possuem gostos
diversos, mas que ha também principios do gosto. Sendo estes responsaveis por instaurar uma
sensibilidade, uma imaginaco e um juizo do homem para com os objetos exteriores.>’

Assim, para Burke, “aquilo que parece ser luminoso para um olho devera parecé-lo
também para outro” e mais, “os prazeres ¢ as dores que cada objeto incita em um homem
devem ser os mesmos em todos”.®® Para concluir tais afirma¢des o autor se vale de diversos
exemplos, sendo um deles a discussdo sobre agradabilidade das coisas — todos os homens ao
experimentar algo do doce sentem uma sensagcdo agraddvel, contudo, 0 mesmo nio ocorre

com um objeto azedo. Para lancar as bases filos6ficas de um gosto universal Burke se

contrapde a percepcdo do hdabito como provocador de “muitos desvios quanto aos prazeres ou

>7 NUNES, Benedito. A visdo romantica. In: GUINSBURG, J. (Org.). O Romantismo. 2. ed. Sdo Paulo:
Perspectivas, 1985. p. 52.

58 Ver CASSIRER, Ermest. A filosofia do luminismo. Campinas, SP: UNICAMP, 1992.

> BURKE, Edmund. Uma investigaciio filosofica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo, p.
21-23.

0 Ibid., p. 23-24.
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dores naturais relacionados aos varios gostos existentes”. Pois, assim seria pensado que “os
homens s@o guiados por diferentes principios no que concerne as relagdes de quantidade ou ao
gosto das coisas”, e, portanto, af se diria que o gosto ndo se discute. °!

Ora, para pensar os principios de uma sensibilidade universal o esfor¢o de Burke se
dava em encontrar certo padrdo nos sentidos que se dd as coisas: “[...] Todos os homens
conservam uma memoria suficientemente vivida das causas naturais e originais dos prazeres
para que possam reportar a esse padrdo todas as coisas oferecidas aos seus sentidos e por eles
pautar suas sensa¢des e suas opinides”.®”> Portanto, para o autor, no que diz respeito a
imaginac¢do o principio do gosto € o mesmo para todos os homens, variando apenas quanto ao
grau, pois as causas do gosto podem se dar de uma sensibilidade inata maior ou de uma
observagdo mais atenta e prolongada do objeto. ®?

Alencar trabalhou com temas de uma sensibilidade universal e mais, estabeleceu um
imaginario quanto a paisagem sertaneja cearense, nascida da dor ou do prazer proveniente das
propriedades dos objetos naturais narrados. A dor e o prazer, segundo Burke, sdo
fundamentais para a percep¢ao do sublime e do belo. Sendo a dor muita mais proxima de uma
sensibilidade sublime e o prazer do belo. Todavia, o autor deixa claro que essas esferas podem
se combinar e, assim, variar dependendo das situa¢des de dor e de prazer. Na obra O
Sertanejo, como comentado anteriormente, Alencar buscava a verossimilhanga e, segundo
Burke, o imaginario encontra prazer na semelhanga, na tentativa de imitagdo do original. Uma
vez que o “espirito humano experimenta uma alegria e uma satisfacdo inatas muito maiores
em encontrar semelhangas do que em procurar diferengas, porque, compo ndo-as, produzimos
novas imagens, unimos e criamos, ampliamos nossa reserva de idéias”.®* (Grifo do autor)

Contudo, Burke apresenta uma diferenciagdo entre o prazer positivo, fonte do belo e o

deleite, causa do sublime:

As paix0es relativas a autopreservagio derivam da dor e do perigo; elas
sdo meramente dolorosas quando suas causas afetam-nos de modo
imediato; sdo deliciosas, quando temos uma idéia de dor e perigo, sem
que a elas estejamos realmente expostos; ndo chamei esse deleite de
prazer, porque ele nasce da dor e porque ¢ muito diferente de uma idéia
de prazer positivo. Chamo de sublime tudo que incita esse deleite. As
paixdes pertencenetes a autopreservagio sdo as mais fortes de todas.”’
(Grifo do autor).

! BURKE, Edmund. Uma investigacio filosofica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo, p.
24,

°2 Ibid., 26.

%3 Ibid., p.30.

% Ibid., p. 26.

% Ibid., p. 58.
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Nesse sentido, a paisagem alencarina se compde de um olhar sobre o sertdo cearense
que possui receptividade porque, como afirma Burke, o prazer na semelhanga ¢ aquele que
mais encanta a imagina¢do. Entretanto, o principio desse conhecimento é extremamente
circunstancial, uma vez que depende da experiéncia ¢ da observagdo. Assim, a circunstancia
de Alencar ao construir uma paisagem do sertio ¢ a da leitura romantica nacionalista, em
busca do prazer e da dor imanente neste espago, uma vez que se baseou na sua experiéncia e
observacdo do sertdo nos tempos da seca e do inverno.

O meio utilizado por Alencar, a literatura, para descrever a paisagem sertaneja ¢
importante no sentido de que, segundo Burke, a palavra possui equiparacdo, sendo certo
privilégio, com relacdo aos objetos naturais ou artificiais para se pensar sobre as formas
sublimes e belas. O tedrico diz que as palavras nos afetam de uma maneira muito diferente do
que o fazem os objetos naturais ou a pintura ¢ a arquitetura. Contudo, as palavras sdo tdo
capazes de incitar as idéias da beleza e do sublime quanto aqueles objetos e as vezes com
poder muito maior do que qualquer um deles.®® Para Burke, a palavra possui trés grandes
efeitos no espirito do ouvinte: “o primeiro € o som; o segundo, a imagem ou representagdo da
coisa significada pelo som; o terceiro € a afec¢do da alma causada por um dos dois anteriores
ou por ambos”.®” A literatura, portanto, produz essas afeta¢des no espirito do leitor porque se
baseia na palavra, pois a leitura, mesmo silenciosa, produz som na intimidade de quem I.

A nogdo de paisagem ¢ importante para essa interpretacdo do espago sertanejo por que
sendo Alencar um escritor, a descri¢do narrativa forneceu-lhe o simile textual do efeito
pictérico, assim o autor construiu paisagens “conscientemente concebidas para expressar as
virtudes de uma determinada comunidade politica ou social”.®® Nio apenas isso, mas também
a propria criacdo simbdlica dos espagos dessa determinada comunidade. Assim, como afirma
Naxara a partir de sua leitura cultural e historica contempordnea sobre o nacionalismo

romantico do século XIX,

a construgdo da paisagem como forma de construgdo da nagfo, a énfase a
aspetos emblematicos da natureza brasileira, por meio dos quais se
procurou das um sentido, de preferéncia original, delimitaram-se valores
éticos e morais, inauguraram-se padrdes estéticos que construfram os
lugares privilegiados e simbdlicos de representagio da nagcdo e da
nacionalidade.®”

% BURKE, Edmund. Uma investigacio filosofica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,
p.169.

7 bid., p. 172.

%8 SCHAMA, Simon. Paisagem e Meméria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 26.

% NAXARA, Marcia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade roméntica: em busca de um sentido
explicativo para o Brasilno século XIX, p. 298-299.
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A paisagem sublime e bela do sertdo cearense emergiu a partir de Alencar, em sua
historicidade, como uma construgdo social. Parafraseando Claval, “na verdade a invengdo da
paisagem testemunha uma estetizagdo, isto ¢, um refinamento pelas elites cultas, da relagdo
com o meio ambiente”.”°

Ainda em referéncia ao discurso romantico ¢ sua relagdo com o mundo natural,
Alencar ndo foge do padrio da estética literaria: o autor deixa claro o seu sentimento de
fraqueza e mesquinhez perante a natureza sublime e bela do Brasil. Como afirma Naxara:
“essas representagdes do Brasil e dos brasileiros cunhadas na segunda metade do XIX,
provocam sobretudo admiragdo e assombro, um sentimento de resignagdo e diluicdo e,
mesmo, de sujeicdo do individuo face a grandiosidade daquilo que parece ultrapassa-lo e
exceder o seu entendimento aquilo que, de alguma forma, o contém”. 7" (Grifo da autora)

Alencar, em uma passagem referente a fundacdo da herdade, demonstra o quio a
natureza ¢ maior que o homem, fazendo-o venerd-la: “Na ocasido da derrubada, sua majestosa
beleza [da frondosa oiticica] moveu o fazendeiro a respeitd-la, destinando-a a ser como que o
lar indigena da nova habitacdo fundada nesses ermos”.”? (Grifo meu). Esse mesmo respeito e
reveréncia para com a natureza explica o nome dado a herdade: “Na frente elevava-se no
terreiro, a algumas bragas da estrada, a frondosa oiticica, donde viera o nome da fazenda. Esse
gigante da antiga mata virgem, que outrora cobria aquele sitio”.”?

Nesse sentido, interessa pensar essa producdo das paisagens nO sertanejo, a fim de
compreender a identidade nortista em formacdo durante o século XIX. Portanto, situar
historicamente a paisagem € pensar seu sentido, o porqué da sua criagdo, suas funcdes e
momentos. Alencar, como foi dito anteriormente, esteve preso a formacdo discursiva da
identidade nacional brasileira e da corrente romantica no século XIX. Para melhor traduzir
aquela identidade sertaneja se valeu da representagdo dos mitos e lembrangas do torrdo natal.
Segundo Schama, esses mitos e lembrangas “partilham duas caracteristicas comuns: sua
surpreendente permanéncia ao longo dos séculos e sua capacidade de moldar instituicdes com
as quais ainda convivemos”.”*

Além disso, para Alencar a literatura era a linguagem privilegiada, sendo a apropriada,

para construir essa identidade. Em uma das passagens de O sertanejo isso se torna bem

perceptivel. Em certo momento da narrativa, o autor descreve o ato do olhar de uma de suas

7" CLAVAL, Paul. A paisagem dos gedgrafos. IN: CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny (orgs.).
Paisagem, textos e identidade. Rio de Janeiro: EDUERIJ, 2004. (Cole¢do Geografia Cultural). p. 59.
bid., p. 14-15.
72 ALENCAR, José de. O sertanejo, p.30.
73 1.
Ibid.
" SCHAMA, Simon. Paisagem e Meméria, p. 26.
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personagens € ao mesmo tempo deixa transparecer uma impossibilidade do pintor, artista

plastico, dar conta de tal imagem dada pela visdo:

D. Flor,abriu as gelosias da janela e divagou os olhos pela floresta, que
arreava-se entdo de toda a sua pompa vernal com a estagdo das aguas.
Naquele extenso painel de verdura, cada arvore debuxava-se com uma
forma e um matiz diverso. Viam-se todos os moldes da arquitetura desde
a coluna e a pirdmide até a ctpula e o zimborio. O pincel do mais fino
colorista ndo imitaria a gradagdo daquela admiravel palheta desde o
verde negro do jacarandd até o verde gaio do espinheiro.” (Grifo meu)

Assim, o discurso alencarino inaugurou um doce sertdo nortista, tomando como base a
sua memoria e forma¢do romantica nacionalista. O seu sertdo € a representa¢do do Sublime e
do Belo, ou seja, da dor e do prazer. Ha incrustado nele a relacdo paisagem e identidade
nacional, uma vez que, como afirma Schama, “a identidade nacional, s para mencionar o
exemplo mais 6bvio, perderia muito de seu fascinio feroz sem a mistica de uma tradicio
paisagistica particular: sua topografia mapeada, elaborada e enriquecida como terra natal”.”®

As relagdes estabelecidas entre 0 homem e o mundo natural criam os espagos. Por
mais que o homem, no caso o sertanejo, nio componha a paisagem, a espacialidade se
constitui pelo olhar, mesmo distante, do proprio autor sobre um lugar’’ (sertio cearense) a ser
eleito como palco da trama literaria. Enfim, nfo se procura aqui a relagdo homem e mundo
natural pela perspectiva de unicamente pensar a apari¢do do sertanejo na paisagem e seu
contato com os elementos naturais. Esse mundo natural ao ser descrito pelo autor ja institui
uma relacdo da natureza com a cultura, uma vez que o olhar é perpassado por esta, sendo
assim capaz de produzir uma dada espacialidade.

Pensando entdo essas caracteristicas mais relevantes para este capitulo, como a
apresentacdo do autor, José de Alencar, e sua obra, O sertanejo (1875), torna-se possivel
agora uma leitura balizada da obra. As andlises temadticas se dardo em referéncia a
constituicdo da paisagem cearense nessa perspectiva romantico-nacionalista, sob os auspicios

do Sublime e do Belo.

7> ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 217.

" SCHAMA, Simon. Paisagem e Meméria, p. 26.

"7 Certeau conceitua o lugar com “uma configuragdo instantdnea de posicdes. Implica uma indicacdo de
estabilidade”. In: CERTEAU, Michel de. A invencio do cotidiano: as artes de fazer. Petropdlis, RJ: Vozes,
1994.p. 201.
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1.2 A Luz e suas paisagens

Assomando sobre o capitel da floresta erguida no oriente como o pdrtico
do deserto, o sol coroado da magnificéncia tropical dardejava o olhar
brilhante e majestoso pela terra, que se toucara de toda sua lougania para
receber no talamo da criagio ao rei da luz. ™

Na obra O sertanejo o sol possui um papel de destaque na produgdo da paisagem do
sertdo cearense. A relacdo desse rei da luz com outros elementos do mundo natural dinamiza
a paisagem, dando a ela movimentos e a transformando num espago simbdlico, repleto de
sensibilidade. A paisagem assim ¢ perpassada pelo que foi denominada anteriormente de
formacgdo discursiva euforica-diurna. A euforia se daria pelos movimentos capazes de mudar
os cenarios descritos e dota-los de caracteristicas diferenciadas, tomando o dia como o
momento propicio a essa atividade de mutagdo. O dia, metaforicamente representado pela luz,
marcava a temporalidade da trama de O sertanejo, aliando-se a isso, uma predomindncia do
sol e seus efeitos na constituicdo da paisagem alencarina do sertdo.

O poder dado ao sol por Alencar torna-o sublime, assim como pela sua proporg¢ao e luz
brilhante, ofuscante aos olhos mais insistentes. Por isso o olhar do sol foi representado como
brilhante e que a tudo encobria pela sua grandiosidade e magnificéncia. H4 uma reveréncia e
um sentimento de pequenez diante do rei da luz. Em uma a andlise centrada nas nocdes de
paisagem percebe-se que o astro constituia a personagem principal da obra. A sua presenga
constante possuia significados variados que foram geralmente utilizados por Alencar como
fonte de sublimidade e beleza.

Outro papel do sol na obra O Sertanejo é seu significado temporal na trama. Alguns
capitulos comecam e terminam sua narrativa descrevendo os momentos de apari¢do do astro:
“O sol transmontara™’’; “O sol descambava®’; “Tinha nascido o sol”.®' Isso revela, em
grande medida, o interesse do autor em reforgar um dos marcos das praticas sertanejas quanto
a contagem do tempo através da observacdo dos astros: “Era por formosa manhd de

dezembro, a terceira que raiava depois da chegada do fazendeiro & sua casa da Oiticica.”®

"8 ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 66.
" Ibid., p. 129.

89 Ibid., p. 146.

1 bid., p. 217.

2 Ibid., p. 66.
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A aurora € outro recurso discursivo para caracterizar o papel do sol na paisagem como
iluminador, aquele que retira o sertdo das frevas pois, “[...] ao fluxo da /uz, que sobe e a
inunda como a corrente de um rio caudal, aquela zona ensombrada vai rapidamente
imergindo-se nos esplendores da aurora”®’ Também perceptivel em outro trecho: “Ja o
crepusculo da manhd comegava a bruxulear as formas indecisas das arvores, que todavia
ainda flutuavam pela varzea como visdes noturnas embugadas em alvos crepes”. 34

Esse esplendor é capaz de animar os lugares e transforma-los, por exemplo, em
espagos fecundos: “com a irradiacdo da manhd derrama-se a aura que anima a soliddo. Dessa
terra combusta por longo e abrasado estio, ja recumam o0s vigos que anunciam a poderosa
expansio de sua fecundidade”;®> O surgimento da luz solar cria outra sensibilidade sobre o
espago sertanejo pois, “a frescura deliciosa das manhas serenas do sertdo no tempo do inverno
derramava-se pela terra, como se a luz celeste que despontava trouxesse da mansdo etérea um
eflivio de bem-aventuranga. *°

Alencar ao descrever o raiar de uma formosa madrugada faz referéncia as cores fontes
de uma sensibilidade do belo: “Os primeiros vislumbres desmaiavam no céu azul denso das
noites dos trépicos; e para as bandas do nascente ja estampavam-se os toques didfanos e
cintilantes da safira”.?’ Segundo Burke, a beleza se encontra nas cores claras e puras, nio
devendo ser fortes. Para o autor, as que parecem mais adequar-se melhor a beleza sdo as de
tons mais delicados: verdes claros, azuis suaves, brancos esmaecidos, vermelhos rosados e
violeta.®®

Portanto, o sol produz os efeitos sublimes e belos a0 mesmo tempo na paisagem
sertaneja: “Aos primeiros raios que partiam do Oriente e se desdobravam pela terra como uma
vaga de luz, a natureza, rorejante dos orvalhos da noite, expandiu-se em toda a sua pompa
tropical”.®

A luz é importante no relato alencarino porque é por ela que se dd a percep¢do das
cores da paisagem. Segundo Burke, todas as cores dependem da luz. A luz é o oposto das
trevas e se torna capaz de gerar um sentimento sublime devido ser acompanhada de outras
circunstancias além de sua mera faculdade de mostrar objetos. Para o autor, “a luz, em si

mesma ¢ comum demais para causar no espirito uma impressdo forte, € sem uma impressao

85 ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 66.

8 Ibid., p. 140.

% Ibid., p. 66.

% Ibid., p. 139.

5 Ibid., p. 139.

8 BURKE, Edmund. Uma investigaciio filoséfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,
p-123.

8 ALENCAR, José de. Op. cit., p. 146.
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forte nada pode ser sublime”.?® Todavia, uma luz como a do sol, incidindo diretamente sobre
os olhos, uma vez que subjuga esse sentido, constitui uma idéia extremamente grandiosa e,
portanto, sublime.

Apresentado assim a importidncia do sol e seus efeitos na paisagem alencarina como
capazes de gerar o sublime e o belo, se analisard como essa imagem do sertdo cearense da /Juz
foi construido por Alencar em decorréncia dos diferentes momentos climaticos na area, ou

seja, a seca € 0 inverno.

1.2.1 A estiagem: visoes sublimes

Nessa época o sertdo parece a terra combusta do profeta; dir-se-ia que por
ai passou o fogo e consumiu toda a verdura, que ¢ o sorriso dos campos ¢
a gala das arvores, ou o seu manto, como chamavam poeticamente os
indigenas.”’

A estiagem revela sua potencialidade no mundo natural de forma devastadora, criando
um espaco lugubre, como anuncia Alencar: “a chapada, que os viajantes atravessavam neste
momento, tinha o aspecto desolado e profundamente triste que tomam aquelas regides em
tempo de seca”.’> A paisagem seca tem em sua esséncia uma referéncia a dor, sendo assim,
segundo Burke, capaz de produzir uma sensibilidade sublime.

A seca, portanto, desola uma terra que em sua esséncia possui vida, alegria e beleza. O
tom nostdlgico perpassa o texto ao se descrever a situacdo do mundo natural: “pela vasta
planura que se estende a perder de vista, se ericam os troncos ermos € nus com os esgalhos
rijos e encarquilhados, que figuram o vasto ossudrio da antiga floresta”.”> Assim, “ao longo
do caminho, de um e outro lado, alvejavam, entre as maravilhas dos ramos queimados pelo
sol, as ossadas dos animais que ja tinham sucumbido aos rigores da seca”.”* Alencar continua

a descrever os efeitos da estiagem na paisagem:

%0 BURKE, Edmund. Uma investigacio filoséfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo, p.86.
1 ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 14.
92 1.
Ibid.
% Ibid.
% Ibid., p. 15.
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O capim, que outrora cobria a superficie da terra do verde alcatifa, roido
até a raiz pelo dente faminto do animal e triturado pela pata do gado,
ficou reduzido a uma cinza espessa que o menor bafejo de vento levanta
em nuvens pardacentas.

O sol ardentissimo coa através do mormago da terra abrasada uns raios
bacos que vestem de mortalha livida e poenta os esqueletos das arvores,
enfileirados uns apds outros como uma ligubre procissio de mortos.”

A referéncia a morte ainda mais potencializa a dor. Morte e dor caminham lado a lado
com o terror, construindo uma paisagem geradora de medo, pois se tratava de um espago
morto e, portanto, inapto a sobrevivéncia humana. Com bem afirma Burke, “as idéias de dor,
e acima de tudo, as de morte causam uma impressio tdo profunda que, enquanto
permanecemos em presenga de tudo quanto se julga ter o poder de infligir qualquer uma das
duas, ¢ impossivel estarmos inteiramente livres do terror”. % Além disso, para o autor, medo
ou terror, que € uma percep¢do da dor ou da morte, manifesta-se exatamente pelos mesmos
efeitos, com uma violéncia proporcional a proximidade da causa e a fragilidade do
individuo.”’

A morte também ¢ representada pelos animais, ao tomar como exemplo a queda do
gado durante a seca. A morte do boie da vaca gerava grande comogao, devido esses animais
serem um simbolo do espago sertanejo, uma vez que ‘|...] inspiraram outrora as lendas
sertanistas dos bois encantados, que os antigos vaqueiros, deitados ao relento no terreiro da
fazenda, contavam aos rapazes nas noites do luar”.”® O gado compdem assim a paisagem
morta: “As vezes ouve-se o crepitar dos gravetos. S3o as reses que vagam por esta sombra de
mato, e que vao cair mais longe, queimadas pela sede abrasadora ainda mais do que inanidas
pela fome”.” Para reforcar essa idéia Alencar se valeu de certas imagens-forca de
sublimidade, como a propria referéncia ao escuro quando trata dos espectros e sua relagdo
com a morte: “Verdadeiros espectros, essas carcagas que se movem ainda aos ultimos
arquejos da vida [..]7.1%°

A melancolia toma conta do relato ao se relembrar dos animais que tomavam conta e
davam movimento a paisagem interiorana: “Estes ares, em outra época povoados dos

turbilhdes de passaros loquazes, cuja brilhante plumagem rutilava aos raios do sol, agora

95 ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 14.

¢ BURKE, Edmund. Uma investigacio filoséfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo, p.71.
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ermos ¢ mudos como a terra, sdo apenas cortados pelo voo pesado dos urubus que farejam
carnica”.'®! Nessa passagem do discurso alencarino se pode perceber varias caracteristicas
sublimes. Dentre elas se percebe sublimidade, segundo Burke, como uma dor causadora do
deleite, uma vez que “|...] a melancolia, o abatimento, o desespero ¢ muitas vezes o suicidio
sdo conseqiiéncias da nossa visdo sombria das coisas quando nesse estado de relaxamento do
corpo”. !0

Outros aspectos sublimes dessa paisagem sertaneja alencarina estariam presentes nas
referéncias feitas aos “urubus”, animais sombrios, de plumagem escura, relacionados & morte,
ao medo. Como também a citada “carnica”, uma vez que os odores provenientes do mau
cheiro gerariam uma dor moderada, devido serem desagradaveis.'®®> A estratégia prossegue na
tentativa de envolver o leitor na comogdo para com uma terra quase desfalecida: “quem pela
primeira vez percorre o sertdo nessa quadra, depois de longa seca, sente confranger-se-lhe a
alma até os ultimos refolhos em face dessa inanicdo da vida, desse imenso holocausto da

terra”.'% O discurso vai recrudescendo para sensibilizar mais o leitor em relagdo a situagdo

calamitosa:

E mais funebre do que um cemitério. Na cidade dos mortos as lousas
estdo cercadas por uma vegetacdo que vica e floresce; mas aqui a vida
abandona a terra, e toda essa regido que se estende por centenas de léguas
ndo é mais de que o vasto jazigo de uma natureza extinta e o sepulcro da
prépria criagdo.’

A paisagem seca presente em O Sertanejo se constituiu numa representacdo de um
espago morto, propicio a desastres, como por exemplo, a queimada: “O incéndio, causado por
alguma queimada imprudente, propagava-se com fulminante rapidez pelas arvores mirradas
que ndo passavam entdo de uma extensa mata de lenha”.'® A situacio narrativa quanto a
queimada foi potencializada a partir criagdo do medo: “A labareda, como a lingua
sanguinolenta da hidra, lambia os galhos ressequidos, que desapareciam tragados pela fauce
hiante do monstro”.'®” Para tanto, Alencar fez uso da metdfora da serpente no momento em

que descrevia o alastramento do fogo para imprimir ferror, aspecto essencialmente sublime.

tot ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 14.

192 BURKE, Edmund. . Uma investigacio filoséfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,
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Para muitos individuos (leitores), a serpente ¢ tida como um dos animais mais asquerosos,
medonhos e perigosos da natureza: “No seio do denso pegdo do fumo, que ja submergia toda
a selva, rebolcava-se o incéndio como um ninho de serpentes, que se arremetiam furiosas,
enristando o colo, brandindo a cauda, e desferindo silvos medonhos”.!%®

Outro elemento sublime apresentado por Alencar durante a descri¢do da queimada se
fez presente em relagdo ao som. Burke afirma que os sons podem gerar o sublime quando
muito alto, capaz de intimidar a alma, aturdindo e perturbando a imaginagdo do homem, '’ a0
mesmo tempo esse som deu a paisagem sertancja da seca uma idéia de movimento,

dinamismo, veja-se a passagem abaixo:

Ao mesmo tempo parecia que a tormenta percorria a floresta e a
devastava. Ouvia-se o mugir o vento, agitado pelo ressolho ardente e
ruidoso das chamas; um trovao soturno repercutia nas entranhas da terra,
e cada instante, no meio do constante estridor da ramagem, reboavam
com os surdos baques dos troncos altaneiros os estertores da floresta
convulsa.'"’

Assim se visualiza em Alencar varios elementos fonte de sublimidade durante a sua
descricdo da paisagem da seca. Enfim, tratou-se de uma representacdo de um espago da
tragédia da seca, espago de uma dificuldade hd muito j& sabida sobre o sertdo nortista. Sendo
assim, mais perturbadora porque se aproximava da realidade da area, portanto, o seu poder de
sublimidade foi maior. O sol nesse momento apresenta seu perfil sublime, pois sua relagdo
com restante do mundo natural gerava medo, dor e a at¢ mesmo a concretizagdo de uma
sensibilidade calcada na autopreservagdo, para Burke a base sentimento de sublimidade no
imaginario humano.

E importante também perceber que essas passagens sobre a paisagem seca do sertio se
localizam na parte inicial da obra, o primeiro capitulo do volume I, O Comboio. Isso ndo se da
de forma ingénua. Tratou-se de uma estratégia discursiva do autor para poder enaltecer
posteriormente o que viria a ser o “verdadeiro” sertdo: espago da beleza. As descricdes de
Alencar vdo tendo esse tom ligubre. A terra em desfalecimento possui um valor simbdlico
enorme para se pensar o sertdo nortista e seus problemas decorrentes da irregularidade
climatica da 4rea. O leitor fica estarrecido perante a situacdo desse sertdo tradgico e por esse

estarrecimento o sentido sublime se real¢a ao pensar o espago sertanejo.

198 ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 19.

199 BURKE, Edmund. Uma investigacio filoséfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,
p.88-89.

"% ALENCAR, José de. Op. cit.
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1.2.2 Espagos da resisténcia: varzeas e serras

A paisagem alencarina também ¢ representada por espacos resistentes aos periodos de
estiagem. Esses espagos, compostos pelas varzeas e serras, conteriam a esséncia do sertdo,
pois a vida neles nunca deixara de existir. H4 neles um poder numinoso de regeneracdo ao
menor contato com a agua, como também um poder de resisténcia as secas, mesmo as mais
prolongadas. S3o espagos que durante a estiagem apresentam vestigios de um tempo
benfazejo, como afirma Alencar: “Das torrentes caudais restam apenas os leitos estanques,
onde se percebe mais nem vestigios da dgua que os assoberbava. Sabe-se que ali houve um
rio, pela depressdo as vezes imperceptivel do terreno, e pela areia alva e fina que o enxurro
lavou”.'!!

A varzea seria um espago revelador das virtudes cearenses, como a sobriedade e

perseveranga, segundo Alencar, espaco que luta contra as intempéries climaticas:

E nos estudrios dessas aluvides do inverno, conhecidos com o nome de
varzeas, onde se conserva algum vislumbre da vitalidade, que parece
haver de todo abandonado a terra. Ai se encontram, semeadas pelo
campo, touceiras erricadas de puas e espinhos em que se entrelagam os
cardos e as carnaubas. Sempre verdes, ainda quando ndo cai do céu uma
s6 gota de orvalho, estas plantas simbolizam no sertdo as duas virtudes
cearenses, a sobriedade e a perseveranga.''”

Outra passagem reforca essa idéia sobre a varzea como espacgo da resisténcia: “Do lado
oposto, oculto por uma grande touca de carnatibas, o massapé fazia um ressalto, formando
uma coroa no alagadigo da varzea. Ali crescia entrelagado com os estipes das palmeiras, um
arvoredo vicoso apesar da esta¢do, € que abrigava sob a rama verdejante uma choca de
pegureiro”.'? (Grifo meu)

A descrigdo das serras na paisagem alencarina esteve ligada a constru¢do do espago
onde habitavam as personagens da trama O sertanejo, segundo Alencar “a morada da Oiticica
assentava a meio lancante em uma das encostas da serra”. "4 Talvez, para o autor, 4 herdade
deveria ser mesmo proxima da serra. Uma vez que esta representava um espago resistente,

ndo s a estiagem, mas estrategicamente localizado na geografia da 4rea:

""" ALENCAR, José de. O sertanejo, p.15.
"2 1bid., p.15.
"3 Ibid., p.36.
"% 1bid., p.30.
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Erguia-se do centro de um terrado revestido de marachdes de pedra solta.
Por diante, além do terreiro, descia a rampa com suave ondulacdo até a
planicie; atras da habitagdo, remontava-se ao dorso de uma eminéncia
donde caia abrupta sobre um vale profundo que a separava do corpo da
montanha.'"’

Ivone Cordeiro Barbosa ao analisar um dos mais importantes ambientes em que se
passou a trama, 4 herdade, afirma que Alencar se valeu de certo mecanismo para criar uma
elite nobre no sertdo cearense: tratar-se-ia de “construr uma imagem do sertio numa
constante analogia com a Europa Medieval, tomando a fazenda como feudo [...]".''® A autora
analisou a propria edificacdo da morada da Oiticica, tomando-a arquitetonicamente como
muito préxima das fortalezas medievais européias. Todavia, o sentido de defesa ndo se
encontraria apenas na construgdo em si, mas na propria localizagdo geografica da herdade
apresentada no trecho de Alencar anteriormente.

Alencar apresenta ao leitor algumas plantas genuinas do espaco sertanejo que, apesar
da estiagem, resistem de forma herdica e esperangosa por novos tempos: “apenas ao longe se
destaca a folhagem de uma oiticica, de um joazeiro ou de outra arvore vivaz do sertdo, que
elevando a sua copa virente por sobre aquela devastagdo profunda, parece o derradeiro
arranco da seiva da terra exausta a remontar o céu”.'!’ Além disso, o autor relaciona essas

plantas a propria serra e as areas mais imidas:

Logo abaixo da eminéncia, o caminho dividia-se; uma trilha estendia-se
pelos tabuleiros, a outra serpejava pelo doce aclive que ja ali formavam
as abas da proxima serra. Sobre essa lomba, cujo terreno estava menos
abrasado por causa das filtragdes da montanha, as arvores ainda

conservavam a folhagem, que tornava-se mais embastida e virente, a

propor¢io que se avizinhavam das cabeceiras do Sitia.'®

Alencar mantém uma estratégia de construcdo narrativa a fim de potencializar o seu
discurso junto ao leitor. Primeiro criou a paisagem seca, em seguida as paisagens compostas
pelas serras e varzeas — na verdade paisagens intermediarias, pois possuem caracteristicas da
paisagem seca e umida — e num terceiro momento a construgdo da paisagem bela, a paisagem

doce do sertdo cearense, em que o elemento dgua a tudo transforma.

"5 ALENCAR, Jos¢é de. O sertanejo, p.30.

'1® BARBOSA, Ivone Cordeiro. Sertdo: um lugar incomum; O sertdo do Ceara na literatura do século XIX. Rio
de Janeiro: Relime Dumara; Fortaleza:Secretaria de Educac¢do e Desporto do Estado, 2000. (Cole¢cdo Outros
Didlogos;5). p. 90-91.

"' ALENCAR, José de. Op. cit., p. 14.

"8 bid., p.16.
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1.2.3 O beijo de amor trocado entre o céu e a terra: a dgua e o mundo natural

A presenga do elemento natural central para espago seco sertanejo € a dgua. A vida se
deposita no contato dela com outros elementos do mundo natural. A terra do sertdo para
Alencar possufa em si um poder numinoso de regeneragdo. Por isso mesmo, esse sertdo € o
espago em que, para o autor, as previsdes do periodo chuvoso podiam ser pressentidas

prazerosamente pelos homens e 0 mundo natural ao seu redor:

\

Na noite seguinte a chegada, como previra Arnaldo, tinha caido a
primeira chuva. Desde entdo, com pequenos intervalos, passavam os
aguaceiros do natal que sdo os repiquetes do inverno.

Embora falhem muitas vezes essas promessas, 0 sertanejo, como os
animais ¢ toda a natureza que o cerca, recebe sempre com intenso prazer
as alvicaras de bom ano.'"’

Am disso, Alencar via também a necessidade de explicar ao leitor a existéncia da

primavera no pais, mais especificamente no sertdo cearense:

A primavera do Brasil, desconhecida na maior parte do seu territorio, cuja
natureza nunca em estagio alguma do ano despe a verde tlnica, s6 existe
nessas regides, onde a vegetacdo dorme como nos climas da zona fria. La
a hibernagio do gelo; no sertdo a estuagio do sol.'*’

Alencar buscava instruir os leitores sobre a existéncia da €poca primaveril no sertao
cearense. Para tanto, construiu uma narrativa comparativa coma realidade européia. Contudo,
as estacdes da primavera e do outono sdo mais visiveis nas zonas de clima temperado. Talvez
Alencar tentasse dotar o sertdo de caracteristicas climaticas presentes nos paises europeus do
século XIX, os espacos civilizados do mundo. A fim de também civilizar o sertdo, entretanto,
0 que ocorria no sertio cearense, situado numa zona tropical, era uma grande
imprevisibilidade climatica, assim, mudancas das estacdes na area durante o ano, ao senso
comum, eram t3o0 sutis que chegavam a ser quase imperceptiveis: dai a tentativa de quebra da

dicotomia verdo/inverno.

"9 ALENCAR, José de. O sertanejo, p.66.
129 1bid., p.66.
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Como foi dito anteriormente, a dgua € eleita por Alencar como o elemento natural e
essencial para a transformacdo da paisagem sertaneja. Esse espaco no discurso alencarino
ganhou outras formas, tornando-se agradavel, prazeroso e alegre, enfim, segundo Burke,
potencialmente belo. A dgua se configura em um elemento purificador de um espago antes
morbido, como afirma Bachelard, “a agua ¢ o objeto de uma das maiores valorizagdes do
pensamento humano: a valorizagdo da pureza”.'?' Nesse sentido, o intuito ¢ perceber no
discurso alencarino os fundamentos de uma paisagem bela.

A 4gua representa uma bengdo do céu sobre a terra sertaneja esturricada: “A primeira
gota d’dgua que cai das chuvas ¢ para as varzeas cearenses como o primeiro raio do sol nos
vales cobertos de neve: é o beijo de amor trocado entre o céu e a terra, o santo himeneu do
verbo criador coma Eva sempre virgem e sempre mie”.'?? (Grifo meu)

A relacdo entre a terra e a 4dgua podia gerar resultados misticos, at¢é mesmo
inacreditdveis na paisagem do sertdo. Em primeiro lugar podemos pensar nisso por conta do
poder que emana da Terra Mae, um discurso anterior que apresenta a Terra como uma
poténcia benéfica e criadora em sentido globale abstrato. Segundo Padua, “[...] ndo se trata de
elogiar a fertilidade de uma regido especifica, mas sim de afirmar a fecundidade permanente
da Terra como uma totalidade, ‘a Mde comum de todos os viventes’”.'?® Assim, o sertdo
também faz parte dessa entidade totalizadora, mas ¢ um cadinho de terra em que esse poder
divino ¢ acentuado devido a escassez de agua, o elemento natural central para a fertilidade da
Terra Mae.

A chegada da chuva no sertdo, segundo Alencar, inicia um processo de mutagdo na
paisagem: “nunca vio despertar da natureza depois da hibernagdo. Nao creio, porém, que seja
mais encantador e para admirar-se do que a primavera do sertdo. Aqui a transicdo se opera
com tal energia que assemelhava-se de certo modo & mutagdo”.'** A terra e os seres vivos
agitam o cendrio ao ter as primeiras previsdes nebulosas. Pois a “[...] vegetagdo incubada por
muito tempo desenvolvia-se com tamanho arrojo, que mais parecia uma explosdo; sentiam-se
os impetos da terra abrolhar essa prodigiosa variedade de plantas que se disputavam o solo, e

acumulavam-se umas sobre outras”.'%’

12l BACHELARD, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do da matéria. S3o Paulo: Martins

Fontes, 1997. p. 15.

122 ALENCAR, José de. O sertanejo, p.67.

123 PADUA, José Augusto. Um sopro de destruicdio: pensamento politico e critica ambiental no Brasil
escravista (1786-1888). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002. p. 35.

124 ALENCAR, José de. Op. Cit., p. 67.

123 bid., p.147.



53

A mudanga da paisagem para Alencar se daria rapida e visivelmente nas areas das
varzeas: “Aquela varzea que ontem ao escurecer afigurava-se aos vossos olhos o leito nu,

pulverento e negro de um vasto incé€ndio, bastou o borraceiro da noite antecedente para cobri-

la esta manhi da virescéncia sutil, que ja veste a campina como uma gaze de esmeralda”'*°

(Grifos meus) Nessa passagem se pode perceber a referéncia a um elemento de beleza na

3

paisagem alencarina. Os termos “virescéncia sutil” e “gaze de esmeralda” carregam algo de

belo, devido apresentarem a cor verde clara, apontada por Burke como capaz de infundir a

beleza no espirito do homem. '?’

No decorrer da mesma passagem o autor representa outro ideal, originario da beleza, a

pequenez dos objetos, para Burke, os “objetos belos sio comparativamente pequenos”:'*®

Nao hd em cada uma das raizes do capim seco e triturado mais do que um
broto imperceptivel, porém rebentam os gomos com tanto luxo e abundéncia
que, a guisa do ténues licos de uma teia cambiante, formam essa gaio matiz
da primavera.'29 (Grifo meu)

Assim, o sertdo ganha novamente movimento, mas desta vez pela metamorfose de um
espaco dinamizado pela alegria e esperanga do mundo vegetal: “Aquela arvore também que
ainda ontem parecia um tronco morto ja tem um aspecto vivaz. Pelos gravetos secos pulula a
seiva fecunda a borbulhar nos renovos para amanhd desabrochar em rama frondosa™'*® O
discurso alencarino sobre a paisagem sertaneja continua, acrescendo o papel do dia nessa

construcdo paisagistica:

Que prodigios ostenta a for¢a criadora desta terra depois de sua longa
incubagdo! Dela pode se dizer sem tropo que vé-se rebentar do solo o grelo e
crescer, assistindo-se ao trabalho da germina¢do como a um processo da
industria humana.

Nas abas da serra onde as arvores tinham conservado a verdura, sentia-se
passa pela floresta um estremecimento como de prazer. A brisa da manha
enredando-se pela ramagem rociada ndo mais arranca murmurios plangentes
da mata crestada. Agora o crepitar das folhas de doce e argentino, como um
harpejo sorridente.

Nao eram somente as matas, os silvagais e as varzeas que se arreavam com as
primeiras galas do inverno."'

126 ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 67.

127 BURKE, Edmund. Uma investigacio filosofica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,
p-123.

28 1bid., p. 119.

129 ALENCAR, José de. Op. cit., p. 67.

B39 Ibid., p. 67.

B! bid., p. 67.
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O poder de regeneragdo embutido na natureza do Brasil se revela de forma nitida a
partir do encontro da terra coma dgua. As descrigdes vao se repetindo a fim de cristalizar esse
discurso belo da natureza brasileira: “os borraceiros do natal tinham continuado a cair por
volta da madrugada; e o sertdo de Quixeramobim, o mais formoso de todo o dilatado vale da
Ibipiaba, vestia-se cada manhd de novas galas ainda mais brilhantes do que as vésperas”'??

Am disso, o0 milagre de um novo verde em uma terra arrasada pela estiagem sé se explica

por elementos magicos:

A terra, que adormecia com o fechar da noite, ja ndo era a mesma que
despertava ao raiar do sol. Como se a houvesse tocado o conddo de uma
fada, ela transformava-se por encanto: ¢ mostrava-se tdo loucad e donosa
que parecia ter desabrochado naquele instante, como uma flor do seio da
criagdo.

Al via-se realizada a graciosa lenda arabe dos jardins encantados,

\

surgindo dentre os ermos e safaros areais a invocagdo de um nume
benéfico. A gentil feiticeira dos nossos sertdes ¢ a linfa, que, descendo do
céu nos orvalhos da noite e nas chuvas copiosas do inverno, semeia os
campos de todas as maravilhas da vegetagio."”’

Em outras passagens da trama a idéia de renovacdo da natureza se prolonga: “Eram
como cascatas de verdura a despenharem-se pelos vargedos, confundidas num turbilhdo de
folhas e flores, e sossobrando nio s6 a terra, como as aguas que a inundavam”.'** A
abundancia da 4dgua e a exuberdncia do mundo vegetal se tornam temas importantes para a
constru¢do da paisagem alencarina: “A superficie de cada uma dessas grandes lagoas
efémeras, produzidas pelo inverno, tornara-se um solo fecundo, onde mil plantas palustres
erguiam seus pAmpanos formando uma floresta aquatica”.'*> Como também fica clara essa
perspectiva nesse outro trecho: “Por toda esta vasta regido, na qual um més antes fora dificil
encontrar uma gota d’agua a ndo ser no fundo de alguma cacimba, rolam torrentes impetuosas
de rios caudais formados em uma noite”. '*¢

O espetaculo da natureza foi se fazendo no discurso alencarino: “A terra combusta,

onde nd3o se descobria nem mesmo uma raiz seca de capim, vestia-se de bastas messes de

mimoso, que a viragdo da manhd anediava como a crina de um corcel. E eram ja tdo altas as

132 ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 122.
33 1bid., p.122..
B34 1bid., p.147.
133 Ibid., p.147.
B3¢ Ibid., p.147.
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relvas do pasto, que inclinando-se descobriam as reses ali ocultas”'*’ A vegetacdo e os
animais vao reaparecendo num cenario que com a presenga da dgua deixa de ser um espago

morbido:

A vegetacdo incubada por muito tempo desenvolvia-se com tamanho
arrojo, que mais parecia uma explosdo; sentiam-se os impetos da terra
abrolhar essa prodigiosa variedade de plantas que se disputavam o solo, e
acumulavam-se umas sobre outras.

Eram como cascatas de verdura a despenharem-se pelos vargedos,
confundidas num turbilhdo de folhas e flores, e sossobrando ndo so a
terra, como as aguas que a inundavam.*

Como afirma Alencar: “Era entdo a for¢a do inverno”.'*° No capitulo 4 montearia,
escrito no segundo volume da obra, o autor relata toda a riqueza esquecida do espaco

sertanejo devido a seca. O discurso do belo trouxe ao relato poético alencarino um sertdo vivo

e bastante diversificado:

Do seio desse diltivio, surge uma criagdo vigorosa e espléndida que
parece virgem ainda, tal ¢ a seiva que exubera da terra e rompe de toda a
parte nos abrolhos e renovos.

Alisfo as carnaubas que flutuam sobre as dguas, como elegantes colunas,
carregadas de festdes de trepadeiras, donde pendem flores de todas as
cores e aves de brilhante plumagem.

Mais longe as touceiras de cardos entrelagam suas hastes crivadas de
espinhos ¢ ornadas de lindos frutos escarlates, que atraem um exame de
colibris. Aidentro da selva espessa, fez a nambu seu ninho, onde piam os
pintinhos implumes."*" (Grifos meus)

r

A passagem acima ¢ repleta de propriedades da beleza apresentadas por Burke.
Alencar apresenta as carnatbas, planta nativa e simbolo do espago sertanejo nortista, como
“elegantes colunas”, a elegdncia para Burke seria um referencial de beleza devido a
existéncias de uma regularidade e mais, as carnaubas sdo plantas que podem chegar a ter

quinze metros de altura, portanto sdo espécies do mundo vegetal que possuem um tamanho

37 ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 147.
B8 1bid., p. 147.
139 Ibid., p.146.
"0 1bid., p. 146.
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consideravel. Segundo a leitura burkeana de beleza, as carnatibas ndo seriam apenas belas,
mas também espléndidas ou especiosas.'*!

As flores sdo outra fonte de beleza presente no relato paisagistico alencarino. Segundo
Alencar, via-se uma paisagem repleta de “flores de todas as cores”. Em outras passagens o
autor especificou algumas e suas cores: “Da outra banda um maracujazeiro dessa espécie
delicada que ali chamam suspiro, prendendo-se aos galhos das arvores, formava entre lindas
grinaldas de flores, um mimoso colar de seus lindos frutos dourados e fragrantes”;'*?
“Préximo a casa havia uma arvore seca, mas a exuberdncia da seiva, ndo consentindo que no
seio da espléndida transfiguragdo hibernal se destacasse um indicio de ruina e perecimento,
cobrira aquele esqueleto de um manto de purpura, tecido com as flores de uma
bignonia”.'**As flores sdo belas no discurso alencarino por representar a vida e fomentar um
prazer aos olhos, devido suas variagdes quanto a proporgdo e coloragio.

A idéia de proporg¢do foi contestada por Burke — quando tomada no sentido de medidas
fixas aos objetos para se pensar algo belo — como causa da beleza em vegetais, animais ¢
humanos, mas o autor aceita a variacdo da proporcionalidade dos objetos e dos seres como
importante para a construcdo da beleza. Uma vez que [...] embora a beleza em geral nio
esteja ligada a certas medidas fixas, comuns aos varios tipos de plantas e animais belos, no
entanto, em cada espécie, uma determinada propor¢ao absolutamente essencial a beleza dessa
espécie em particular”. '** Assim o “belo préprio a cada espécie sera encontrado nas medidas
e propor¢des dessa mesma espécie [...] entretanto, nenhuma espécie estd tdo rigorosamente
circunscrita a certas propor¢des fixas que ndo haja variacdo [...]”.'*° Portanto, para Burke, a
beleza encontra-se indiferentemente em todas as proporc¢des que cada espécie pode admitir.

Todavia, Burke afirma que as flores nos ddo também a nogdo de delicadeza. A beleza
estd relacionada até mesmo a idéia de fragilidade, tanto no mundo vegetal quanto no animal.
“As flores sdo, particularmente, frageis e efémeras e por isso mesmo transmitem a nos a idéia
mais vivida de beleza e de graca”.'*® Outro aspecto importante para as flores nos imprimir a
beleza é sua efemeridade, pois ndo € possivel contempla-la a todo o momento. Assim, o olhar
humano nio se acostuma, habitua com esse objeto natural, tornando-o sempre uma novidade,

e, portanto belo por causar forte impressao.

! BURKE, Edmund. Uma investigacio filosofica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,

p.126.
2 ALENCAR, Jos¢ de. O sertanejo, p.220.
3 1bid., p.217.

144 BURKE, Edmund. Op. Cit., p.100-107.
3 Ibid., p. 107.

16 bid., p. 122-123.
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As aves se constituem outro mote da beleza, como afirma Alencar, havia “aves de
brilhante plumagem e pintinhos implumes”. O autor se dedica a descricdo dos passaros como
os grandes representantes do retorno da alegria ao sertdo: “Havia festas nos ares: a festa
suntuosa da natureza. No meio da orquestra concertada pelos cantos dos sabias, das graunas
e das patativas, retiniam os clamores das maracands, os estridulos das arapongas, € 0s gritos

dos tiés e das araras”'?’

(Grifos meus). Ora, os sons também sdo fonte de beleza e
sublimidade. O belo se encontra na referéncia a uma “orquestra” dos ares, capaz de produzir
de sons melodiosos ¢ uniformes: “J4 se ouviam grazinar as maracands entre os leques
sussurrantes da carnatba e repercutirem os gritos compassados do cancd, saltando pela

relvan148

(Grifos meus).

Entretanto, Alencar também apresenta a0 mesmo tempo elementos-fonte do sublime,
como os sons estridentes: “Agora era um bando de jandaias que atravessava o espaco
grasnando e ralhando, em demanda de outra carnatiba onde pousar”.'*’ Para Burke o belo
musical ndo comporta os sons fortes e estrepitosos e nem uma grande variedade e transigdes
bruscas de um tom ou ritmo, portanto as aves e seus sons seriam fonte do sublime e do belo
na paisagem alencarina do sertdo cearense. >’

Alencar apresenta um retorno das aves para o sertdo apds a estiagem, uma vez que “O
espaco, até ali mudo e ermo na limpidez de seu azul diafano, comegava por igual a povoar-se
dos passaros, que durante a seca se refugiam nas serras e emigram para climas amenos”.">' As
chuvas atraiam os passaros novamente ao sertdo, o literato reforca essa idéia em outras
passagens: “Nao era somente na terra, mas também no espago que a vida sopitada durante a
maior parte do ano, jorrava agora com uma energia admiravel”;'*? “O primeiro casal de
marrecas, naquele instante chegado das margens do Parnagud, a centenas de léguas, banhava-
se nas aguas de um alagado produzido pela chuva”. '

Esse retorno dos péassaros ¢ acompanhado com os detalhes fisicos e comportamentais
das diversas aves que compunham a paisagem sertaneja cearense, ddo a impressdo ao leitor

que definitivamente havia alegria e movimento no sertdo:

147 ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 147.

8 Ibid., p. 67.

9 1bid., p.147.

150 BURKE, Edmund. Uma investigacio filosofica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,
p.128-129.

ST ALENCAR, José de. Op. Cit., p. 67.

52 Ibid., p.147.

153 bid., p.67.
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Nada, porém, mais gracioso ¢ alegre do que os periguitos verdes, de bico
branco, e tamanhos de um beja-flor, que adejam em bandos, de cem e
mais, chilreando, como uns garotinhos, que séo, dos ares.

Na cor parecem esmeraldas a voar; e no mimo e gentileza figuram os
silfos desses campos, que tomassem aquela forma delicada para
esconderem-se ao seio das magnélias silvestres.'”* (Grifos meus)

Esse trecho de O sertanejo € bastante significativo por retomar algumas propriedades
da beleza ja esbocadas e alid-las a outras. A cor verde dos periquitos e a metafora das
esmeraldas voadoras reforcam o intuito do autor de gerar beleza na paisagem sertaneja. Assim
como a referéncia ao tamanho dos periquitos, equiparados a um beija-flor, a menor ave da
natureza e, conseqiientemente, uma das maiores representantes da pequenez, da fragilidade e
delicadeza no mundo animal. Outra fonte do belo presente na descri¢do alencarina ¢ da
graciosidade. Para Burke a graca diz respeito a postura e ao movimento.'>> Perceba-se isso no
trecho a seguir: “Um passarinho saltava do galho superior da arvore a outro mais baixo; e com
esse voo compassado e alterno imitava perfeitamente o movimento da lacadeira, donde lhe
veio 0 nome de rendeira, com que o designaram os povoadores”. !>

Alencar reforca a idéia de graciosidade ao relatar outras situacdes em que as aves
voam ¢ pousam de forma ordenada nas plantas, sobrepondo o Belo ao Sublime, pois os

passaros representam a vida sobre as arvores mortas, dando-lhe no minimo um efeito de

beleza pela cor e graga exposadas:

Passava depois a trinar uma multidio de galos de campina, a cata do
milhal; ou um exame de xexéus que pousava em um jatobd seco, e
cobrindo-lhe os galhos mortos e nus de folhas, formava uma copa
artificial com a sua luzida plumagem negra marchetada de ouro e
piirpura.”’ (Grifos meus).

As jagands esvoagavam por cima das lagoas e pousavam entre os juncos.
Os currupides brincavam nos galhos da cajazeira; e a industriosa colonia
dos sofrés construia os seus ninhos em forma de bolsas penduradas pelos
ramos da arvore hospitaleira.'”®

134 ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 147-148.

15 BURKE, Edmund. Uma investigacio filosofica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,
p-126.

156 ALENCAR, José de. Op. Cit., p.217.

7 Ibid., p.147.

8 Ibid., p.148.
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A paisagem sertaneja alencarina em tempos benfazejos também foi composta pelos
animais quadrupedes, dentre eles os cavalos — “Os cavalos em bandos e os magotes de éguas,
soltos pela véarzea, nitriam alegremente ao avistar a comitiva, e a seguiam por algum tempo
rifando de prazer, enquanto os poldrinhos curveteavam travessos a cola das mies”.'*” — e o
gado — “Ao tropel dos animais surdiam das touceiras de panasco os novilhos e garrotes
mansos, que deitavam a correr pelo campo; mas o gado mocambeiro esgueirava-se pelas
moitas, e escondia-se manhoso a vista dos vaqueiros”.'®® Esses animais descritos por Alencar
ndo possuem nada de aterrorizador, muito pelo contrario, os cavalos e o gado sdo vistos com
graciosidade, docilidade. Os termos “poldrinhos” e “novilhos” fazem referéncia a animais
imberbes e inofensivos ao homem, sendo essas caracteristicas responsdveis também por
constituir a beleza desses outros representantes do mundo animal.

Percebe-se assim que o belo em Alencar esteve mais préximo da construcdo da
paisagem invernosa. H4 uma multiplicidade de propriedades no discurso alencarino geradoras
de uma sensibilidade bela, uma vez que trabalhou, de acordo com a teoria burkeana, com a
verdadeira causa da beleza. Para Burke, o belo “consiste, na maioria das vezes, em alguma
qualidade dos corpos que age mecanicamente sobre o espirito humano, mediante uma
intervencdo dos sentidos”.'®' Portanto, Alencar se valeu das idéias originais da beleza,
apresentadas anteriormente por Burke, as perfazendo numa paisagem solarizada.

Todas as caracteristicas analisadas da paisagem sertaneja alencarina at¢ 0 momento se
prenderam a um tempo em que o sol esteve presente. Esse rei da [luz, como foi posto
anteriormente, predomina no discurso de José¢ de Alencar. E o elemento indispensavel da
paisagem, tanto nas €pocas secas quanto nas umidas. Sem ele o quadro paisagistico pareceria

estar incompleto. Todavia, o autor também relata os momento do luar e seus efeitos na

paisagem e, nesse sentido, a proposta a seguir é analisar essa paisagem noturna.

159 ALENCAR, José de. O sertanejo, p.147.

10 1bid., p.147.

6! BURKE, Edmund. Uma investigaciio filoséfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,
p.118.
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1.3 Os sentidos do luar

A Lua ¢ outro personagem de O sertanejo, ndo ¢ tdo visivel quanto o sol, mas se
apresentada numa formagao discursiva melancolica-noturna, ou seja, Alencar percebe a noite
e a lua como representantes do marasmo, medo, fim de uma expectativa e da tristeza,.
Perceber-se-a que o efeito do astro mais proximo da terra é de terror e assombro, enfim de
sublimidade. Alencar estrategicamente toma como ponto de partida a descricdo do entardecer,
responsavel por anunciar as primeiras mudangas da paisagem alencarina do sertdo. O

surgimento da noite vai sendo acompanhada pela saudade do dia, dai seu tom melacolico:

Nessas horas do ocaso o sertdo perde seu aspecto morno, acerbo e
desolador que toma ao dardejar do sol em brasa. A sombra da tarde
resvete-o de seu manto suave e melancdlico; € também a hora em que

chega a brisa do mar e derrama por essa atmosfera incandescente como

162
uma fornalha, a sua frescura consoladora™.

Ao final da tarde as sombras reaparecem com forca sobre o espago sertancjo: “Ja de
todo cafra a tarde; e as sombras da noite se desdobravam pelas costas da serra”.'® Essas
sombras anunciam a escuriddo e contaminam a paisagem sertaneja de tristeza, como afirma
Alencar: “Ja alegria e animagdo que sempre traz a manhd nessa estagdo ardente, ia-se
dissipando; e comecava a calma da soalheira, que infunde no sertdo indefinivel
melancolia”.'®* As trevas tomam amplitude e tomam conta de todo o sertio, acabando
definitivamente com a alegria criada pelo sol, pois “As sombras das colinas do poente
desdobravam-se pelos campos e varzeas e cobriam a rechd candor da tarde, que em vez da
alegria da alva matutina tem o desmaio, a languidez e a melancolia da luz que expira”.'®

Para Burke, a escuriddo ¢ uma causa do sublime, uma vez que se torna dolorosa ou

terrivel, principalmente para aqueles contaminados na infincia por supersti¢des,'®® caso muito

comum quando se pensa a profusdo de lendas no sertdo cearense. A tomar como exemplo a

162 ALENCAR, José de. O sertanejo, p.15.

163 1bid., p.34.

%4 1bid., p.96.

163 1bid., p.129.

166 BURKE, Edmund. Uma investigacio filoséfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,
p.150.
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lenda do lobisomem, da caipora, do gigante Gorjala, entre outras.'®” Todas lendas repassadas,
segundo Barroso, pelas velhas contadoras de histérias e os cantadores rusticos. Lendas
oriundas das supersticdes portuguesas, indigenas e africanas.

Burke percebe na escuriddo o sublime porque todo o género humano pode transformar

as trevas emalgo terrivel, pois

na completa escuriddo, ndo nos é possivel determinar o grau de nossa
seguranca: ndo sabemos quais objetos nos rodeiam, podemos a qualquer
momento deparar com algum obstaculo perigoso, podemos estar a um
passo de cair em um precilpicio e, Se um inimigo se aproxima, nio
sabemos como nos defender.'*®

Assim, tem-se¢ também outra fonte de sublimidade durante a agdo do luar: a
obscuridade. Burke afirma que a noite contribui intensamente para o nosso temor em todos os
casos de perigo. Dai um elemento chave da sublimidade, a preocupagdo com a
autopreservagdo. Portanto, tudo que é escuro, confuso, terrivel se torna absolutamente
sublime.'®® Alencar continua, em outras passagens, a se dedicar numa valorizagdo do
anoitecer, pois as sombras possuem o poder de conquistar o sertdo, toma-lo para si aos
poucos: “Por aquelas devesas ja envoltas no umbroso manto, s6 destacam-se as das arvores
altaneiras ainda imergidas nos fogos do arrebol, e que de longe parecem as chamas de um
incéndio rompendo aqui e ali do seio da mata”.'””

Alencar cria entdo uma atmosfera misteriosa, temerosa, como se a noite revelasse
aspectos extraterrenos, os sons vao contemplando essa perspectiva: “A campa tangida
vivamente soltava os repiques argentinos, sombreados pela surdina dos longos pios das aves
noturnas e dos ulos da brisa nas grotas da serra”.!’! (Grifos meus). A paisagem se repleta de
caracteristicas aterradoras, como diz Burke, sdo sons capazes de intimidar alma, em que os
temperamentos mais equilibrados mal podem por-se a salvo. Colocando-nos sob o efeito da
subtaneidade, em que a atengdo ¢ despertada e as faculdades postam-se a frente, por assim

dizer de sentinela, outra fonte de sublimidade. 7>

167 Ver BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do norte. Fortaleza: Edi¢cdes Demdcrito Rocha,
2003. p.266-280. A ultima parte da obra trata especificamente das lendas relativas ao mundo natural e
sobrenatural. No caso em questdo, as lendas relativas ao mundo sobrenatural teriam um poder maior de
sublimidade, se relacionam aos aspectos noturnos.

168 BURKE, Edmund. Uma investigacio filoséfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,
p.150.

19 1bid., p. 66.

170 ALENCAR, José de. O sertanejo, p.129.

! bid., p.34.

172 BURKE, Edmund. Op. cit., p. 88-89.
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Alencar estabelece uma relacdo saudosista com o sol. A noite aparece como momento
de uma tristeza imanente da alma humana, representando isso também quanto ao mundo
vegetal e animal: “No meio, porém, desse concerto e do borborinho que ainda levantava a
labutagdo didria, atravessava o espaco uma nota dorida, plagente, ressumbo de saudade
infinda. Se a alma da soliddo se fizesse mulher, ela ndo tiraria de seu mavioso seio um suspiro

» 173

tdo melancolico e tocante como o arrulho da juriti ao cair da noite”.

O gado dantes alegre encontra no luar o momento da sua melancolia:

O gado espalhado pelas varzeas solta os profundos e longos mugidos com
que se despede do sol, e que propagam-se pelo ermo, como os carpidos
da natureza ao sepultar-se nas trevas.

Respondem as vacas nos currais, e os bezerros misturam seus berros
descompassados com os balidos das ovelhas e borregos, também ja
recolhidos ao aprisco.'”

Os passaros ndo sdo representados por Alencar de forma diferente, a festividade de

175 ge modifica e a tristeza também toma conta dos ares:

outrora, quando “O sol transmontara
“Lé das matas reboa o surdo estridor em que se condensam os cantos de todos os passaros € o
grito de todos os animais, para formar a grande voz da floresta, que exala-se, sobretudo nessa
hora, abafada e sombria das espessas abobadas de verdura”.!”® Essa tristeza representada por
Alencar contribuiu para a construgdo de uma paisagem sublime do sertdo cearense.

Alencar elenca o dia também como o momento da labuta, da dinamicidade do espago
sertanejo, pois “Nessa hora a lida jornaleira das fazendas torna-se mais pressurosa, como para
aproveitar os ultimos instantes do dia”.'”’ Enquanto a noite seria periodo dos movimentos
desconfiados, temerosos e lentos.

Outra fonte de sublimidade presente na noite alencarina € a soliddo. O autor representa
sua personagem Arnaldo, o legitimo sertanejo, em momento de privacdo: “Era assim todas as
noites em que malhava ali, na sua pousada, quando as correrias da vida erratica do sertanejo

ndo o levavam pelo mundo sem destino”.!”®

'3 ALENCAR, José de. O sertanejo, p.129.
7 Ibid., p.129.

75 1bid., p.129.

176 Ibid., p.129.

77 Ibid., p.129.

78 Ibid., p.42.
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Apesar de Alencar afirmar a existéncia uma conversagdo entre Arnaldo, a lva e as
estrelas, isso se constituira apenas numa situacdo narrativa com o intuito de, paradoxalmente,
alimentar a soliddo da personagem: “Essa lumindria, ele a amava como sua estrela. As almas
que vivem no campo, ao relento, sob um firmamento cravejado das mais brilhantes
constelagdes, todas tém um astro de sua particular devo¢do, um amigo no céu com que se
entretém e conversam nos serdes das noites ermas”.!”’ (Grifos meus). Outros aspectos do
sublime se encontram nos trechos grifados, pois fazem referéncia a intensidade da luz e a
grandiosidade do espaco celeste.

O infinito também compde a perspectiva sublime. Para Burke “a infinitude tem uma

tendéncia a encher o espirito daquela espécie de horror deleituoso, que € o efeito mais natural

e o teste infalivel do sublime”.'®" A passagem a seguir ¢ bastante significativa nesse aspecto:

Nesse enlevo d’alma, a fantasia arrebata-o com a pujanca que ela
costuma adquirir nos ermos, em comunicagdo com o infinito que a
envolve e a concebe no seio imenso que se chama a natureza.
Compreendem-se os éxtases dos anacoretas nas solidoes da Tebaida.
Como ndo se exaltarem ao céu, essas almas tdo desprendidas da
humanidade, que desparzem nos ares a fragrancia de sua flor?'®' (Grifos
meus).

Além de Alencar ainda intensificar a idéia da profunda soliddo — “nas soliddes de
Tebaida™'®? — a paisagem alencarina foi pensada pelo ideal da vastiddo, outra fonte do
sublime, principalmente porque se trata de uma grandiosidade de dimensdes em um plano
perpendicular, segundo Burke, capaz entdo de produzir um efeito maior de sublimidade. '™’

Assim, na obra O Sertanejo, a noite e o luar foram representados como sublimes, por
serem essencialmente ligadas a wma cessacdo do prazer'®* proveniente de uma paisagem

solarizada, ou seja, a melancolia produziu dor na construgido de uma sensibilidade paisagistica

do sertdo cearense.

179 ALENCAR, José de. O sertanejo, p.42.

80 BURKE, Edmund. Uma investigacio filoséfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,p.78.
81 ALENCAR, Jos¢ de. Op. cit., p.44.

182 Regido do Egito, poeticamente utilizada como referéncia a lugares profundamente ermos.

'%3 BURKE, Edmund. Op. cit., p.77-78.

% bid., p 46.
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As palavras s3o capazes de transmitir as paixdes humanas junto ao mundo natural com
uma grande intensidade. As estratégias discursivas apresentadas por Alencar criaram uma
sensibilidade identitaria do sertdo cearense. Edmund Burke ja alertara sobre esse poder das
palavras: “a maneira adequada de transmitir os sentimentos de um espirito a outro é através
das palavras; todos os outros meios de comunicagdo ficam muito aquém do desejavel”. '

A andlise do capitulo centrou seu olhar nos relatos-fonte de sublimidade e beleza.
Sendo assim, possivel observar a composicdo de distintas paisagens alencarinas do espaco
sertanejo cearense. Houve na obra O sertanejo a construgdo das paisagens solarizadas —
paisagens de estiagem, resisténcia e inverno — e da paisagem noturna.

As paisagens solarizadas predominam na trama, dando a impressdo de que o relato ¢
essencialmente diurno. Assim, a luz tdo proeminente do sol se fez presente na maior parte da
obra. Nesse sentido, tem-se em Alencar uma construcdo romantica do sertio como uma
espacialidade da luz. Portanto, a identidade da Terra da Luz comega a ser edificada.

Para tanto, Alencar criou uma paisagem sertaneja relacionada tanto ao sublime quanto
ao belo. Todavia, segundo Naxara, o sublime se colocava, de forma sensivel e frequentemente
ndo-consciente, 0 excesso e o exagero, a grandiosidade, o que amedronta e subjuga por ser
grandioso, o que contrasta sem mediacdes, com a exaltagdo e o transbordamento, o poder e a
submissio. '*¢

Para a autora, sdo predominantemente em tons sublimes as representacdes e imagens
acerca da singularidade da “natureza brasilica”.'®” O sertanejo, ndo foge a essa logica, seu
relato romanceado transporta o leitor para uma paisagem de um tempo colonial, num esfor¢o
de verossimilhanga ou da criacdo do espago do sertdo a partir do (re)arranjo de elementos
conhecidos do mundo natural. Na tentativa de produzir o que seja, a0 mesmo tempo, inédito —
original — e verossimil.

Mas José de Alencar foi apenas um dos construtores do espaco sertanejo cearense com
uma paisagistica da uz. E importante buscar outros referenciais de cristalizagdo dessa
identidade da Terra da Luz, nesse sentido, o proximo capitulo se debrugard sobre algumas

obras marcantes da chamada literatura da seca cearense.

!5 BURKE, Edmund. Uma investigacio filoséfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo,p.68.
186 NAXARA, Marcia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade roméntica: em busca de um sentido
explicativo para o Brasilno século XIX. p. 13-14.

%7 Ibid., p.15.



A INVENCAO DA TERRA DA LUZ: HISTORIA, LITERATURA E PAISAGEM (1875-1914)

Capitulo 11

A imaginacdo material na paisagem da literatura da seca cearense

O objetivo deste capitulo ¢ analisar a construcdo da paisagem sertaneja cearense a
partir de trés obras icones da literatura da seca — Os retirantes (1879), de José do Patrocinio;
A fome (1890), de Rodolfo Teofilo; Luzia-Homem (1903), de Domingos Olimpio —, buscando
perceber nessa criacdo paisagistica outra leitura do sertdo, mas que mesmo assim continua
sendo uma representagdo de um espago da Luz.

As obras sdo vistas como icones ndo sé por suas repercussdes na €época em que foram
produzidas, mas também devido a primeira, Os retirantes, de José do Patrocinio, inaugurar
em 1879 o discurso da literatura da seca de cunho realista.' O segundo livro, A4 fome, de
Rodolfo Teédfilo, reforca em 1890 essa tradi¢do literaria da seca, todavia a alia
definitivamente com a vertente naturalista. O terceiro titulo, Luzia-Homem, de Domingos
Olimpio, fecha em 1903 o ciclo da literatura da seca cearense sob a tendéncia realista e
naturalista. Portanto, a partir dessas trés obras selecionadas se pode também perceber trés
momentos distintos nessa literatura cearense no decorrer da transicdo do século XIX para o
século XX.

Essa literatura da seca emerge justamente quando a seca ¢ transformada em um
problema da 4rea norte do pais e sendo problematizada se necessitava dar-lhe solucdo. A
manifestagdo do discurso literario acabou por constituir um dos meios de difusdo do “discurso
da seca”, surgido da propria problematizacdo do fendmeno natural. A seca se tornou
“problema” apenas no final do século XIX, a partir da chamada “grande seca” de 1877-79.
Ocorrida no momento em que o espaco do “Norte” vivia uma grave crise econdmica, politica
e social, gerada pelo declinio das exportacdes dos principais produtos da regido, pela perda do
espago politico de sua classe dominante em termos nacionais e pelo descontentamento das
varias camadas sociais com a forma como estava se dando o processo de transicdo para uma

economia de mercado capitalista.?

' Quanto ao romance Os retirantes “Araripe Junior considerava os primeiros capitulos, principalmente, muito
imbuidos de zolaismo e muito rebuscados. Malgrado os defeitos que lhe sdo apontados pelo eminente critico, o
livro coloca, no entanto, o seu autor entre os precursores da literatura das secas em nosso pais”. Ver
MAGA LHAES JUNIOR, Raimundo. A vida turbulenta de José do Patrocinio. 2. ed. Sdo Paulo: LISA; Rio de
Janeiro: INL, 1972. p. 75.

2 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Falas de asticia e de anguistia: a seca no imaginario
nordestino — de problema a solucdo (1877-1922). 1987. Disserta¢do (Mestrado em Histdéria) — Departamento de
Historia, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1987. p. 408.
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Segundo Albuquerque Junior, a consci€éncia desta crise foidespertada pela progressiva
desestruturacdo das relagdes econdmicas e politicas tradicionais, pela intervengdo crescente
do Estado no espago nortista e pelas revoltas das camadas populares. Essa consciéncia
depertada fez com que a elite agraria nortista ensaiasse e articulasse, notadamente a partir da
década de setenta do século XIX, um discurso de cunho regionalista, que procurou
basicamente afirmar os valores culturais tradicionais, como forma de evitar, pelo menos no
plano do discurso, a destruicdo desta, vista como particularidade.?

Assim, a medida que o “problema” foi sendo colocado, em torno dele comegaram a
surgir diferentes manifestacdes discursivas, partidas de diferentes grupos e instituigdes
sociais da regido, se somando aquele discurso popular ou tradicional ja existente. Estas
manifestagdes discursivas partiam da visdo tradicional e elaboraram diferentes compreensdes
e imagens do fendmeno, que se intercruzaram de forma a dar origem a um outro discurso,
nascido de elementos destes discursos anteriores, o qual segundo Albuquerque Junior, pode-se
chamar de “discurso da seca”.* Nesse sentido, a produgdo das obras Os retirantes, A fome e
Luzia-Homem caminhava lado a lado com a construgdo do discurso da “Seca do Norte” ou
“Seca do Ceard”, servindo até mesmo de lastro ao discurso jornalistico e oficial dos
parlamentares e presidentes de provincia do, entdo, Norte brasileiro.

Dentre as diversas imagens construidas a partir da seca de 1877-79 é possivel também
perceber a descricdo da paisagem do sertdo. Essa paisagem da seca acabou por constituir uma
forga simbodlica incrivel, capaz de se sobrepor em relagdo a outras possiveis paisagens
sertanejas. A descricdo da terra ressequida e todas as mazelas surgidas da falta d’agua no
espago sertanejo tiveram o poder de comover, sensibilizar os leitores para o que se acreditava
representar a seca no, entdo, Norte do pais.

Assim, essa paisagem da literatura da seca foi organizada pela apreensdo do olhar dos
escritores, que, por sua vez, foram condicionados por filtros sociais, politicos e culturais.
Nesse sentido, a paisagem desses literatos foi uma representacdo do existente ou do ansiado
para o espago sertanejo cearense, apreendida segundo determinada perspectiva. E sabido que
esse espaco comporta coexisténcias que nem sempre sdo capturadas ou valorizadas no recorte
da paisagem efetuado, dependente desses filtros bem como dos interesses que regem a

apreens@o do olhar dos escritores.

3 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Falas de asticia e de anguistia: a seca no imaginario
nordestino — de problema a solugdo (1877-1922), p. 59-60.
4 Ibid., p. 409.
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A construcdo paisagistica sertaneja cearense, a partir dessas obras, estava relacionada a
autores presos ao olhar e a experi€ncia vivida sobre o que escreviam. A seca foi um tema a
ser tratado por Patrocinio, Tedfilo e Olimpio, até mesmo por que todos presenciaram o
fendmeno em 1877-79. Esse foi um dos moveis capazes de engendrar o discurso literario da
seca, tdo intimamente relacionado a uma das premissas qualitativas do Realismo e
Naturalismo: o ver como garantia da percepcdo do real, tal qual ele se apresentava. Esses
autores, portanto, se depararam com uma questdo, pois segundo Raymond Williams *“as
relagdes reais entre os homens e natureza, e existéncia real do observador e daqueles que ele
podia ver apenas dissolvidos numa paisagem, voltavam como um problema: de identidade, de
percepgio e da propria natureza™.’

Nio ¢ a toa que o momento da escrita dessas obras, passagem do século XIX para o
século XX, se ansiava a construcdo da identidade nacional e regional brasileira, culminando
também na definitiva distingdo do Sul para com o Norte do pais, tanto em termos econdmicos
quanto em termos politicos, sociais e culturais. Esses homens de letras também eram os
homens que percebiam o mundo pela lente do progresso, do ideal de civilizagdo e
modernidade. Literatos de tendéncia critica, essencialmente incutida pela prépria formacao
intelectual, uma vez que todos foram pertencentes a chamada “Geragdo 707, de cunho
reformista e contestatorio.

Outro ponto comum entre os autores ¢ a atividade jornalistica. O jornal era
considerado um importante meio de comunicacdo, espago da critica ¢ da denuncia do real
acontecimento do dia-a-dia. A busca pela apresentacdo do real era a condigdo primeira da
atividade desses literatos-jornalistas. Assim, ndo ¢ sem sentido que o Realismo e o
Naturalismo se constituiram na tendéncia literaria apropriada para esses homens. A literatura
realista foi pensada na década de 1850 na Franga, triunfando como tendéncia literaria a partir
da escrita de Madame Bovary, em 1857, sob autoria do francés Gustave Flaubert.® Aliando-se
ao Realismo, Emile Zola, também jornalista, inaugurou o Naturalismo com o livro Thérése
Raquin de 1867. A critica literaria na época repercutiu de forma negativa para com essa obra,
que no ano seguinte a primeira publicacdo foi langada a segunda edigcdo prefaciada pelo

proprio Zola. O autor se valeu desse espago para responder as criticas anteriores € acabou por

> Ver WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na historia e na literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989.p. 176.

6 COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. v.2. Rio de Janeiro: Editorial do Sul Americana S.A., 1955.
p.20.
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sistematizar nele os principios da literatura naturalista, instituindo o que para ele era mais
importante no verdadeiro romance, o “senso do real”.”

Partindo da analise das questdes postas inicialmente, € possivel direcionar algumas
perguntas a serem respondidas no decorrer deste capitulo: qual foi a leitura dessa literatura da
seca sobre a paisagem sertaneja cearense? Quais os anseios € as motivagdes desses homens

em suas obras? Houve a constru¢cdo de uma identidade regional?
1.1 O romance regional e o senso do real na contemplacdo sertdo

O projeto de construgdo de identidade nacional brasileira no decorrer do século XIX
obteve apoio do movimento regionalista literario. Essa vertente literaria intentava construir
identidades regionais que davam a conhecer a terra, o homem e a cultura de diferentes
localidades, entretanto, acabava por colocar em jogo uma rivalidade entre as duas grandes
areas do pais: o Norte e o Sul. As caracteristicas dessa tendéncia literaria se justificam na
medida em que, segundo Evaldo Cabral de Mello, representam, no periodo de 1871 a 1889, as
modificagdes fundamentais ocorridas no equilibrio inter-regional e intra-regional brasileiro.
Devido, sobretudo, a centralizacdo monarquica que absorvia os recursos ¢ a “vitalidade” do
Norte.®

Esse romance regionalista nortista teve como um dos seus pioneiros o autor Franklin
Tavora, com O Cabeleira, de 1876. Ele defendia a idéia de que a literatura do Norte

representa a legitima literatura do Brasil:

As letras €m, como a politica, um certo carater geografico; mais no Norte,
porém do que no Sul, abundam elementos para formacdo de uma literatura
brasileira filha da terra. A razio ¢ obvia: o Norte ainda ndo foi invadido
como esta sendo o Sul de dia em dia pelo estrangeiro.’

Maciel Pinheiro, citado por Mello, era, em 1876, um republicano da Paraiba, que
comentando a publicagdo de O cabeleira, de Franklin Tavora, afirmava a diferenciagdo
crescente entre as duas grandes regides do pais. Segundo Maciel Pinheiro, “a vida do Norte do

Brasil tem cunho diverso da do Sul, habitos, indole, meios de subsisténcia constituiram uma

7 ZOLA, Emile. Do romance: Stendhal, Flaubert e os Goncourt. Sio Paulo: Imaginario; USP, 1995. (Criticas
goéticas;fa).

MELLO, Evaldo Cabral de. O norte agrario e o Império: 1871-1889. 2. ed. rev. Rio de Janeiro: Topbooks,
1999.p. 17.
® TAVORA, Franklin. O cabeleira. 13 ed. Sio Paulo: Ediouro, [s.d.]. Prefacio p. 12. (Colegdo Prestigio).
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sociedade com feigdes diferentes”. Ademais, continua Pinheiro, as “influéncias de ordem
politica t€m concorrido para que mais se caracterize e acentue a diferenca entre o Norte e o
Sul do Brasil. No sul, estd o governo, a cyjo influxo imediato tudo se anima e desenvolve”.
Outro elemento de diferenciagdo residiria na imigracdo européia, favorecida no Sul e
obstaculizada no Norte. Mesmo assim, ¢ paradoxal o fato de que o ressentimento nortista
contra o governo central tinha-se agucado precisamente no periodo em que se assistia ao
incremento da presenca de politicos regionais na politica nacional. '°

Com essas diferengas regionais se acentuando em fins do século XIX, a literatura
regionalista nortista também buscava formas de se diferenciar da literatura do sul do pais.
Segundo Antonio Candido, o regionalismo literdrio nortista se fundamentava em trés
elementos que ainda hoje constituem, em propor¢des variaveis, a principal argamassa do
regionalismo literario do Nordeste. Primeiro o “senso da terra”, da paisagem que condiciona
tdo estreitamente a vida de toda a regido. Em seguida, o que se poderia chamar “patriotismo
regional”, orgulhoso das guerras holandesas, do velho patriarcado agucareiro, das rebelides
nativistas. Finalmente, a disposicdo polémica de reivindicar a “preeminéncia do Norte”, como
o espago mais reputadamente brasileiro.''A primeira base de fundamentagio desse
regionalismo literario apontada por Candido ¢ a que mais interessa neste capitulo: o “senso da
terra” que revela a percepcdo que os literatos tinham do sertdo cearense. Todavia, esse olhar
sobre o espago sertanejo era proveniente de motiva¢des diferenciadas entre os autores, em
decorréncia do proprio trajeto de vida de cada umdeles.

A tomar como exemplo Patrocinio, ndo sendo cearense ¢ nem radicado na provincia,
dificilmente se constituiu num autor reivindicador de certo patriotismo regional. José Carlos
do Patrocinio, autor de Os retirantes, nasceu em Campos de Goitacases, na provincia do Rio
de Janeiro, em 8 de outubro de 1854, transferindo-se 1868 para capital imperial e por 14
passou a maior parte de sua vida adulta. Mesmo assim, foi o autor que inaugurou o romance
da seca cearense. Em 1877, Patrocinio escrevia para o jornal carioca Gazeta de Noticias,
segundo Magalhdes Jr., um “jornal vivo, popular, empenhado em dar aos leitores informacdes
colhidas por observadores diretos”.'? E com esse espirito jornalistico que a Gazeta de Noticias
queria que um de seus redatores fosse ao Ceard para medir a extensdo da tragédia coletiva que
se abatera sobre a provincia por conta da estiagem, podendo assim olhar in loco e apresentar a

realidade da seca e suas conseqiiéncias a opinido publica sulista.

""MELLO, Evaldo Cabralde. O norte agrario e o Império: 1871-1889, p. 18.

' CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos. 6. ed. v. 2. Belo Horizonte:
Itatiaia LTDA, 200. p. 268.

2 MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. A vida turbulenta de José do Patrocinio, p. 55.
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Patrocinio acabou sendo selecionado como correspondente por seu talento, vivacidade
e entusiasmo com a profissdo. Além disso, ndo tinha problemas familiares, uma vez que era
moco e solteiro e a viagem Ihe convinha até por motivos intimos.'* Sendo assim, foi enviado
pelo Jornal ao Ceard, entre maio e setembro de 1878, com a missdo de enviar, especialmente,
a Corte informagdes qualificadas sobre a seca que assolava a provincia.

Ora, a Corte compunha um dos focos do objetivo do discurso jornalistico, pois nesse
momento as reivindicagdes dos parlamentares nortistas se faziam mais presentes. O problema
da seca se consolida como justificativa para o envio de verbas a area e, em conseqiiéncia
disso, os recursos gastos com o0s ‘“socorros publicos” aumentava de forma surpreendente.
Sendo assim, a Corte sentia a necessidade de outra informacgdo que viesse a confirmar o
discurso dos parlamentares da bancada nortista, em especial do Ceard. Nao ¢ toa que pela
primeira vez no Brasil foi feito uso da fotografia na atividade jornalistica, as fotos foram
produzidas por J. Correa e possibilitaram capturar algumas imagens da seca no Ceard em
1878.'* A foto teria o poder de revelar a verdade, uma vez que ninguém discutiria a imagem
que havia sido fixada por um equipamento tido como preciso, uma engenhoca da tecnologia
moderna. Naquele momento do século XIX, como diria Berman, “a fotografia é capaz de
reproduzir a realidade com mais precisdo do que nunca — para mostrar a ‘verdade’”. '° Assim,
a foto possibilitaria o olhar direto do leitor, questiona-la ou contrarid-la como documento
fidedigno seria também negar sua propria faculdade natural da visdo.

Segundo Castro Neves, o romance Os retirantes foi resultado de todo esse actimulo de
experiéncias por parte de José do Patrocinio. Sendo publicado primeiro em estilo de folhetim,
no proprio jornal Gazeta de Noticias, concluido em 1879.'® Vale a pena ressaltar a
importancia da receptividade do género folhetinesco. Os retirantes, ao ser primeiramente
apresentado sob a forma de folhetim, se constituiu num romance publicado em jornal, por sua
vez, vendido a pre¢o baixo e com grande tiragem, sofrendo grande influéncia da producdo
jornalistica voltada para o gosto do publico urbano. Era essa a caracteristica do folhetim,
género importado da Franga, e que com o gradual desenvolvimento das cidades, em especial o
Rio de Janeiro, encontrou amplo espaco de publicagdo na capital do Império, e no interior.

Portanto, pode-se concluir que a primeira leitura do sertdo cearense sob a vertente da literatura

> MAGA LHA ES JUNIOR, Raimundo. A vida turbulenta de José do Patrocinio. p. 55.

4 Ver NEVES, Frederico de Castro. A miséria na literatura: José do Patrocinio e a seca de 1878 no Ceara.
Tempo, 2007, vol.11, n. 22, p.80-97.

> BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido se desmancha no ar: a ventura da modemidade. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1986. p.136.

' Ver NEVES, Frederico de Castro. Op. cit., p. 89-90.
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da seca instaurou no publico sulista do Brasil, com ampla receptividade, uma sensibilidade
sobre aquele espaco sertanejo.'’

Rodolfo Teodfilo além de elaborar, assim como Patrocinio, um “senso da terra” era
também um exemplar patriotista regional. A sua percepc¢do da terra é perpassada pela sua
relagdo identitaria com o Ceard. Rodolfo Teofilo, segundo seus bidgrafos, nasceu na Bahia em
1853 devido a sua mie — Josefina Sarmento — ter abortado durante a primeira gravidez.
Assim, outra gravidez de risco, como foia de Tedfilo, fez o pai e médico Marcos José buscar
cuidados mais avangados que garantissem o nascimento do primogénito, encontrados na area
Norte do Império, apenas na provincia da Bahia. Segundo Lira Neto, era na Bahia “onde se
formavam os melhores médicos, diplomados na melhor Faculdade de Medicina do pais”.'®
Marcos José, formado por essa mesma institui¢do, em caso de emergéncia poderia contar com
o apoio dos antigos mestres ou dos muitos colegas baianos da época de estudante. Rodolfo
Teofilo, apés um més e meio de nascimento, foi levado ao Ceard: espago de sua infincia,
juventude e velhice.

Assim, Teofilo nasceu na Bahia por uma ocasido adversa e ele proprio ao retornar ao
torrdo de origem, durante a sua formac¢do académica na Faculdade de Medicina da Bahia,
negava veementemente seu vinculo identitario com esta provincia. Quando questionado sobre
sua origem de nascimento, Rodolfo Tedfilo se dizia cearense e que continuaria cearense,
pronunciando a frase conhecida e repetida pelos seus bidgrafos: “sou cearense porque quero!”
Essa frase, acabou por ser tomada como uma revelagdo do sentimento de pertenca de Teofilo
ao Ceara. Sendo assim, a identidade do torrdo natal do autor se deu para com a Terra da Luz e
ndo a Bahia, como dissera o proprio Teofilo, em 24 de abril de 1927, numa carta enderecada
ao escritor Afonso Costa, organizador de uma antologia de escritores baianos: “nasci baiano
por acidente, mas de coragdo sou todo cearense, como nenhum serd mais do que eu”. !

Rodolfo Tedfilo, assim como Patrocinio, também presenciou a seca de 1877-79.
Depois de fazer os preparatorios no Recife, matriculou-se na Faculdade de Medicina da
Bahia, de onde regressaria para o Ceard nio como médico, mas como farmacéutico, em 1876.
Teofilo escreveu seu romance 4 fome em 1890, onze anos apos o final do episddio da “grande

seca”, a partir de suas anotacdes mensais sobre a estiagem, notas que para o proprio Tedfilo

7 Ver MEYER, Marlyse. Folhetim — uma histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996; SODRE, Muniz.
Best-seller: a literatura de mercado. Sio Paulo: Atica, 1985.

"® NETO, Lira. O poder e a peste: a vida de Rodolfo Teéfilo. 2. ed. Fortaleza: Edi¢des Fundagdo Demécrito
Rocha, 2001. p. 25.; José do Patrocinio afirmara que o ensino na Faculdade de Farmdcia do Rio de Janeiro era o
mais precario e mais desorganizado. Ver MA GA LHAES JUNIOR, Raimundo. A vida turbulenta de José do
Patrocinio. p. 20-21.

Y NETO, Lira. Op. cit., p. 80.



72

ndo passavam de observacdes gerais € testemunhos diretos a serem utilizados na composicao
das personagens. O romance acabou por confundir as anotagdes reais € as tramas ficcionais
realizadas por Teofilo, tensdo propria da tendéncia literdria realista- naturalista. Assim, o autor
se constituiu tanto em um espectador, uma testemunha do momento, como Patrocinio. Além
disso, viu de perto as mazelas ocasionadas por conta da seca na capital da Terra da Luz, a
tomar como exemplo o embate pessoal de Tedfilo com o surto de variola, propalado num
ambiente de inchaco populacional, que assolava Fortaleza no ano de 1878.

Domingos Olimpio Braga Cavalcanti foi um cearense por nascimento e residéncia.
Olimpio nasceu em Sobral — CE, a 18 de setembro de 1850, onde passou sua infincia.
Fortaleza foi vivenciada na adolescéncia, durante a década de 1860, em decorréncia dos
estudos no Ateneu Cearense, convivendo na instituicdo com o préprio Rodolfo Teofilo. Apos
esse momento foi realizar os preparatorios no Recife para cursar Direito, posteriormente, na
Faculdade de Direito do Recife, onde se bacharelou em 1873. Apds diplomado, retornou a
Sobral— CE, em 1875, atuando por & como promotor publico, até o ano de 1879.

Como Patrocinio e Teofilo, Domingos Olimpio esteve no Ceard durante a ‘“grande
seca de 1877-79”, sendo seu romance Luzia-Homem mais uma leitura dessa estiagem. Quanto
ao jornalismo, Domingos Olimpio também o exerceu como atividade profissional,
principalmente no Rio de Janeiro, escrevendo para peridodicos como O Comércio, Jornal do
Comeércio, Correio do Povo, Cidade do Rio, Gazeta de Noticias e O Pais, passando, assim,
em algumas das redagdes também visitadas e laboriadas por José do Patrocinio. Rodolfo
Teofilo também se constituiu num jornalista, entretanto, de atividade local, participou
essencialmente da imprensa cearense, como no jornal O Domingo, e contribuiu com o
movimento abolicionista, nO Libertador.

Portanto, percebe-se que os trés autores vivenciaram o Ceara entre 1877 e 1879.
Sendo, em grande medida, por isso que as tramas de todas as obras fazem referéncia a
“grande seca”, uma vez que essa estiagem foi tornada como um caso exemplar. Todavia,
apenas Patrocinio, concluindo Os retirantes em 1879, escreveu no fervor dos seus
acontecimentos, enquanto Teofilo e Olimpio s6 publicaram A4 fome e Luzia-Homem,
respectivamente, em 1890 e 1903. Para compreender isso, ¢ importante pensar oS momentos
de produgdo de cada literato. Segundo Lira Neto, a verve romancista de Tedfilo nasceu entre
os anos de 1887 e 1891, sendo 4 fome o seu primeiro romance.*’ Caso parecido ocorreu com
Olimpio, apesar de escrever pecas teatrais desde a década de 70, o seu primeiro e unico

romance € Luzia-Homem.

20NETO, Lira. O poder e a peste: a vida de Rodolfo Tedfilo, p. 126-131.
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Talvez tenha existido mais um motivo para a produgdo desses romances tardios: a
continuidade da realidade das secas.?’ A seca de 1877-79 nio foi a primeira ¢ nem a tltima a
assolar a provincia do Ceard. Tedfilo viu e ouviu em Fortaleza outros tantos episddios
calamitosos oriundos de estiagens subseqiientes. A tomar como exemplo a seca 1888-89,
pouco antes da escrita de 4 fome. Quando da escrita de Luzia-Homem, Domingos Olimpio
nio mais residia no Ceara, encontrava-se radicado no Rio de Janeiro desde 1891, onde
permaneceu até a sua morte em 1906. Mesmo assim, diante de sua agitada atividade
jornalistica e seu contato com diversos intelectuais de todo Brasil, deve ter tomado
conhecimento ndo s6 da seca de 1888-89 — quando ainda residia em Belém do Pard —, mas
também das de 1898, 1900, 1903-04. Esta tltima coincidindo com mesmo ano de publicagdo
de Luzia-Homem:.

Assim, Teofilo e Olimpio presenciaram e/ou ouviram sobre uma continuidade das
antigas situacdes aviltantes durante estiagens no Ceard e nas provincias vizinhas, onde se
davam mais vezes as retiradas penosas, a fome e a morte. Essa lembranga reacendida fez com
que esses literatos, de verve reformista e contestatoria, refletissem sobre o seu presente e se
sentissem impelidos a escrever e a denunciar a embriondria “industria da seca”.

As obras de José¢ do Patrocinio, Rodolfo Teofilo e Domingos Olimpio tratam
especificamente de um episdédio da historia das secas cearenses, a “grande seca de 1877-79”,
tendo-se ai uma unicidade tematica entre as obras. Além disso, as motivagdes e situacdes que
levaram a escrita dos livros justificam suas existéncias como uma literatura sobre o Ceara. O
fato em comum da atividade jornalistica revela um espirito da época da formacdo desses
literatos, que de forma mais eloqiiente ou ndo, possuiam o intuito didatico de educar sua
“gente”, buscavam que esta conhecesse a realidade de forma mais fidedigna, por isso a
procuravam descrever de forma sistematica e minuciosa.

Jos¢ do Patrocinio, Rodolfo Tedfilo e Domingos Olimpio em suas atividades
jornalisticas, comungavam do espirito ilustrado da liberdade, igualdade e fraternidade. E por
esse pensamento foram intelectuais importantes para o movimento abolicionista e republicano
em fins do século XIX. Jos¢ do Patrocinio foi jornalista, orador, poeta e romancista, valeu-se
dessa sua verve intelectual variada para encabecar a criagdo do “Clube Republicano” que
buscava o processo de aboli¢do do escravismo no Brasil, fundando também a Confederagio
Abolicionista e lhe redigindo o manifesto assinado também por André Rebougas e Aristides

Lobo. A sua participag@o abolicionista se deu em diferentes localidades, inclusive no Ceara,

2 Ver VILLA, Marco Anténio. Vida e morte no sertdo: Historia das secas no Nordeste nos séculos XIX e XX.
Sao Paulo: Atica, 2000.
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quando retornou no inicio dos anos de 1880 a Terra da Luz, ndo mais por conta da seca, mas
sim pela causa anti-escravocrata — nesse momento sim um intelectual e politico reconhecido
nacionalmente —, onde em Fortaleza possivelmente teve contatos com Rodolfo Teofilo.?
Am disso, talvez o empenho abolicionista de Patrocinio tenha sido oriundo da suva propria
origem familiar, uma vez que era filho de uma escrava quitandeira, Justina Maria do Espirito
Santo e do conego José Carlos Monteiro, que no o perfilhou, mas criou-o emsua casa.>

Rodolfo Teofilo foi jornalista, abolicionista, poeta, romancista e admirador do
imperador. Assim como Patrocinio, participou efetivamente da campanha abolicionista no
Cear4, primeira provincia brasileira a declarar livres os seus escravos em 1883.%* Domingos
Olimpio teve uma intensa vida jornalistica, abolicionista, assim como José do Patrocinio e
Teofilo. Entretanto, seus discursos em prol do republicanismo e do abolicionismo partiam de
Belém, uma vez que havia se mudado para la em 1879, continuando a vida jornalistica e
politica do mesmo modo que no Ceard, sendo também eleito para a Assembléia Provincial do
Pard.”

Esses homens vivenciaram a partir da extingdo do trafico negreiro, em 1850, a
aceleracdo da decadéncia da economia agucareira e o deslocar do eixo politico-econdmico de
prestigio para o Sul. Assim como os anseios das classes médias urbanas que viriam a compor
um quadro novo para a nagdo, propicio ao fermento de idéias liberais, abolicionistas e
republicanas. De 1870 a 1890 foram essas as teses esposadas pela inteligéncia nacional, cada
vez mais permedvel ao pensamento europeu que na época se constelava em torno da filosofia
positiva ¢ do evolucionismo. Comte, Taine, Spencer, Darwin ¢ Haeckel foram os mestres,
enfim, dos homens que viveram a luta contra as tradicdes e o espirito da monarquia”.?® E
nesse momento historico, de condigcdes sociais e educacionais especificas, que se formou a
chamada “Gera¢ao 70”, da qual a instrumentagdo intelectual de José do Patrocinio, Rodolfo
Tedfilo e Domingos Olimpio foi tributaria, tornando-os parte da elite ilustrada surgida na
segunda metade do século XIX.

Segundo Lilia Moritz Schwarcz, se essa elite ilustrada nio era em sua maioria,
originaria das camadas mais pobres, também ndo podia ser entendida como totalmente

oriunda ou até mesmo porta-voz exclusiva dos interesses das classes dominantes. Por outro

lado, se é certo que sua composi¢@o social os situaria como membros das camadas mais altas

22 MAGA LHA ES JUNIOR, Raimundo. A vida turbulenta de José do Patrocinio. p. 119-125.

23 PATROCINIO, José. Os retirantes. v.32. Sdo Paulo: Trés, 1973. (Cole¢do Obras imortais da nossa literatura,
v.32-33).p. 9.

24 NETO, Lira. O poder e a peste: a vida de Rodolfo Te6filo, p. 114.

23 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. Sdo Paulo: Martin Claret, 2003. p. 11-12.

26 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira, p. 163.
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da sociedade, sua atuacdo ndo podia ser exclusivamente explicada em termos de pertinéncia
de classe. Por fim, apesar dos estreitos lagos de parentesco que atavam certos intelectuais a
familias de proprietarios de terra, sua atuacdo se deu em um contexto urbano, o que ja os
diferenciava de seu grupo de origem.?’

Nesse sentido, no Brasil de fins do Império, formou-se o movimento da "nova
geracdo", autonomeado numa referéncia a juventude de seus membros. Os intérpretes
passaram depois, convencionalmente, a identificd-lo como "movimento intelectual da geracdo
1870". Segundo Alonso, a primeira vista, a unidade geracional parece ser mesmo o Unico
critério unificador deste movimento. Embora os intérpretes usualmente o subdividam
conforme a adesdo a correntes intelectuais européias — cientificismo, positivismo,
liberalismo, spencerianismo, darwinismo social —, o retrato mais comum aponta um
sincretismo, quando ndo um caos tedrico: intelectuais imitativos, deslumbrados com as modas
européias: suas preferéncias oscilando ao sabor delas.*®

A gera¢do 70, como afirmado anteriormente, teve como parametros educacionais as
teorias positivistas e evolucionistas provenientes da Europa Ocidental durante o século XIX.
Quanto as teorias positivistas, baseavam-se no conjunto de idéias e principios filos6ficos,
politicos e religiosos elaborados pelo francés Augusto Comte (1798-1857). Para Comte, a
humanidade se desenvolve através de trés estados ou modos de pensar: o teoldgico, o
metafisico e o positivo. Este ultimo, que nos interessa, é, pois, o término de uma evolugdo, na
qual o individuo alcanga o saber definitivo, isto €, a ciéncia. Esse estado, positivo, sé pode ser
atingido pelo método da observagdo e experimentagdo, o que levou o filoésofo francés a
estabelecer uma diferenga entre as ciéncias concretas e abstratas. Para estas, propds uma
classificacdo estabelecida em ordem logica e cronoldgica: matematica, astronomia, fisica,
quimica, biologia e sociologia, as quais mais tarde, acrescentou a moral. Segundo Comte, o
estudo da sociedade compreende dois aspectos, um estdtico, outro dindmico. O primeiro
estabelece a ordem e o segundo, o progresso. Assim, ha sé um tempo, doutrina e método, o
positivismo forneceu os instrumentos para o funcionamento de qualquer sistema politico, ou
seja, a ordem e o progresso.*’

As teorias evolucionistas, calcadas nos postulados de Charles Robert Darwin (1809-

1882), a partir das interpretacdes sobre 4 origem das espécies, utilizaram os conceitos basicos

27 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e a questdo racial no Brasil (1870-
1930), p. 26.

28 ALONSO, Angela. Critica e contestagdo: o movimento reformista da geragdo 1870. Revista brasileira de
Ciéncias Sociais. v.15,n. 44. p. 35-55, out. 2000. p. 35.

2 AZEVEDO, Antonio Carlos do Amaral. Dicionario de nomes, termos e conceitos historicos. 3 ed. rev.
amp L atual. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1999. p. 361-362.
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dessa obra para a analise do comportamento das sociedades humanas. Conceitos como
“competicdo”, “selecdo do mais forte”, “evolucdo” e “hereditariedade” passavam a ser
aplicados aos mais variados ramos do conhecimento: na sociologia evolutiva de Spencer; na
historia determinista de Buckle, entre outros.>°

Segundo Schwarcz, no que se refere a esfera politica, o darwinismo significou uma
base de sustentagdo tedrica para praticas de cunho bastante conservadoras. Sao conhecidos os
vinculos que unem esse tipo de modelo ao imperialismo europeu, que tomou a nogdo de
“selecdo natural” como justificativa para a explicagdo do dominio ocidental, idealizando o
europeu como o “mais forte e adaptado”.*!

Paralelamente a esse evolucionismo social, duas grandes escolas deterministas tornam-
se influentes. Em primeiro lugar, a escola ‘“Determinista Geografica”, cujos maiores
representantes, Ratzel e Buckle, advogavam a tese de que o desenvolvimento cultural de uma
nacdo seria totalmente condicionado pelo meio. Outro tipo de determinismo, de cunho racial,
toma for¢a nesse contexto. Denominado de “darwinismo social” ou “teoria das ragas”, essa
nova perspectiva via de forma pessimista a miscigenagdo, ja que acreditava que “ndo se
transmitiriam caracteres adquiridos”, nem mesmo por meio de um processo de evolucdo
social. As ragas constituiriam fendmenos finais, resultados imutaveis, sendo todo o
cruzamento, por principio, entendido como erro. As decorréncias logicas desse tipo de
postulado eram duas: enaltecer a existéncia de “tipos puros” — e portanto ndo sujeitos a
processos de miscigenagdo — e compreender a mesticagem como sindnimo de degeneragdo
ndo s6 racial como social.*?

Outro grande profeta do determinismo foi H. Taine, para quem nenhum fendmeno
aconteceria sem uma causa exterior a motiva-lo. Partidario de um determinismo integral, no
qual caberia toda e qualquer manifestagdo humana, assim em suas analises. O autor invertia o
arbitrio dos filésofos das Luzes ao enxergar o individuo enquanto resultado imediato do grupo
constituidor.**

Herbert Spencer pode ser considerado o fundador do racismo cientifico, a partir de
suas elaboragdes sobre o que denominou de evolucionismo social, quando transplantou, do

mundo bioldgico ao mundo cultural, o modelo das tipologias e dos sistemas classificatorios,

implementando a nocdo de diferengas entre os povos e as sociedades. Discorrendo sobre o

30 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, institui¢des e a questdo racial no Brasil (1870-
1930), p. 26.

31 bid., p. 56.

32 Ibid., p. 58.

33 Ibid., p. 63.
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evolucionismo, Spencer afirmou que os elementos constitutivos da vida passam por
modificagdes, propiciadas pela redistribuicdo da matéria e do movimento, gerando mudangas
que operavam em um continuum do menos ao mais complexo, através de diferentes estagios.
Ele ressaltou que este processo era universal, englobando os organismos e as sociedades.
Assim, categorizou os povos como superiores € inferiores: os primeiros eram constituidos
pelos europeus e os segundos, por indianos e indigenas.>*

Além disso, Spencer classificou as sociedades, considerando a industrial como a mais
civilizada e evoluida, devido as suas formas de organizacdo e divisdo do trabalho. Nomeou as
demais de primitivas, especificando-as como homogéneas, gracas a incapacidade dos seus
membros de alterar artificialmente as condi¢des de existéncia e desse modo promover
diferenciagdes econdmicas.>”

Ao defender a existéncia de transformacdes em todas as sociedades e em todas as
espécies, assegurou que, nas racas humanas, nem todas as mudangas implicavam em
progresso. Além disso, o autor afirmou que, no processo de evolucdo social, existia uma luta
pela supremacia entre os povos ou entre as pessoas, a qual estabelecia, de forma natural, a
superioridade, a persisténcia do mais forte ¢ a subordinagio do mais fraco. >

As teorias expostas ndo foram utilizadas pelo movimento de 1870 de forma aleatdria

como afirma Angela Alonso:

O sentido principal do movimento intelectual da geragdo 1870 foi a
intervengdo politica. Argumento que grupos politicamente marginalizados
pela ordem imperial recorreram ao repertdrio estrangeiro e a propria tradicdo
nacional em busca de recursos para expressar seu descontentamento. Suas
opcdes tedricas adquirem, assim, uma dimensdo inusitada: auxiliaram na
composi¢cdo de uma critica ao status quo imperial. O movimento intelectual
revela ser um movimento politico de contestagdo. Suas obras exprimem
mterpretagdes do Brasil criticas ao stafis quo monarquico e programas de
reformas. Por isso proponho nomea-lo reformismo.”’ (Grifos meus)

Entretanto, Patrocinio e Teofilo apesar de suas posturas de cunho denunciador dos
problemas sociais, ndo eram contra o Império, eram simpatizantes do regime e de D. Pedro II.

O que n3o os impossibilitava de questionar a situagdo cadtica do Norte seco. Para tanto, o

3% CHA VES, Evenice Santos. Nina Rodrigues: sua interpretagdo do evolucionismo social ¢ da psicologia das
massas nos primoérdios da psicologia social brasileira. Psicologia em estudo. vol. 8, n. 2. p. 27-37, jul./dez
2003. p.30.

> Ibid.

0 Ibid.

37 ALONSO, Angela. Critica e contestacdo: o movimento reformista da geragdo 1870. Revista brasileira de
Ciéncias Sociais. v.15,n. 44. p. 35-55, out. 2000. p. 36.
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romance foipara os literatos da seca o instrumento politico ideal, uma possibilidade de escrita
calcada na estratégia narrativa de impacto social, em especial para Patrocinio e Teodfilo.

A “Geracdo 70” era composta de intelectuais que eram politicos e vice-versa, pois
segundo Alonso, ndo havia um grupo social cuja atividade exclusiva fosse a producdo
intelectual. Percebe-se isso muito bem no decorrer do estudo sobre a vida dos proprios autores
das obras selecionadas para o capitulo. Para a autora, essa divisdo seria um anacronismo, pois
a existéncia de uma Unica carreira publica centralizada no Estado, incluindo empregos no
ensino até candidaturas ao parlamento, fazia da sobreposicdo de elites politica e intelectual a
regra antes da excegdo. ®

Assim, a particdo convencional da “Gera¢@o 70” em positivistas, liberais, darwinistas
etc. é resultado do critério adotado. E o intérprete quem seleciona caracteristicas intelectuais
em detrimento das politicas. Empiricamente, os grupos tanto se identificam por recurso a
termos doutrindrios quanto a posicdes politicas. Nesse sentido, a autora complementa sua
argumentag@o afirmando que tanto os autores de "obras filoséficas" desenvolveram atividade
politica continua, quanto os "politicos" escreveram interpretagdes com base em recursos
doutrinarios. Para ela, ndo tomar esse fato em conta significa decepar parte do objeto: a
atividade politica dos "intelectuais" ou a atividade intelectual dos "politicos".’

José do Patrocinio, Rodolfo Te6filo e Domingos Olimpio se constituiram em eximios
representantes dessa geragdo 70. Possuiam em paralelo tanto a atividade intelectual quanto a
atividade politica em suas provincias de residéncia. Além disso, contestavam de frente a
ordem imperial estabelecida ao defenderem as idéias liberais abolicionistas e republicanas.

Foram também trés autores possuidores de formac@o académica durante a década de
1870. Em 1868 José do Patrocinio partiu de Campos dos Goitacases (RJ), com apenas 14
anos ¢ a educagdo primaria, para a capital imperial, onde comegou a trabalhar na Santa Casa
de Misericordia e voltou aos estudos no externato de Jodo Pedro de Aquino. Nessa mesma
época, fez os preparatorios para curso de Farmacia da Faculdade de Medicina do Rio de
Janeiro, adentrando a instituicdo em 1872 e se formando na area farmac€utica, devido o curso
ser mais barato, em 1874. Rodolfo Teofilo, como dito anteriormente, depois de realizar os
preparatorios em Recife, ingressou na Faculdade de Medicina da Bahia, formando-se como
farmacéutico em 1876. Domingos Olimpio se formou pela Faculdade de Direito do Recife,

em Pernambuco, no ano de 1873. E importante destacar que sendo essas faculdades os

3% ALONSO, Angela. Critica e contesta¢do: o movimento reformista da geracdo 1870. Revista brasileira de
Ciéncias Sociais. v.15,n. 44. p. 35-55, out. 2000. p. 39.
39 1.

Ibid.
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espacos regulares de discussdo das teorias cientificistas esposadas ha pouco, Patrocinio,
Teofilo e Olimpio tiveram uma formacao intelectual muito proxima.

Alm disso, como autores atravessados pelas suas experiéncias vividas, essa formagao
intelectual cientificista esteve incutida também na produgdo literaria desses homens. Uma vez
que junto as discussdes cientificas em época de estudante Patrocinio, Teodfilo e Olimpio
formavam parte das rodas de colegas de turmas que promoviam um didlogo com a produgdo
literdria brasileira e européia do momento. Esse didlogo girava em torno da tradigdo
romantica ¢ da moda literdria realista e naturalista na época em destaque.

Nesse sentido, como afirma Afrinio Coutinho, o século XIX foi o momento de uma
grande encruzilhada de correntes literarias. O Romantismo ndo terminou e ja se faziam notar
os tracos do Realismo; e mesmo certo de suas vivéncias, reforcadas, constituiram
caracteristicas realistas e naturalistas.*® Para o autor, a segunda metade do século XIX foi o
periodo de construcdo e difusdo do Realismo e Naturalismo com grande importancia cultural
para o Brasil. Tanto por circunstidncias historicas, nacionais e internacionais, quanto pela
coincidéncia com o advento da civilizagdo burguesa, democratica, industrial e mecanica.
Houve, assim, nova penetracdo da ciéncia no mundo das idéias e da pratica por meio da
biologia, com valores que representaram e produziram um impacto enorme no espirito
ocidental, que o dominaram quase que por completo, especialmente no Brasil. *!

Segundo Antonio Candido, o eixo do romance oitocentista como um todo € o respeito
inicial pela realidade, manifesto principalmente na verossimilhanga que procura imprimir a
narrativa. H4 um ajustamento ideal entre a forma literaria ¢ o problema humano que ela
exprime. No Romantismo, o afastamento dessa posi¢do ideal se fez na dire¢do e em favor da
poesia; mais tarde, no Naturalismo, far-se-ia na direcdo da ci€ncia e do jornalismo. Tanto um
quanto outro, permanecem pelo esteio da verossimilhanca e, mais fundo, a disposi¢do comum
de sugerir certo determinismo nos atos e pensamentos da personagem. A insisténcia dos
naturalistas no determinismo inspirado pelas ciéncias naturais ndo deve fazer esquecer o dos
romanticos, de inspiracdo histdrica. Com matizes mais ou menos acentuados de fatalismo, uns
e outros se aplicavam em mostrar os diferentes modos porque a acdo e o sentimento dos
homens eram causados pelo meio, pelos antecedentes, a paixdo ou o organismo. Dai um
realismo dos roméanticos, que apenas seria desnorteante se ndo lhe correspondesse um patente

romantismo dos naturalistas, para o fazer da ficgdo literdria no século XIX.*?

0 COUTINHO, Afinio. A literaturano Brasil. v.2., p. 14.
' bid., p. 15.
42 CANDIDO, Antdnio. Formacio daliteratura brasileira: momentos decisivos. 6 ed. v.2., p. 98-99.
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O Realismo ndo pode ser tomado como um género literario acabado. E antes um
temperamento, uma tendéncia. Mesmo assim, Afrdnio Coutinho, apresenta algumas
qualidades dominantes nesse tipo de escrita. Primeiro foi notdvel a busca pela verdade, na
tentativa de se fugir do sentimentalismo ou da artificialidade. Sendo aqui, por exemplo, o
ponto de embate com a literatura de José de Alencar, vista pelos realistas brasileiros do século
XIX como irreal. Além disso, a tendéncia buscava a verdade por meio de um retrato fiel das
personagens, no qual o autor ndo confunde seus sentimentos e pontos de vistas com as
emo¢des ¢ motivos das personagens. O Realismo opera uma interpretagdo da vida
objetivamente, dando-lhe sentido. Acumulavam-se fatos, pelo método da documentagdo, os
selecionava e os sintetizava, buscando um sentido para o encadeamento dos fatos. Essa vida
retratada e interpretada era contemporinea aos seus autores, a experiéncia de cada um deles
em seu proprio tempo possibilitaria uma proximidade maior com a realidade. Por isso, o
Realismo dependia da observagdo, dos fatos e seus detalhes, dos temperamentos e
comportamentos humanos.*® Essa tendéncia literaria foi muito utilizada como instrumento de
denuncia da situacdo vivida em certas localidades, sendo esse carater reclamador de mudancgas
e transformagdes politico-sociais. Percebendo o Realismo dessa forma, as obras selecionadas
apontam para essa tendéncia literaria, basta tomar como referéncia as suas tramas.

O romance Os retirantes (1876) de José do Patrocinio, ¢ constituido de trés momentos:
a primeira parte — A Paroquia Abandonada; a segunda parte — A Retirada; e a terceira parte -
A Capital. No primeiro momento ha a narracio da vida sertaneja na Paréquia de “B.V.”**,
onde as pessoas viviam de forma muito singela e calcada na religiosidade. Ao iniciar o ano de
seca, em 1877, a vida da pardquia comecou a se modificar, pois a seca trouxe para a
localidade o problema do momento: o retirante. No segundo momento, apds a presenca

macica do “flagelado”*

na regido, tem-se a descricdo da necessidade do éxodo, pois as
conseqiiéncias da seca chegam a pardquia de forma assustadora e devastadora. A retirada, que
¢ o tema central nesse momento do texto, sempre visa as regides litordneas e, principalmente,
a capital, porque € 14 que se encontrariam a ajuda governamental efetiva e sistematizada. O
ultimo momento ¢ marcado pela narrativa da situagdo da cidade central do romance, a capital
da Terra da Luz, Fortaleza. Todo o romance € tragado a partir da sua protagonista, Euldlia,

que sofre o flagelo da seca em suas multifacetadas formas, desde a humilhagdo da perda da

*3 COUTINHO, Afianio. A literaturano Brasil. v.2., p. 21-22.

# “B,V.”, lugar onde foi 0 palco da trama, a Vila de Boa Vista, no interior cearense.

450 termo flagelado é apenas institucionalizado durante década de 1910, entretanto, a sua construgdo imagético -
discursiva tem origens na literatura da seca da passagemdo século XIX para o século XX. Ver MENDES, André
G. B. P. A imagem do “flagelado” na literatura da Terra da Luz (1879-1903). 2005. Monografia (Graduacdo
em Historia) — Departamento de Historia, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2005.
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honra, pois fora seduzida por um clérigo (Padre Paula) ainda na Paréquia de B.V., a retirada
penosa, a perda de familiares, a prostituicdo, at¢ mesmo o suplicio final da morte em plena
praga publica da capital por descaso da populagdo e das autoridades publicas.

No romance 4 fome (1890) de Rodolfo Teofilo, como pano de fundo, tem-se a seca de
1877, em meio a qual o autor vai costurando um enredo marcadamente simples, que sera
recorrente em toda a literatura sertaneja: a sorte tragica da familia de um prospero fazendeiro,
Manuel de Freitas que perde tudo em decorréncia da estiagem e se vé€ obrigado a abandonar
suas terras ressequidas e emigrar para a capital No meio do caminho, vai colecionando
desventuras: fome, sede e morte. Muitos retirantes que seguiram o mesmo destino acabam
engrossando as fileiras da migragdo compulséria para a Amazonia.*®

Esse texto, assim como Os retirantes, também ¢ constituido de trés momentos:
primeira parte — O Exodo; segunda parte — A casa negreira; ¢ por ultimo a terceira parte —
Misérias. A primeira parte, como diz o seu proprio titulo “Exodo”, trata da retirada de
familias sertanejas de Jacarecanga (um dos arrebaldes de Fortaleza) em decorréncia da
destrui¢do da regido pela seca. No segundo momento do texto, “A casa negreira” o autor ira
analisar e dissecar as praticas clientelisticas e escravocratas presentes na segunda metade do
século XIX. O autor discute amplamente como se dava a luta pelo dominio das comissdes de
socorros publicos, o cotidiano do traficante negreiro, os castigos aos cativos, como ocorria a
compra e venda do escravo, a pericia médica a que estava sujeita a “peca”, entre outros temas.
Finalmente no tltimo momento da obra, “Misérias”, tém-se a representa¢do do caos social nas
areas urbanas, principalmente na capital, engendrado pelo problema chamado “flagelado”.

O romance Luzia-Homem (1903) de Domingos Olimpio, ¢ um dos mais importantes
elos da cadeia do regionalismo nortista. A literatura sertaneja tem nele um pintor de paisagens
e um caracterizador de personagens, sua visdo do interior cearense tostado pela seca adquire
tons de intensa dramaticidade, com a luta renhida entre o0 homem e o meio hostil, que o
esmaga ¢ degenera.’’ O livro retrata o drama do retirante, ¢ também, tal como em Os
retirantes, de Jos¢ do Patrocinio, o cendrio social e politico ¢ representado com os
exploradores da miséria popular e os parasitas e aproveitadores da situacdo. A obra &
subdividida em vinte e oito capitulos, contudo poder-se-ia também perceber trés momentos
principais: A vida do retirante na regido de Sobral (CE), dependente dos socorros publicos e
da ragdo didria para a sobrevivéncia em troca do trabalho bragal em obras publicas; O

cotidiano da vida de retirante, “flagelado” da seca, que tem de aceitar e se adaptar as

¢ TEOFILO, Rodolfo. A fome. Fortaleza: Edi¢des Democrito Rocha, 2002. (Colecdo classicos cearenses), p.11.
47 OLiMPIO, Domingos. Luzia-Homem, Sdo Paulo: Martin Claret, 2003. p.13.



82

adversidades do dia-a-dia, como a fome, a doenga, a injuria, o assédio sexual etc. Por ultimo,
tem-se a representagdo do sonho de uma retirada mais feliz do que a inicialmente exposta na
obra (causadora de uma vida servil e aviltante), em que se pudesse galgar uma vida de paz e
abastanga em uma regido menos afetada pela seca.

A trama das obras Os retirantes, A fome e Luzia-Homem s3o exemplos da afiliagdo de
José do Patrocinio, Rodolfo Teodfilo e Domingos Olimpio a tendéncia realista. Todavia, os
criticos literarios também percebem nessas obras tragos marcadamente naturalistas.*® O
Naturalismo, assim como o Realismo, se volta para a realidade. Entretanto, o Naturalismo
observa, documenta, analisa e disseca-a sob uma ética muitas vezes “cientifica”. Os escritores
naturalistas, valendo-se de temas inovadores, mostram a decadéncia das instituigdes,
denunciam a hipocrisia, caracterizam as lutas sociais, com espirito participativo e reformista.
De modo geral, pode-se dizer que o Naturalismo € uma espécie de realismo cientifico.

A corrente naturalista foi estruturada pelo francés Emile Zola, notadamente em seu
texto O Senso do real.*’ Nele o autor nega a imaginag¢do como qualidade e fonte do
romancista. O verdadeiro romance deveria partir da observagdo e analise, todos os esforgos do
escritor tenderiam a ocultar o imaginario sob o real. Para Zola, o romancista deveria reunir
notas de tudo o que puder saber a respeito desse mundo que pretende tratar, sair a campo,
ouvir os homens que saibam sobre esse mundo a ser descrito, colecionar expressoes, historias
e descrigdes como também procurar documentos. Enfim, o autor afirma, metaforicamente,
que o verdadeiro romancista “visitard os locais, vivera alguns dias num teatro para conhecer
seus minimos recantos, passard suas noites num camarim de atriz, impregnar-se-a 0 maximo
possivel do ar ambiente”.>°

A tendéncia naturalista, segundo Zola, devia fazer mover personagens reais num meio
real, dar ao leitor um fragmento de vida humana. Assim, o senso do real se constituiria na
qualidade mestra do romancista, suplantando a imaginagdo. Na perspectiva zolaista, o senso
do real € sentir a natureza e representd-la tal como ela é. O ver é importante na literatura
naturalista, mas esse olhar deveria estar de acordo com os procedimentos da tendéncia
literaria para captar a realidade sem deformacdes. Segundo Zola, caso o romancista possuisse
o senso do real ao se deparar com uma cena, conservaria dela uma imagem muito intensa, de

tal forma que “podem passar os anos, o cérebro conserva a imagem, o tempo, amiude, s6 faz

*8 A proposta do trabalho ndo & analisar se os autores possuem mérito em suas obras em relacdo a se valerem das
qualidades da tendéncia realista e naturalista. Esse tipo de estudo fica a cargo dos profissionais da critica
literaria. O importante é perceber como essas tendéncias contribuiram para um olhar agugado e especifico desses
literatos sobre a paisagem sertaneja cearense.

4 ZOLA, Emile. Do romance: Stendhal, Flaubert e os Goncourt, p.23-48.

O 1bid., p. 25.
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aprofundé-la ainda mais. Ela acaba por se tornar uma obsessdo, € preciso que o escritor a
comunique descreva o que viu e fixou. Ocorre, entdo, um fendmeno, a criagdo de uma obra
original”.”! Assim, um romance verdadeiramente naturalista deveria possuir o senso do real e
a expressdo pessoal do autor, uma vez que ambos eram responsaveis pela originalidade do
romance.

Segundo Afranio Coutinho, o termo Naturalismo apareceu na critica literaria por volta
de 1850, na Franca. Todavia, a tendéncia literdria se afirma e iwradia pelo mundo
definitivamente nas proximidades de 1880. Emile Zola elaborava, desde a década 1860, uma
aplicagdo das teorias cientificistas a literatura. O sucesso dessa proposta do autor se
concretizou com seu livro Le roman expérimental, de 1880, em que teorizava o romance
naturalista e afirmava que o método do cientista deveria tornar-se o do escritor, ou seja,
observar, coletar dados e experimentar. O escritor deveria realizar a pratica de observar da
empiria do mundo a ser interpretado, podendo, assim, dar conta da realidade ao seu redor. As
condigdes do momento histdrico propiciaram o triunfo do Naturalismo em fins do século

XIX:

O desenvolvimento da ciéncia, com sua formula bioldgica da evolugdo e
da ligacdo do homem a “natureza”, as reformas politicas, as tendéncias
realistas na literatura com Balzac, Stendhall, Flaubert, as teorias de Taine
sobre o ambientalismo na interpretacdo das origens da arte, tudo conduzia
a colocar o Naturalismo na ordem do dia, com a sua visdo cientifica,
social, do homem em relagdo com o meio e com a heranca.’”

As obras Os retirantes, A fome e Luzia-Homem possuiram em sua forma e conteudo
parte dessas qualidades literarias da tendéncia realista e naturalista. José do Patrocinio,
Rodolfo Tedfilo, Domingos Olimpio possuiam a ambigdo de dar conta do real tal como ele se
apresentava, eles buscavam a objetividade das coisas. A busca por essa realidade fez com que
as idéias cientificistas do século XIX fossem debatidas nas agremiagdes e academias com
intuito de oferecer instrumentos objetivos para uma escrita literdria preocupada com a
realidade social, como j& foi afirmado, de critica social. A missdo era, entdo, tornar a estética
da palavra ‘[...] equivalente a natureza, capaz de criar um mundo de formas ideais que

exprimissem objetivamente o mundo das formas naturais [...]". 3 Por essa motivacdo as teses

31 ZOLA, Emile. Do Romance: Stendhal, Flaubert e os Goncourt, p. 31-32.
2 COUTINHO, Afranio. A literaturano Brasil. v.2., p- 23.
33 CANDIDO, Anténio. Formagio da literatura brasileira: momentos decisivos. 6 ed. v.1. p- 53
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esposadas na Europa obtiveram alto grau de aceitabilidade no meio literario brasileiro no final
do século XIX.

A criacdo dessas agremiagdes, academias e o proprio debate intelectual tinham o
intuito de renovar a producdo dos literatos sendo, em grande medida, uma resposta ao

menosprezo sofrido pelo discurso literario desde o século XIX. Segundo Albuquerque Junior,

o discurso literario foi desde o século XIX rebaixado para um ponto inferior
na hierarquia dos discursos, porque nio havia nele lugar para a verdade. No
momento em que o pensamento racionalista burgués consegue se impor em
todas as areas e o positivismo faz uma separagio radical entre discurso da
verdade ou discurso da ciéncia e discurso literario ou discurso da fic¢do, a
literatura e outras manifestagdes artisticas sdo vistas como instincias
distintas e inferiores do saber.”*

Obras como Os retirantes, A fome e Luzia-Homem foram construidas com um
linguajar, positivista, as vezes tecnicista, determinista e darwinista (evolucionista), o intuito
era galgar um aspecto discursivo empirico, capaz de descrever a tdo almejada “verdade”,
remanejando, assim, o discurso literario para um lugar superior na hierarquia discursiva. O
positivismo, por exemplo, foi comum ao enredo desses textos literarios, podendo ser
percebido no desenvolvimento da trama linear de acontecimentos em decorréncia da
estiagem. Na qual se constituia a trajetoria do retirante: o tragico préstito da seca.’”

Rodolfo Tedfilo, em especial, sofreu outra influéncia, de ordem mais sistematizadora:
a participagdo em varias agremiagdes e academias literdrias cearenses, encaminhadoras dos
debates sobre a producdo literaria regionalista cearense. Seu objetivo era contestar a
hegemonia do Romantismo no Brasil ¢ a falta de engajamento politico e social dos literatos.
Assim, a trajetoria da vida literdria de Tedfilo refletiu-se , em grande medida, na propria
trajetoria da vida literaria da provincia do Ceara de fins do século XIX, palco de efervescente
producdo e discussdo literaria, nas quais as tendéncias do Realismo e Naturalismo foram as

molas-mestras para se pensar o espago cearense, Alfredo Bosi afirma que:

** ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Falas de asticia e de angistia: a seca no imaginario
nordestino — de problema a solugfo (1877-1922), p. 218.

> Ver MENDES, André G. B. P. O tragico préstito da seca: a imagem de uma trajetoria de vida. IN:
A imagem do “flagelado” na literatura da Terra da Luz (1879-1903), p.38-68.
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Fortaleza conheceu, nos primeiros anos do Realismo, uma vida literaria
ativa, fermentada por ideais abolicionistas e republicanos: ¢ sabido que o
Ceara foi a primeira provincia brasileira a libertar os escravos, 1884. Data
de 1872 a fundagdo de uma Academia Francesa e entre esta € o grupo
militante da Padaria Espiritual, reunido em 1892, formaram-se varios
grémios politicos e literarios, onde se colava a moda naturalista com as
lutas ideologicas do tempo.*®

A publicagdo dA4 fome (1890), de Rodolfo Teofilo, consolidou o Realismo na provincia
cearense. A obra representava na época discussdes literarias estabelecidas nO Clube
Literario. Dentre os participantes do clube havia nomes consagrados como: Juvenal Galeno,
Antonio Bezerra, Antonio Martins, Justiniano Serpa e Virgilio Brigido. Todavia, também
existiam estreantes como os literatos realistas: Antonio Sales, Rodolfo Tedfilo, Farias Brito,
José Carlos Junior e Xavier de Castro. O Clube Literdrio teve como Orgdo na imprensa a
revista A Quinzena, que circulou de janeiro de 1887 a junho de 1888, perfazendo 30 nimeros.
O periddico teve varios redatores e colaboradores da época. Os temas giravam em torno das
tendéncias literarias regionais e nacionais. Paralelamente as atividades jornalisticas d’ A4
Quinzena e de O Clube Literario se realizavam em sessdes noturnas, quando eram postas em
discussdo as mais recentes tendéncias da literatura estrangeira, especialmente as de tendéncia
realista e naturalista. Dessa forma, o grémio contribuiu para a renovagdo das letras no Ceard,
encaminhando aprendizes ao Realismo e ao Naturalismo. >’

Portanto, sendo esbocadas as interacdes entre os autores € suas obras a partir da
trajetoria de vida, pessoal e literaria, cabe aqui uma questdo importante para o capftulo: por
que essa formacdo dos autores ¢ importante para pensar a construcdo da paisagem sertaneja
cearense nos livros Os retirantes, A fome e Luzia-Homem? Para responder essa questdo ¢
necessario pensar o sentido dessa época vivida pelos autores e a proposta de Gaston
Bachelard sobre uma andlise da literatura por meio da imaginagdo material.

Os autores Jos¢ do Patrocinio, Rodolfo Tedfilo e Domingos Olimpio foram
perpassados pelas revolugcdes histdricas e intelectuais do final do século XIX. Segundo
Afranio Coutinho, 1870 marca no mundo uma revolug¢do nas idéias e na vida, que levou os
homens para o interesse ¢ a devogdo pelas coisas materiais. Uma geracdo apossou-se da

dire¢do do mundo, possuida daquela fé especial nas coisas materiais.>®

3¢ BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira, p-195.
37 AZEVEDO, Sanzio de. Literatura cearense. Fortaleza: Academia Cearense de Letras,1976. p. 90-92.
58 COUTINHO, Afranio. A literaturano Brasil. v.2., p. 15-16.



86

Assim a “Geragdo 70”, da qual participara os trés autores aqui estudados, ¢ a geragdo
do materialismo. A revolug@o ocorreu primeiro no espirito e no pensamento dos homens e dai
passou a sua vida, ao seu mundo e aos seus valores. Essa Era do materialismo, entre 1870 e
1900, foi, em algumas perspectivas, uma continuacdo do Iluminismo e do Enciclopedismo do
século XVIII e da Revolugdo, em que se acreditou no progresso indefinido e ascensorial, e no
desenvolvimento constante da civilizagdo mecanica e industrial. A ci€ncia, o espirito de
observacdo e de rigor, forneciam os padrdes do pensamento, do estilo de vida, desde que se
julgava que todos os fendmenos eram explicdveis em termos de matéria e energia, e eram
governadas por leis matematicas e mecanicas.>’

Patrocinio, Tedfilo e Olimpio viveram, portanto, o desenrolar da modernidade do
século XIX. Sentiam-se homens modernos, pois, como afirma Berman, “ser moderno ¢
encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder, alegria, crescimento,
autotransformagio e transformagdo das coisas em redor”.®® O que poderia ser mais
aventureiro para esses homens do que contestar de frente os problemas sociais existentes a
época imperial e a propria tradigdo literaria romantica no Brasil do século XIX? O poder
estava incrustado nas acdes desses homens de letras, ao ponto de serem também os homens da
politica. A alegria estaria nas causas ganhas de cada um desses homens, seja na batalha anti-
escravocrata de Tedfilo e Patrocinio — este ultimo na luta anti-clerical —, ou mesmo na luta
anti-oligirquica de Domingos Olimpio.®' A autotransformagio e o crescimento desses homens
se davam no meio dessa vida agitada, reativa a ordem vigente, que a tudo tentava transformar.

E importante ressaltar que aqui estd se tratando de homens com uma mentalidade
moderna, ndo de um Brasil moderno. Segundo Luciana Murari, o pais pds-1870 apresentava
uma “modernidade” que ndo havia ainda sequer estabelecido os principios da promocdo do
controle do homem sobre a natureza por meio da técnica. Pelo contrario, a natureza dominava
ainda a maior parte do territdrio, alheada do projeto modernizante que incendiava as mentes
dos intelectuais brasileiros.®*> Por essa razio, o sertdo cearense se constituiu em objeto de
transformagdo daqueles literatos modernos. Era preciso da-lo a conhecer, descrevé-lo com sua
paisagem e seus homens, para assim poder doma-lo, conquistd-lo num novo vir a ser, a

modernidade.

59COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. v.2.,p.16.

% BERMAN, Marshall. Tudo que é solido se desmancha no ar: a aventura da modernidade, p. 15.

! Em 1875 foi nomeado promotor publico de Sobral e se tornou também opositor da oligarquia dos Acioli. Por
meio de dentincias a corrupgdo oligarquica, Olimpio galgou uma cadeira de deputado na Assembléia Provincial
do Ceara.

2 MURARI, Luciana. Tudo o mais é paisagem: representagdes da natureza na cultura brasileira. 2002. Tese
(Doutorado em Historia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH), Universidade de
Sao Paulo, Sao Paulo, 2007. p.10-11.
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Todavia, para esses literatos instaurar o mundo moderno era necessario combater a
tradi¢c@o. Assim o ideal republicano se contrapds a monarquia imperial, a ciéncia se contrapos
a metafisica, o progresso se daria em oposi¢do ao atraso. O sertdo cearense era representado
como mundo rural, ou seja, espago da tradicdo, do atraso, da religido, da lentiddo das coisas.
Portanto, um mundo a ser questionado por esses literatos que tinham o intuito de promover
mudangas sociais e politicas, por meio das interpretagdes cientificas. Por essas razdes o
Realismo e o Naturalismo foram “tendéncias-literarias-instrumento”, pois seus fundamentos
coincidiam com o espirito dos modernos homens de letras da “Geragdo 70”. A crenga era que
“a razdo cientifica promoveria transformacdes radicais e algaria o pais ao nivel de
desenvolvimento cultural e material das nagdes avancadas”,®’ tidas como civilizadas no
século XIX.

Essa modernidade experimenta assim uma “ruptura epistemologica”, uma vez que
houve uma descontinuidade no desenvolvimento histérico dos saberes. Para Bachelard, essa
ruptura histdrica no conhecimento cientifico significa uma negacdo de uma ciéncia anterior
por uma posterior, surgindo assim, um novo paradigma epistemologico. Bachelard divide,
mesmo a contragosto, em trés momentos o desenvolvimento do espirito cientifico na historia
humana: “estado pré-cientifico”, “estado cientifico” e o “novo espirito cientifico”. O primeiro
momento correspondeu, historicamente, da Antiguidade até o Renascimento e surgimento das
ciéncias modernas no século XVIIL. O segundo, preparado no século XVIII, se estendeu pelo
século XIX e chegou ao inicio do século XX. E, por ultimo, momento do “novo espirito
cientifico”, fora iniciado em 1905, ano em que Einstein apresentou os trés artigos
fundamentais da teoria da Relatividade.®*

Bachelard, como intelectual que rejeitava a fixidez dos conceitos ou mesmo de uma
idéia, acreditava que esses trés momentos sdo apenas norteadores, no tempo, de como se deu
um desenvolvimento do espfrito cientifico. At¢ mesmo porque, esse espirito nem sempre ¢é
inteiramente substituido pelo novo. Para o autor, “mesmo na mente lucida, ha zonas obscuras,
cavernas onde ainda vivem sombras. Mesmo no homem novo, permanecem vestigios do
homem velho”. %

Nesse sentido, Patrocinio, Te6filo e Olimpio vivenciaram um momento de transi¢do
epistemologica, apesar de ter sido justamente o auge do “estado cientifico”. A partir das

décadas de 50 e 60 do século XIX o paradigma epistemologico no campo literrio passou por

%> MURARI, Luciana. Tudo o mais é paisagem: representa¢des da natureza na cultura brasileira, 78.

%4 BACHELARD, Gaston. A formacdo do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996. p. 9.

53 Ibid., p.10.
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fortes tensdes na Europa, especialmente na Franga. Uma das tensdes mais estruturais que se
pode elencar foi a aproximagao da literatura do ramo das ciéncias bioldgicas e mesologicas de
cunho positivista como uma resposta ao menosprezo sofrido pela literatura, tida como
discurso inferior na hierarquia do saber. Surge entdo na producido literaria desse periodo um
“obstaculo epistemoldgico” interno ao momento daquele “estado cientifico”, identificado por
Bachelard. A luta travada na literatura seguia em direcdo a busca da verdade, seja a partir do
realismo ou do empirismo naturalista. Essa disputa foi travada, em linhas gerais, entre o
Romantismo, o Realismo e o Naturalismo.

O bom romantico, por mais que ndo deixasse de tratar do real, era livre para fabular,
criar, até mesmo, situacdes narrativas idilicas sem ser condenado pelos seus pares. Entretanto,
o realista e, mais ainda o naturalista, eram presos a moda de procedimentos de escrita que
tentavam impelir a imagina¢do, uma vez que a realidade deveria ser o seu fulcro. Essa crise
entre as tendéncias literdrias provenientes da Europa, também pode ser percebida na produgéo
da literatura sertaneja cearense de final do século XIX.

José de Alencar representava uma primeira leitura do sertdo, instaurando, como foi
visto no primeiro capitulo, elementos do Sublime e do Belo na paisagem sertaneja do Ceara.
A gerac¢do de Patrocinio, Teo6filo e Olimpio precisou romper com a leitura alencarina, para
dizer o que para eles era a realidade sertaneja da provincia. Para esse grupo materialista,
mesmo que O sertanejo (1875) tenha sido um ponto de partida, no minimo em termos de
alteridade, Alencar havia cometido erros subjetivos na leitura do sertdo que o impediam de
um conhecimento objetivo sobre este espago. Assim, esses homens se depararam com um
“obstaculo epistemoldgico” a ser vencido e, ao enfrentd-lo, acabaram inaugurando outra
leitura da Terra da Luz: um territorio das secas.

Como afirma Bachelard, “o ato de conhecer da-se confra um conhecimento anterior,
destruindo conhecimentos mal estabelecidos, superando o que, no préprio espirito, ¢
obstaculo a espiritualizacio”. %® Assim, para Patrocinio, Teéfilo e Olimpio a leitura alencarina
do sertdo era um conhecimento mal estabelecido. Esses homens modernos, a partir do olhar
possibilitado pelos artefatos intelectuais modernos, traduziam a paisagem do sertdo cearense
de acordo com as proprias necessidades de sua época. O Império e a Republica precisavam de
respostas, de uma imagem tida como fidedigna desse espaco, até mesmo para justificar a

remessa de auxilios e recursos a area.

% BACHELARD, Gaston. A formacdo do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicandlise do

conhecimento, p. 17.
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O discurso da literatura da seca confluiu com discursos de outra natureza, como o
jornalistico, o técnico e o oficial. Talvez, por todas essas questdes, a identidade sertaneja
cearense tenha sido tdo arraigada a paisagem da seca. O discurso literario, como os demais,
era proveniente de uma Era diferente: a belle époque. Um momento de euforia e felicidade
humanas, devido a crenga progressiva no desenvolvimento dos homens e das maquinas.
Credulidade essa balizada numa ciéncia — até a formulacdo da Teoria da Relatividade — de leis
fixas e inquestiondveis. Por esse motivo a idéia da paisagem da seca ganhou valor e foros de
dominiancia na leitura do sertio do Ceard e, segundo Bachelard, quando uma idéia ¢
freqiientemente usada, ela se valoriza indevidamente, pois “um valor em si opde-se a
circulagio de valores. E fator de inércia para o espirito. As vezes uma idéia dominante
polariza todo o espirito”.®” Assim, se criou e difundiu sob o status da verdade moderna, uma
dicotomia que foi se tornando fixa na leitura da paisagem sertaneja cearense, estabelecendo
um cénon: a paisagem da seca e sua oposta, a paisagem do inverno.

Esses literatos buscaram, durante a construcio da paisagem sertaneja cearense da seca,
no Realismo e Naturalismo respaldo e autoridade para tratar da realidade ao seu redor. Como
foi visto a pouco, seguir essas tendéncias literarias era também comungar de certos
procedimentos na producdo literdria, a fim de se produzir um conhecimento objetivo.
Entretanto, por mais que aquelas duas correntes literarias galgassem minimizar a0 maximo,
sendo extinguir, a imaginagdo do literato, se verificou que isso ¢ impossivel. italo Caroni, em
seu texto 4 utopia naturalista, afirma categoricamente que essas tendéncias recaiam em um
“realismo ingénuo”, imbuido da esperanga moderna do milagre cientifico. Mesmo o realista
naturalista, seguindo os procedimentos da ciéncia na literatura, ndo deixa de imaginar.

Segundo Caroni,

O romancista naturalista ndo faz experiéncia alguma; ele reune, apenas a
mais vasta documentagdo sobre o tema romanesco escolhido e, diante da
pagina em branco, deixa trabalhar as suas faculdades imaginativas, que
vao urdindo tramas e redigindo textos, como qualquer outro escritor de
ficgdo.®

Ora, se esses literatos da seca fazem uso da imaginagdo, mesmo que a verdade

moderna ndo a reconheca, s3o homens que criam, inventam realidades ao escreverem sobre o

67 BACHELARD, Gaston. A formagdo do espirito cientifico: contribui¢io para uma psicanalise do
conhecimento, p. 19. )

68 CARONI, Italo. A utopia naturalista. In: ZOLA, Emile. Do romance: Stendhal, Flaubert e os Goncourt, p.12-
13.
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mundo que os rodeia. Nesse sentido, essa literatura da seca cearense implica uma imaginagao
e, no caso literatos realistas e naturalistas — da “materialista geracdo 70” —, uma imaginagio a
partir do real. Sendo esse real buscado nos proprios elementos materiais t€m-se, entdo, a
elaborag¢do de uma imaginacdo material, tal como pensada por Gaston Bachelard. Até mesmo
porque, como afirma Murari, “a descri¢do da paisagem, imagem e impressdo da natureza,
operaria o reencontro com as fontes primérias da inspiragio ¢ do devaneio poético”.*
Portanto, assim se formula o intuito a frente: analisar o reencontro do devaneio poético e da
imaginacdo material na leitura do sertdo cearense a partir das descricdes paisagisticas de
Patrocinio, Tedfilo e Olimpio. Para pensar essa imaginacdo material dos literatos da seca, é de
fundamental importancia ter em mente as idéias de Gaston Bachelard.

Bachelard, ao sistematizar os principios da imagina¢do material, apresenta a
existéncia de outra imagina¢do distinta, a imagina¢do formal, da qual o autor ¢é
particularmente critico, pois ela ¢ presa apenas ao ver, ou seja, cuja indole é visual. Essa
imaginacdo, fundada em um conhecimento ocularista, faz do homem mero espectador do
mundo. Assim, a imagina¢do formal faz do mundo objeto de contemplacdo ociosa,
escamoteando a matéria viva das coisas e das proprias imagens.’® Em oposto, a imaginacdo
material proposta por Bachelard quer analisar as relagdes de causalidade material das
imagens, recuperando o mundo como provocacdo concreta e como resisténcia, solicitando a
intervengdo ativa e modificadora do homem.

Para o autor, a imaginagdo material é tributdria da imaginagdo como “faculdade de
formar imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade” e ndo da imaginacdo
sugerida pela etimologia, como a faculdade de formar imagens da realidade.”' Nesse sentido,
a imaginagdo ¢é antes a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela percepcdo, tendo a
fungdo de nos libertar das imagens primeiras, de muda-las. Segundo o autor, “se ndo ha
mudanca de imagens, uniio inesperada de imagens, nio hia imagina¢do, ndo had agdo
imaginante”.”® Na concep¢do bachelardiana, o vocabulo fundamental que corresponde a
imaginacdo ndo € a imagem, mas sim o imaginario. Esse imagindrio “cria imagens, mas
apresenta-se sempre como algo além de suas imagens, é sempre mais que suas imagens”.’

(Grifos do autor)

% MURARI, Luciana. Tudo o mais é paisagem: representagdes da natureza na cultura brasileira, p. 328.

70 SIMOES, Reinério Luz Moreira. Imaginacdo material segundo Gaston Bachelard. 1999. Dissertagio
(Mestrado em Pés-Graduagio em Filosofia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH), Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1999. p. 64

"I BACHELARD, Gaston. A 4gua e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do da matéria. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1997. p.17-18.

721d. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagcdo do movimento. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. p.1.

7 1bid., p.2.
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O imagindrio poético, segundo Bachelard, além de se relacionar com as formas
visiveis, também se vincula a uma matéria, inspiradora do devaneio poético. O devaneio ndo é
tomado pelo autor como uma dispersdo da consciéncia ou a perda de contato consigo mesmo
ou com a realidade, mas como uma medita¢ao solitaria em contato com o mundo, culminando
em devaneio escrito, que se forma, de fato, no ato de escrever. O devaneio assume o inteiro
universo em suas imagens, sendo simultaneamente criativo e natural, tendo seu valor
indissoluvelmente ligado a estética e a ontologia.”*

Pensando dessa forma, o devaneio poético encontra na literatura a matéria-prima
susceptivel para analisar a imaginagcdo material. A preeminéncia das obras literarias € clara
no discurso bachelardiano: “Posso apenas conhecer o homem através da leitura, maravilhosa
leitura, que me permite julgar o homem pelo que ele escreve”.”” Esta predilecdo é indicadora
da total confianca de Bachelard na emergéncia do homem através da linguagem. Assim,
segundo Bachelard, “a literatura ndo ¢, pois, o suceddneo de nenhuma outra atividade. Ela
preenche um desejo humano. Representa uma emergéncia da imagina¢io™.’® (Grifo do autor)

Ao estabelecer uma relagdo da imaginacdo material com a literatura, Bachelard
analisa o papel das imagens literarias. As imagens literarias sdo inteiramente novas — ou se
apresentam como novas em determinado momento —, segundo o autor, “vivem da vida da
linguagem viva. Experimentamo-las, em seu lirismo em ato [...]; essas imagens literarias dao
esperanca a um sentimento [...]”. 77 A imagem literaria imp&e cinones que especificam os
géneros literarios,”® pois as imagens possuem um estilo. Sendo as imagens cosmicas estilos
literarios, a literatura ¢ um mundo valido, pois suas imagens sdo primeiras.”’ Os textos
literarios que as contém sdo promovidos a categoria da imaginagcdo criadora. Assim, “a
esséncia da poesia € a criacdo de novas imagens. A poesia expressa a constante re-criagdo da
natureza ¢ da experiéncia através da fala humana”.®® Portanto, faz-se necessario situar a
“imagina¢do literaria na categoria de uma atividade natural que corresponde a uma agio

» 81

direta da imaginacdo sobre a linguagem”.”" (Grifos do autor). Consoante Bachelard, a imagem

literaria em geral ndo ¢ uma forma empobrecida da imaginagdo, muito pelo contrario, a ela ¢

" SIMOES, Reinério Luz Moreira. Imaginacao material segundo Gaston Bachelard, p.69.
> BACHELARD, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p.11.
7°1d. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginacdo do movimento, p.257.

" bid., p.3.

8 Ibid., p.258.

7 Ibid., p. 261.

89 SIMOES, Reinério Luz Moreira. Op. cit., p.80.

81 BACHELARD, Gaston. Op. cit., p.18.
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a imaginacdo em sua seiva plena, a imaginaciio em seu maximo de liberdade.®* Além disso,
essas imagens literdrias se localizam entre as imagens que preparam conhecimentos e as
imagens que preludiam devaneios, ou seja, tanto podem tender a conhecimentos racionais,
quanto evadir-se em remotas metaforas.®’

Segundo a concepgdo bachelardiana, para se merecer o titulo de uma imagem literaria
se faz necessario um mérito de originalidade. Assim, a velha palavra recebe novo significado.
“Mas isso ainda ndo basta: a imagem literaria deve enriquecer de um onirismo novo.
Significar outra coisa e fazer sonhar diferentemente, tal ¢ a dupla fungdo da imagem
literaria”.®* (Grifos do autor) Sendo assim, essas “imagens instigam e expandem o devaneio
do leitor, elas repercutem nele”.® As obras de Patrocinio, Te6filo e Olimpio possuem
imagens literarias, pois inauguraram em fins do século XIX uma nova forma de sentir e
perceber o sertdo cearense. Esses autores sonhavam um espaco diferente daquele ja
consolidado pelo discurso alencarino, indo além dele e estabelecendo um cénone quanto a
forma e matéria do sertdo cearense. Eles instauraram um despertar para o que eles concebiam
como realidade do espaco sertanejo, ndo deixando de lembrar em varios momentos a
paisagem sonhada de Alencar. Por essa razdo, as obras Os retirantes, A fome e Luzia-Homem

(13

se constituem em poesia, pois “a verdadeira poesia ¢ uma funcdo de despertar. Ela nos

desperta, mas deve guardar a lembranca dos sonhos preliminares .

Conforme Bachelard, analisar a imaginacdo material é ir “para além das seducdes da
imaginagdo das formas, vaipensar, sonhar a matéria, viver na matéria, ou entdo — o que da no
mesmo — materializar o imaginario”.?” A imaginacdo material ndo opera a partir do
distanciamento da visdo, ndo ¢ contemplativa. Ao contrario, desafia a resisténcia e as forcas
concretas, num corpo-a-corpo com a materialidade do mundo, numa atitude dindmica e
transformadora. Mesmo assim, Bachelard reconhece que as duas for¢as imaginantes, formal e
material, em algumas obras, podem atuar juntas. Até porque ¢ impossivel separa-las
completamente. %

Todavia, segundo Simdes, a imaginacdo material de Bachelard ¢ filiada a concepgao
de imaginagdo produtora ou criadora e ndo a reprodutora. A imaginagdo reprodutora ¢

aquela meramente evocativa, a depender, substancialmente, das nossas sensagdes e da

82 BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagdo das forcas. 2. ed. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 148.

5 Ibid., p. 188.

$41d. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento, p.257.

85 SIMOES, Reinério Luz Moreira. Imaginacio material segundo Gaston Bachelard, p.§1.

8 Ibid., p.18.

7 BA CHELA RD, Gaston. Op. cit., p.7-8.

¥1d. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do da matéria, p.2.
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memoria. A imaginacdo produtora se emancipa do sensivel, embora se possa em parte
identificar a sua sensacdo origindria, sendo essencialmente criadora, simbolizante,
poetificante, inventora de novas imagens ou sinteses originais de imagens. Assim, a
imaginagdo reprodutora ¢ serva da percepcdo e da memdria, enquanto a imagina¢ao produtora
é fonte de invengdo e originalidade.®’

Como identifica Simdes, a imagina¢do criadora, a qual Bachelard relaciona a
imaginag¢do material, tem o poder mental de apresentar energicamente uma cena ou uma
situacdo e sua aura emocional, com um forte impacto de realidade. Devido ao seu poder de
mudar/recombinar as impressdes armazenadas pela experi€éncia, ¢ a fonte da invengdo e da
originalidade. Além de ser base da compreensdo afim, por meio da qual se pode penetrar nos
sentimentos dos outros homens e comunicar-lhes os do autor do devaneio poético.””

A imaginagdo material, vincula-se as “quatro raizes de todas as coisas” apontadas por
Empédocles de Agrigento: o fogo, o ar, a terra e a 4gua. Os quatro elementos da fisica pré-
socratica sdo fontes inesgotaveis para os devaneios criadores, permanecendo para Bachelard
como esséncias materiais recorrentes, como substincias elementares que alimentam a

criatividade interminavel da arte. °'

A partir dessa filosofia pré-socratica, Bachelard
estabelece uma lei dos quatro elementos, no reino da imaginagdo que classifica as diversas
imaginagdes materiais conforme elas se associem ao fogo, ao ar, a 4gua ou a terra. O autor
assume que se isso for verdade, se toda poética deve receber componentes de esséncia
material, ¢ ainda essa classificacdo pelos elementos materiais fundamentais que deve aliar
mais fortemente as almas poéticas. Nesse sentido, é preciso que um devaneio encontre sua
matéria, é preciso que um elemento material lhe dé sua propria substancia, sua propria regra,
sua poética especifica. *>

Bachelard afirma que os primeiros fildsofos associavam seus principios formais a um
ou aos quatro elementos fundamentais, que se tornavam as marcas de “temperamentos
filosoficos”. Nesses sistemas filosdficos, o pensamento erudito esta ligado a um devaneio
material primitivo, a sabedoria tranqiiila e permanente se enraiza numa constdncia substancial
Caso essas filosofias simples e poderosas conservam ainda fontes de convicgdo, € porque ao

estuda- las se encontram nelas as for¢as imaginantes totalmente naturais. Entdo, cada elemento

é profundamente um sistema de fidelidades poéticas.”?

8 BACHELARD, Gaston. A terrae os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forgas, p.3.
z? SIMOES, Reinério LuzMoreira. Imaginac¢io material segundo Gaston Bachelard, p.36
Ibid.,, p.74.
92 BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginag¢do da matéria, p.4.
93 1.
Ibid., p.5.
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A literatura da seca, representada pelas obras analisadas neste capitulo, ¢ filiada de
forma mais intensa a matéria ferra. Pois, segundo Bachelard, o temperamento organico
proveniente dessa matéria é a melancolia, produtora de devaneios poéticos que dizem sobre
enterros, sepulcros, espectros, fugas, fossas, enfim, tudo quanto ¢ ftriste. %% Assim, esse
temperamento relacionado a terra € preeminente porque Os retirantes, A fome e Luzia-
Homem sdo obras que centralizam seus temas na morte, na retirada, na dor e na tristeza das
perdas humanas e naturais do espaco sertanejo em tempos de estiagem. Entretanto, os outros
elementos materiais também se fazem presentes nessas obras, associando-se, misturando-se a
terra. O fogo, a 4gua e o ar sdo constantemente requeridos pelo devaneio poético dos autores
para compor a paisagistica do sertdo da literatura da seca. Como afirma Bachelard, “sem
duvida, vérios elementos podem intervir para construir uma imagem em particular; existem
imagens compostas™.”® Mesmo que a paisagem da literatura da seca ofereca imagens em série,
dentre elas se designa uma matéria-prima, um elemento fundamental, a zerra.

A literatura da seca consolida, na maior parte daquelas obras, uma imaginacdo
material do sertdo em que ha a auséncia do elemento agua, gerando assim mudancas na
paisagem sertaneja cearense. Segundo Simdes, na filosofia pré-socratica os quatro elementos
materiais sdo syjeitos a mudangas alternadas, ora misturados pela forca agregadora (Philias, o
amor), ora separados pela forca desagregadora (Neikous, a discérdia).’® A auséncia do
elemento agua na constru¢do da paisagem sertaneja pode ser lida como essa forca
desagregadora, pois devido a falta dessa matéria os literatos acabam por circunscrever um
espaco da discordia, da desarmonia, culminando em um espaco da morte. Até mesmo porque,
conforme Bachelard, sema dgua “a obra carece de vida, porque carece de substincia”.”’

Esses devaneios materiais sdo antecessores da contemplacdo, mesmo que Patrocinio,
Teofilo e Olimpio tenham contemplado pelo olhar a paisagem da seca, pois antes eles a
sonhavam. Segundo Bachelard, “sonha-se antes de contemplar. Antes de ser um espetaculo
consciente, toda paisagem ¢ uma experi€éncia onirica. S6 olhamos com uma paixao estética as
paisagens que vimos antes em sonho”.’® E mais, o autor afirma que “a unidade de uma
paisagem se oferece como a realizagdo de um sonho muita vezes sonhado. [...] Mas a

paisagem onirica ndo ¢ um quadro que se povoa de impressdes, ¢ uma matéria que pulula”.”’

%4 BA CHELA RD, Gaston. A 4gua e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢io da matéria, p. 5.
3 1d. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento, p.8.

96 SIMOES, Reinério Luz Moreira. Imaginacio material segundo Gaston Bachelard, p.75.
7 BACHELARD, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do da matéria, p. 17.
%8 Ibid., p. 5.

%% Ibid.
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Portanto, pode se pensar a paisagem desses literatos composta tanto pelo onirismo quanto pela
contemplacdo.

O saber racional desses homens de letras modernos ndo exclui a criagdo poética em
suas obras. Na verdade, a reflexdo racional e o devaneio poético de Patrocinio, Tedfilo e
Olimpio se unem no momento da imaginag¢do criadora e essa imaginagdo interage com a
matéria, dai esses homens possuirem uma imaginagdo material. Simdes afirma que sendo os
quatro elementos materiais os arquétipos do universo poético, a lei dos quatro elementos € a
ordenacdo a priori da imagina¢do criadora, como investiga¢do da estrutura transcendental do
imaginario humano e¢ o devaneio é exemplo de imaginacdo ativa, criadora e inventora.'%
Como afirma Bachelard, caracterizar os quatro elementos como hormdnios da imaginacdo ¢
toma-los como a capacidade de por em agdo grupos de imagens, ajudando desse jeito, a
assimilacdo intima do real disperso em suas formas. !°!

Todavia, mesmo que se pretenda tomar a teoria bachelardiana da imaginacdo material
para analisar a paisagem construida pela literatura da seca, é necessario pensar um pouco
diferente do filosofo. A ressalva se da em relagdo a idéia de “arquétipos do universo poético”,
“lei” e “estrutura transcendental”. Quando Bachelard estabelece padrdes ou modelos
universais para se pensar os elementos materiais, acaba por definir, em paralelo, uma esséncia
da sensibilidade humana junto a matéria. Por essa perspectiva, todos os homens teriam
posturas préximas ou idénticas ao se relacionar com os elementos materiais,
independentemente do tempo e do espago de cada um deles. Em oposic¢do a essa filosofia da
esséncia, a historia pretende perceber tanto as continuidades quanto as descontinuidades das
praticas e sensibilidades sociais, em variados tempos e espagos. Portanto, para se pensar

4

historicamente, ¢ importante relativizar a idéia de “arquétipos poéticos universais”
sistematizados pelo filosofo Bachelard.

A contribuicdo do filésofo a imaginacdo material nio deve ser descartada pelo
historiador. Para restituir o tempo € o espaco na imagina¢do material bachelardiana ¢
necessario reavaliar a proveniéncia das fontes de inspiracdo da poética material. O prdoprio
Bachelard deixou indicios da origem das fontes inspiratorias em sua selecdo de autores e
obras literarias. O autor identificou a partir das mais variadas obras de filésofos, cientistas e
literatos — ligados a diferentes estilos e géneros — os discursos relacionados a imaginagéo

material. Obras que foram escritas e publicadas no decorrer da historia da humanidade, desde

a Antiguidade Classica até o século XX.

199 SIMOES, Reinério Luz Moreira. Imaginacio material segundo Gaston Bachelard, p.45.
191 BA CHELARD, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginacdo do movimento, p.12.
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O intuito de Bachelard nessa longa pesquisa, em grande medida, era construir uma
filosofia que servisse para repensar a psicandlise. Para tanto, o autor elaborou a partir dos
arquétipos poéticos a idéia de que hd uma esséncia em todos os homens capaz de gerar a
imagina¢do material. Dessa forma, a teoria bachelardiana afirma que os homens tém
inatamente posturas muito préximas ou mesmo idénticas quando pensam ou sonham os
elementos materiais. Ora, o historiador deve também perceber na pesquisa de Bachelard a
existéncia de certa continuidade de um discurso sobre as matérias elementares na historia da
literatura ocidental, a fim de explicar a rela¢cdo do homem com a natureza.

Em decorréncia disso, ¢ possivel perceber que dentre o vasto leque de textos
analisados por Bachelard algumas obras'%? e autores revelam o “caminho percorrido™ pelos
discursos sensiveis a matéria na histéria literaria ocidental. Os primeiros discursos sobre 0s
elementos materiais sdo identificados pelo fildsofo ainda na Antiguidade Classica, em textos
como Historia (escrito provavelmente entre 450 e 430 a.C.) e Os trabalhos e os dias (cerca de
750 a.C.), respectivamente dos gregos Herddoto (séc. V a.C.) e Hesiodo (séc. VIII-VII a.C.),
ou mesmo em a Enéida (século I a.C) e Georgicas (divididas em quatro livros e compostas de
37 a 30 a.C.) do romano Publio Virgilio Mardo (70 a.C.-19 a.C.). E importante perceber que
Bachelard praticamente nfo analisa as obras do periodo medieval, sendo aquelas que foram
produzidas na época do Renascimento. O movimento renascentista buscou parte de seus
ideais na literatura da Antiguidade Classica e, acabou construindo nesse retorno ao passado
um elo entre obras renascentistas ¢ a literatura classica greco-romana. Por esse contato, o
discurso sobre os elementos materiais foram resgatados, reaproriados e ampliados na
renascenga, como bem verificou Bachelard na obras A divina comédia (1321) do italiano
Dante Alighieri (1265-1321) e mais a frente, na época Moderna, sob influéncia da literatura
renascentista, Dom Quixote de La Mancha (1605) do espanhol Miguel de Cervantes (1547-
1616).

Todavia, a maioria das obras analisadas pelo filésofo para construir a teoria da
imaginag¢do material foram produzidas entre os séculos XVII, XVIII e XIX. Para pensar a
psicandlise do fogo, por exemplo, Bachelard realizou “intermindveis leituras de velhos livros
cientificos dos séculos XVII e XVIII”.!% O autor balizou a teorizacdo da imaginag¢do material

essencialmente a partir das analises da literatura européia ocidental dos séculos XVIII e XIX.

102 . . - . ,
92 Todas as obras citadas por Bachelard em seus livros sobre os elementos materiais estdo com seus titulos em

francés, para torna-los homogéneos no corpo do capitulo se optou por aportuguesar todos.
103 BA CHELARD, Gaston. A psicanilise do fogo. Lisboa: Estudios Cor, 1972. (Colec¢do Omega). p.17.
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» 19434 que nesse momento a grande preocupacio

Tal centralidade ocorreu na “Era Iluminista
era distinguir o Homem da Natureza.’”” A énfase nesse problema acabou por tornar a
Natureza um dos mais significativos motes da producdo literaria ocidental. Por essa razio
Bachelard terminou por concentrar sua analise na literatura dos séculos XVIII e XIX, devido
encontrar nela uma profusio de relatos que tentavam explicar a relagio homem/matéria. Além
do mais, essa literatura ¢ proveniente, mesmo com todas as suas fissdes, do movimento
iluminista que reinstaurou o elo — por meio das revisdes, tradugdes, publicagdes ou reedigdes
— tanto com a literatura renascentista quanto coma heranga literaria da Antiguidade Classica.

Dessa forma, ndo € a toa que as obras romanticas serviram de lastro para analises
bachelardianas. Até mesmo porque, como foi visto anteriormente, o Iluminismo e
Romantismo — inaugurador da estética romanesca — caminhavam lado a lado no tempo e em
suas propostas de mundo. Dentre essas obras analisadas por Bachelard vinculadas ao ideal
romantico se podem citar: Devaneios de um caminhante solitario (1778), do suigo Jean-
Jacques Rousseau (1712-1778); Visoes das Filhas de Albion (1793) e alguns dos Livros
proféticos, do ingles William Blake (1757-1827); Viagem a América (1827), do francés
Frangois-René de Chateaubriand (1768-1848); O Reno (1842), Nossa Senhora de Paris, mais
conhecido como O corcunda de Notre-Dame (1831), Os miseraveis (1862), Deus (1891), O
homem que ri (1869), e a série dA lenda dos séculos (1859-1877-1883) do também francés
Victor Hugo (1802-1885); Confidéncias (1849) e Rafael (1849), do conterraneo Louise Prat
de Lamartine (1790-1869); Fragmentos (1798) e Heinrich de Ofterdingen (1802), do alemio
Georg Philipp Friedrich von Hardenberg, vulgo Novalis (1772-1801); Ode ao Vento do Oeste
(1819), do inglés Percy Bysshe Shelley (1792-1822); I Fausto (1806), II Fausto (1833) e
Maximas e reflexoes (1842), do alemao Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832).

A selecdo de obras analisadas pelo filésofo ainda se expande a outras tendéncias
literarias do século XIX. Como a literatura de ficgdo cientifica e fantastica modernas, das
obras Viagem ao centro da Terra (1864), A ilha misteriosa (1875) do francés Julio Verne
(1828-1905). Assim como, em Historias extraordinarias (1840), A descida no Maelstrom
(1841), O pogo e o péndulo (1842), A mascara da morte vermelha (1842), O corvo (1845),
Novas historias extraordinarias (1848), do norte-americano Edgar Allan Poe (1809-1849).

1% para ROUANET ha uma distingdo entre lustracdo e Iluminismo. A primeira, enquanto corrente intelectual
historicamente situada, corresponde ao movimento de idéias do século XVIII, e Iluminismo, como uma
tendéncia transepocal, ndo situada, ndo limitada a uma época especifica, mas que se fez presente no século XIX.
ROUANET, Sérgio Paulo. As razdes do uminismo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.

105 Ver CASSIRER, Emest. A filosofia do Huminismo. Campinas, SP: UNICAMP, 1992.
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A literatura realista e naturalista também constituiu um dos focos das pesquisas de
Bachelard, em obras como: 4 primeira tenta¢do de Santo Anténio (1849 -1856), Educagdo
sentimental (1869), do francés Gustave Flaubert (1821-1880); Luis Lambert (1832), Serdfita
(1834), O lirio do vale (1836), O filho maldito (1837), O primo Pons (1847) do também
francés Honoré de Balzac (1799-1850). Quanto a literatura naturalista, o autor analisou as
obras A falta do abade Mouret (1875), do francés Emile Zola (1840-1902) e dos livros
Cosmos: projeto de uma descricdo fisica do mundo (1847), As experiéncias em galvanismo
(1799), do alemao Alexander von Humboldt (Friedrich Heinrich Alexander, 1769-1859).
AKm de outras obras, como Curiosidades estéticas (1868) do eclético literato francés
Charles-Pierre Baudelaire (1821-1867) e Principios de sociologia (1876-1895) do inglés
Herbert Spencer (1820-1903).

Portanto, mesmo elencando apenas parte das obras'’® que fundamentaram a teoria da
imaginagcdo material de Bachelard, é possivel perceber a centralidade em sua pesquisa da
producdo literaria, cientifica e filosdfica do mundo ocidental, com maior énfase na literatura
européia. Tendo em mente esse fato, também se pode concluir que essas diversas tradigcdes
literarias produziram discursos que entraram em contato no decorrer da historia e acabaram
por repensar, reapropriar e reelaborar, de geracdo a geracdo, os significados e a simbologia
dos elementos materiais (fogo, agua, ar e terra) em diferentes espacos e tempos. A proposta de
arquétipos e leis para o universo poético é reavaliada uma vez que se verifica a falibilidade do
ideal de esséncia material nos homens.

Logo, Bachelard elaborou suas concepcdes sobre a relacdo homem-matéria a partir da
continuidade com um passado literario. Varias de suas analises quanto a sensibilidade humana
em relacdo aos elementos materiais partem de livros classicos da literatura romanesca,
filosofica e cientifica do Ocidente. Obras classicas, segundo Calvino, sdo “livros que exercem
uma influéncia particular quando se impdem como inesqueciveis e também quando se
ocultam nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou
individual”.'®” Af se encontra a contribuicio de Bachelard para o historiador, pois o autor
acabou por recuperar em classicos de diversas tradigcdes literarias os sentidos e as percepcdes
dos literatos dos quatro elementos materiais. Portanto, o autor estabeleceu as sensibilidades

que marcam significativamente a imagina¢do material.

106 . . o . )
Bachelard também analisa obras literarias produzidas por autores durante o século XX, a tomar como

exemplo, entre tantos outros, a inglesa Virginia Woolf (1882-1941). Além disso, o autor dialoga com diversos
tedricos e filésofos que refletiram sobre a imaginagdo e a psicandlise, como o suigo Carl Gustav Jung (1875-
1961) e o austriaco Sigmund Freud (1856-1939). Intelectuais contemporaneos do proprio Gaston Bachelard
(1884-1862).

197 CALVINO, Italo. Por que ler os classicos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p.10-11.
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Os classicos, elencados a pouco, analisados por Bachelard integravam o cabedal do
leitor razoavelmente culto do século XIX. Nesse sentido, eis o ponto de encontro entre os
discursos dos literatos da seca — Patrocinio, Tedfilo e Olimpio — e o discursos da literatura
classica sensivel aos elementos materiais. Esses literatos da seca se enquadram perfeitamente
como leitores da literatura ocidental, em especial a européia francesa. Sendo assim, € certo
terem tido contato com varios dos mesmos autores € obras que deram suporte a teoria
bachelardiana da imagina¢do material.

Os literatos da seca vdo, entdo, assimilar as imagens literarias dessa literatura
ocidental, as reapropriando e reelaborando durante a constru¢do de um espago especifico: o
sertdo cearense. Por conseguinte, pode se concluir que o poder simbdlico da paisagem da seca
tenha também ai a sua proveniéncia, uma vez que esses literatos criaram imagens sobre como
os elementos materiais se apresentam no mundo sertanejo. Na verdade, tratou-se de uma
forma de traduzir a relagdo do homem com o mundo natural sertanejo.

A partir desse momento, como dissera Bachelard, é objetivo estudar as relacdes da
causalidade material com a causalidade formal.'®® Uma vez que os autores da literatura da
seca ndo se valem apenas do discurso construido por uma verdade moderna, relacionado ao
ver, mas também constroem a paisagem sertaneja pela significincia e simbologia dos quatro
elementos materiais no espago sertanejo.

Para estabelecer tal andlise nos enunciados da literatura da seca, as proximas etapas se
centralizardo em trechos relativos ao que se via e sentia sobre a paisagem sertaneja durante a
“retirada”, pois € nesse momento que as tramas das obras Os retirantes, A fome e Luzia-
Homem descrevem o sertdo, com énfase no campo. Nesse sentido, ndo se buscard analisar as
descrigdes paisagisticas das cidades interioranas € muito menos das cidades litoraneas da
provincia do Ceard de fins do século XIX, uma vez que um estudo sobre as cidades
demandaria um trabalho de outra natureza.

Tendo Patrocinio, Tedfilo e Olimpio como representantes da literatura da seca, os seus
discursos serdo analisados como uma unidade construtora da paisagem sertaneja cearense
nessa literatura regionalista. Ao se dar prosseguimento a leitura, ¢ necessario atentar para as

formas italicas que indicam os termos fogo, dgua, ar € terra como elementos materiais.

198 BA CHELARD, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginacdo da matéria, p. 3.
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1.2. Os elementos materiais na paisagem da literatura da seca

A terra € o elemento material fundamental da paisagem da literatura da seca cearense.
Mesmo porque, € nela que se encontram os “principios de imagens em a¢do nos trés reinos
mineral, vegetale animal”.'® Essas imagens em agdo nos trés reinos terrestres sdo elaboradas,
segundo Bachelard, pelo onirismo ativo, ou seja, devaneios que remetem ao trabalho que
fascina e abre perspectivas a vontade. Assim, Patrocinio, Tedfilo e Olimpio sonham e t€m a
vontade de modificar a triste realidade da seca. Quando as imagens materiais se expressam
através de imagens terrestres “parece que os sofrimentos humanos tornam-se mais pesados,
mais negros, mais duros, mais turvos, em suma mais reais”.!'’ A ferramenta desses homens
para mudar esta realidade percebida e sentida € a literatura, utilizada com destreza e poder:
“destreza e poder ndo andam um sem o outro, no onirismo do trabalho, nos devaneios da
vontade”.'!!

A paisagem construida por esses literatos da seca, portanto, ¢ um estado da alma e,
sendo assim, recebe novos significados. Segundo Bachelard, o termo paisagem muitas vezes
sO se expressa como estado contemplativo, como se a “paisagem soO tivesse por fungdo ser
contemplada, como se fosse o mero dicionario de todas as palavras evasivas, vas aspiragoes
para a evasdo”.''? Para o autor, a partir dos devaneios da vontade se desenvolvem temas
necessariamente precisos e a construgdo da paisagem se torna um cardter.''® Nesse sentido, a
paisagem ¢ uma imaginacdo com todos os seus caracteres, que para Bachelard sdo trés:
formal, material e dindmico.''* E mais, para o autor, “nio ha paisagens literdrias sem os
longinquos vinculos a um passado. O presente nunca basta para fazer uma paisagem literaria.
E o mesmo que dizer que o inconsciente estd sempre presente numa paisagem literaria”''>
Portanto, a paisagem criada pelos literatos da seca traduz além de suas condigdes sdcio-
intelectuais, também os seus sonhos e as leituras anteriores do sertdo cearense.

Conforme a teoria bachelardiana, a paisagem desses literatos da seca partem
primeiramente do devaneio poético ou da admiragdo que ¢ um devaneio instantaneo, pois “o
mundo é admirado antes de ser verificado”.!'® Depois, num segundo momento, vem a
contemplacdo: capaz de ressuscitar devaneios, recomegar sonhos e reconstituir junto da vida

sensivel a vida imaginaria, uma vez que “a contemplagdo une mais ainda lembrangas que

199 BA CHELARD, Gaston. A terrae os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginacgdo das forgas, p. 23.
"0 1bid., p.102.

" bid., p.42.

"2 1bid., p. 57-58.

"3 1bid., p. 58.

"% 1bid., p. 309

"3 Ibid., p. 127.

"©14. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do do movimento, p. 169.
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sensacdes. E mais ainda historia que espetaculo”.!!” E, por fim, Patrocinio, Teofilo e Olimpio
instituem a representacdo, autorizando a intervengdo das tarefas da imaginag¢do das formas,
“com a reflexdo sobre as formas reconhecidas, com a memoria, desta vez fiel € bem definida,
das formas acariciadas”.''® Dessa maneira, nio é incongruente pensar correlagdes entre o
devaneio poético, a contemplagdo e a imaginacdo formal.

Durante a analise da literatura, mais a frente, o importante ¢ identificar essas praticas
na linguagem literaria, isto ¢, nos discursos das obras desses literatos da seca. Outra tarefa,
mais ardua, serd analisar a imagina¢cdo material nessa literatura que ¢ em sua maioria
pensada, racionalizada, como foi discutido no inicio do capitulo. Segundo Bachelard, a
“literatura pensada prejudica a literatura povoada de imagens. Ela interpreta o carater
humano, deixa de participar ativamente da vida de imagens”.'"” Quando se trata da paisagem
a literatura da seca constroi imagens literarias materializantes. Por ultimo, se tentara analisar
bem o papel imaginante da linguagem e para isso “é preciso procurar pacientemente, a
proposito de todas as palavras, os desejos de alteridade, os desejos de duplo sentido, os
desejos de metafora”. '

Na paisagem da literatura da seca a ferra é o elemento que sempre estd presente se
associando com os outros elementos materiais. Entretanto, essa paisagem essencialmente
terrestre ora € passiva ora € ativa durante a unido com outros elementos materiais porque na
imaginagcdo material “por mais que se misture dois elementos, um ¢ sempre o sujeito ativo, o
outro sofre a acdo”.'?! (Grifo do autor) Essas correlagdes entre os elementos &
metaforicamente afirmada por Bachelard: “As vozes da terra sdo consoantes. Os outros
elementos sdo as vogais”.'*? Durante a unifio de elementos hd uma luta a ser travada entre
duas matérias, isso indicaria a existéncia da ambivaléncia material e, para o autor, “ndo se
pode viver a ambivaléncia material sendo dando alternadamente a vitdria aos dois
elementos”.'*> Dessa maneira, as combinagdes imaginarias reunem apenas dois elementos,
nunca trés. Conforme a teoria bachelardiana, “a imagina¢ido material une a d4gua a terra; une a
agua ao seu contrario, o fogo; une a terra e o fogo; v€ por vezes no vapor € nas brumas a

unido do ar e da agua”'®*. Contudo, o autor afirma categoricamente a impossibilidade da

unido de trés ou mais elementos numa mesma imagem:

"' BACHELARD, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do do movimento, p.169.

"8 1bid., p. 170.

"914. A terrae os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forgas, p. 154.

2014, Op.cit., p. 3.

21'1d. A terrae os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forgas, p. 61.

22 1d. A terra e os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade. 2. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2003. p.151.

123 1d. Op. cit., p. 63.

2414 A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginacdo da matéria, p. 99.
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Mas nunca, em nenhuma imagem rnatural, se vé€ realizar a tripla unido
material da agua, terra e do fogo. A fortiori, nenhuma imagem pode receber
os quatro elementos. Tal acumulo seria uma contradi¢do insuportavel para
uma imaginagdo dos elementos, para essa imaginagdo material que sempre
tem a necessidade de eleger uma matéria e de garantir-lhe um privilégio em
todas as combinagdes. Se surgir uma unido ternaria, podemos estar certos de
que se trata apenas de uma imagem artificial, de uma imagem feita com
idéias. As verdadeiras imagens, as imagens do devaneio, sfo unitarias ou
binarias. Podem sonhar na monotonia de uma substancia. Se desejarem uma
combinagdo, ¢ uma combinagdo de dois elementos. 12 (Grifos do autor)

As combinagdes elementares devem ser realizadas por substincias contrarias, isto &,
na ordem da imaginacdo, de sexos opostos. Caso a mistura se operar entre duas matérias de
tendéncia feminina, como a agua e a terra, “uma delas se masculiniza ligeiramente para
dominar sua parceira. SO sob essa condi¢do a combinagdo ¢ sdlida e duradoura, sé sob essa
combinagdo imaginaria ¢ uma imagem real. No reino da imaginagdo material, toda unido ¢
um casamento ¢ ndo hi casamento a trés”.'?® Dessa combinacdo é que surge a elementacdo:
processo de a¢io de um elemento sobre o outro.'?’

Pensando essa ambivaléncia material, ferra e fogo travam disputas constantes na
paisagistica do sertdo cearense da seca, a ndo ser quando a paisagem construida seja noturna.
A combinagdo da terra e do fogo é preeminente nos discursos dos literatos da seca, uma vez
que o elemento fogo ¢ metaforicamente imaginado nessa literatura como o sol. O astro solar,
assim como o fogo, pode aceitar, segundo a teoria bachelardiana, duas valoragdes opostas: o
bem e o mal Por essa concep¢do, o fogo pode ser tanto dogura quanto tortura.'*® O sol
quando combinado a terra, torna-se conotativamente responsavel pela dor, tristeza e morte
construindo assim a paisagem da literatura da seca. Todavia, o sol também surge nesse relato
paisagistico apenas como objeto material igneo, constituindo também as paisagens das
combinagdes dos demais elementos ar e dgua, representados na descrigdo paisagistica dessa
literatura nas seguintes associagdes: ferra € ar; terra € dgua.

Nesse sentido, o so/ ou sua luminosidade se faz presente na maioria das descrigdes da
paisagem do sertdo estiado ou mesmo chuvoso. Assim, como elemento (fogo) ou ndo, o sol ¢
o fiel socio da terra na literatura da seca. Em conseqii€ncia disso, a paisagem sertaneja dos
literatos da seca, tanto quanto a paisagem alencarina, ¢ construida majoritariamente pelo dia,

portanto, constituindo discursivamente o sertdo cearense como espacialidade da Luz.

125 BACHELARD, Gaston. A 4gua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 99-100.

120 1bid., p.100.

127 As referéncias a esse processo de elementagdo se dardo ao longo das andlises pelos seguintes termos:
elementa, elementado ou elementada.

128 BACHELARD, Gaston. A psicanélise do fogo, p.21.
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1.2.1 Terra e fogo: territorio dos estios

Para construir a paisagem da seca Patrocinio, Teofilo e Olimpio vdo se valer da

i , . , . . . . 129
metafora ignea, isto ¢, esses literatos imaginam materialmente o so/ como o elemento fogo.

Dessa maneira, o so/ da paisagem da seca assume as propriedades do fogo e da terra,

elementada pelo astro, se modificando, pois “o fogo sugere o desejo de mudanga”.'*° Por essa

razio o ‘]...] implacavel sol incandescente” '*!

a tudo destroi, seca, cresta, tosta, queima e
petrifica. Esse so/ torna a terra um ambiente improprio a vida animal, vegetal ¢ mineral. A
descricdo da paisagem da seca se traduz numa continua referéncia a morte, tristeza,
melancolia ¢, mesmo, a0 marasmo.

O sol dos literatos da seca ¢ uma espécie de fogo violento."**> Um sol que violenta a
paisagem do sertdo cearense, acabando por se caracterizar como um fogo contra a
natureza,">> uma vez que possui o poder de dissolver o que a Natureza unira fortemente.
Conforme Bachelard, o fogo ndo ¢ o principio da vida, mas sim “[...] a 4gua, esse liquido
condutor de todo alimento para os trés reinos da natureza [...]”.'** Portanto, a terra combinada
ao fogo solar produz um espago da desarmonia e do higubre.

O sol da paisagem da seca surge “rubro, sem pompas de nuvens, destoldado”,'®
emerge “vermelho como uma brasa, no meio da quietagio morbida da natureza”'®®
Dissipador de calor insuportavel, pois “[...] o sol no meridiano langava sobre a terra os raios
potentes, como o tigre as suas unhas tremendas nas carnes da presa. O solo irradiava o calor
de um ferro em brasa, e nem um sopro de vento refrescava a atmosfera [...].” *7 A terra
elementada pelo sol experimenta “[...] a ina¢do e o profundo siléncio da natureza, que se
abrasava, muda e imével, nos raios ardentes do sol [...]". 138

Quando o sol esteriliza a ferra no periodo de estiagem, o resultado ¢ a construgcdo de

um espago fomentador da soliddo, como bem descreve Patrocinio, em Os retirantes: “[...]

qualquer lado que se voltasse, via sempre a mesma perspectiva hostil da natureza: a

129 No decorrer das anélises, a grafia em italico do termo so/ ¢ uma referéncia direta ao elemento fogo.
139 BA CHELARD, Gaston. A psicanalise do fogo, p. 37.

31 oLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 18.

132 BA CHELARD, Gaston. Op. cit., p. 69.

133 Ibid., p. 96.

B34 Ibid., p. 125.

135 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 62.

3¢ PATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 33.,p. 91.

B71bid., v. 32., p. 120.

B8 1bid., v. 33., p. 25.
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esterilidade abracada com a soliddo”.'*’ Assim, a morte da natureza ¢ responsavel pelo
sentimento de soliddo do sertanejo.

Tedfilo, mais meticuloso na descricdo, também relaciona o so/ @ morte da terra em A
fome: “Os raios do sol, caindo verticalmente sobre a terra, aqueciam as rochas e os vegetais
mortos. O calor emitido por aqueles focos era, a sombra, de 38 centigrados. Os homens e os
rebanhos erravam 4 toa naquela natureza tocada de morte, procurando a vida. As searas nio
tinham criado um grio para os celeiros”.'*® Ja Olimpio, quando trata do tema, deixa a

imaginagao trabalhar a combinacdo terra e sol:

Como que se percebia no abismo do espago infindo a eterna gestagio do
cosmos, operoso ¢ fecundo, em flagrante criagdo de mundos novos. E, na
gloriosa harmonia dos astros, na expansio soberba da vida universal, a
terra cearense era a nota de contraste, um lamento de desespero, de
esgotamento das derradeiras energias, porque o sol sedento lhe sorvera,
em haustos de fogo, toda a seiva.'*' (Grifos meus)

A “seiva” € o sangue, ¢ a viscosa vida dos vegetais que esvai com o calor do globo
celeste de fogo. Durante a estiagem o reino vegetal ¢ o primeiro a sentir as mudangas e, dessa
maneira, a morte das plantas possui centralidade na paisagem da literatura da seca. Além
disso, em um mundo rural como era o Brasil e a provincia cearense no século XIX a
representagdo do desfalecimento da vegetacdo se constituia num frunfo simbdlico capaz de
sensibilizar tanto os leitores urbanos quanto os campestres. Em 4 fome, Tedfilo descreve que
“O aspecto da floresta era lugubre e desolador. Apenas alguns juazeiros esfolhados vegetavam
como representantes da vida, que havia cessado naqueles sitios”.'*? A seca transformara “a
floresta, reduzida a esqueletos enegrecidos, [que] bracejava desfolhada no espaco, confundia-
se muito além com o firmamento”.'*?

Em Luzia-Homem, Olimpio também relata a morte vegetal ao relatar o olhar
melancolico de Luzia: “Contemplou, com lagrimas comovidas, o lar apagado, o terreiro, em
torno, limpo, varrido, as arvores mortas, os mandacarus carcomidos até ao alcance dos dentes
dos animais mais vorazes, a paisagem triste, coisas mudas e mestas, que se lhe afiguravam

companheiros de infortunio, dos quais se despedia para sempre”. '**

139 PATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 33.,p. 119.
10 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 18.

41T OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 41.

2 TEOFILO, Rodolfo. Op. cit., p. 18.

"3 Ibid., p. 18.

144 OLIMPIO, Domingos. Op.cit., p. 195.
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Teofilo relaciona a morte vegetal com o despovoamento dos campos, pois as plantas

que resistiam a estiagem nem sempre eram favoraveis ao sertanejo: “A floresta, tocada de

morte, bracejava no espago. Compunha-se de plantas leguminosas na maior parte. A

perspectiva era desoladora. A seca havia torrado e despovoado os campos”.'*> Sendo muitas

dessas leguminosas verdadeiras parasitas como afirma o autor:

As arvores tinham o aspecto dos individuos de climas frios no rigor do
mverno. Nem uma folha viva, um gomo, uma bractea! O panasco desfeito
em po, era levantado pelo vento e em nuvens espessas atufava-se na
mata. As hastes sarmentosas das parasitas, quebradas as gavinhas,
estendidas, desenrolavam as espirais na terra quente, como serpentes, que
fossem langadas no rescaldo de um forno. Nem um inseto se aquecia ao
sol nascente. A vida animal desaparecera daqueles sitios; sé os infimos
seres habitavam sadios e vigorosos aqueles lugares desolados.'*® (Grifo
meu)

Ao trabalhar a metafora da serpente, Tedfilo se vale de uma das imagens terrestres

mais simbolicas aos homens. Conforme Bachelard, a serpente “é o mais terrestre dos animais.

E a raiz animalizada e, na ordem das imagens, o trago de unido entre o reino vegetal e o reino

animal”.'*” A paisagem do sertdo vai assim se esvaziando de vida, o so/ a pino durante a seca

esteriliza a terra, desolando os campos e os transformando em espagos mérbidos, como relata

Patrocinio:

[...] O deserto, com seu corpo pardacento, seco ¢ ardente, havia-se
estendido a fio cumprido por toda a circunvizinhanca. As casas tinham
sido abandonadas, e as portas e janelas, desconjuntadas pelas ventanias
frequientes, agravavam ainda mais a tristeza desses mesquinhos
monumentos da prosperidade extinta da provincia. A nudez substituira a
vegetacdo, e o verdo deixara um rastro negro sobre os lugares outrora
cultivados, como se fora uma lipide sobreposta aos mortos plantios. '**

A morte das plantas desola os campos de tal forma que a vida animal também

desaparece da paisagem sertaneja, como bem afirma Teo6filo na passagem em que o

personagem Manuel de Freitas procura algo para alimentar a sie sua familia:

5 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 34.

1€ Ibid.,p. 65-66.

7 BACHELARD, Gaston. A terrae os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade, p. 202.
148 PATROCfNIO, José do. Os retirantes. v. 33.,p. 104-105.
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Errou pela mata e nada encontrou para alimentar-se. Despovoada e
solitaria, tinha um aspecto desolador. Nem um inseto, uma revoada dos
verdes papagaios, que cantarolavam outrora, pousados nas frondes das
palmeiras. O pasto torrado parecia ter sido levado por uma inundacdo da
lavas e tinha agora ares de uma solfatara. Ao tronco das arvores o vento
havia encostado medas de capim seco. O sol tostara tudo! A terra, coberta
de uma floresta de esqueletos, com os tons da tristeza, vestia-se de uma
expressdo lutuosa e desoladora, e além do seu perfil sombrio esbatia-se
na transparéncia do firmamento azul, todo nu e sereno, como a superficie
de um lago tranqiiilo. Nem um vivente naquele sitio! As proprias aranhas,
recolhidas as tocas, morriam de fome, ndo saiam mais a cacar os insetos,
que tinham morrido ou emigrado.'*’ (Grifos meus)

Tedfilo, mais uma vez se vale de metaforas para imaginar a terra elementada pelo sol.
A primeira delas é a “inundacdo da lavas”, isto €, o sol age sobre a ferra como se fosse uma
enchente de magma em fusdo natural, resultante de uma erup¢do vulcanica. A outra metafora
¢ relacionada a anterior, pois os “ares de uma solfatara” surgem do proprio terreno lavoso que
se exala os vapores de enxofre. Sendo assim, essas duas metaforas se constituem em imagens
literarias relacionadas ao elemento material fogo. Além dessas metaforas, a passagem
demonstra que a paisagem solar da seca ¢ tdo indspita que até os aracnideos, astutos
sobreviventes na natureza, ndo resistem devido a morte e fuga dos insetos.

Essa paisagem moérbida da terra € relacionada a tétrica de retirada do sertanejo:
“Puseram-se a marginar a estrada, olhando fixamente para as folhas secas que atapetavam o

chdo, rendilhado da sombra do arvoredo™. !® 0 E, continua Patrocinio,

“A marcha fadigosa continuou com tanta celeridade quanto era possivel
obter depois de tdo penosa jornada. As arvores, porém, pareciam ter
desaparecido todas da face do solo. S6 o capoeirdo, mordido pelas
soalheiras, amarelo, silencioso, quase despido de folhagem, estendia-se
para ambos os lados, repassando o coragdo da misera familia da mesma

tristeza da sua soliddo e esterilidade”."*’

'*> TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 80.
139 PATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 33., p. 24.
B bid., v. 33., p. 45.
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Nesse sentido, durante a seca o sol ¢ o algoz do sertanejo, pois [...] como o sol

171°% o resultado era a

esteriliza a terra, ¢ estiolava as floracdes sadias de semente do bem [...
fome que oferecia espetaculos lagubres aos retirantes, uma vez que se ‘|...]viam a beira da
estrada cadéveres apodrecendo ao sol e servindo de pasto aos bandos de corvos”.'>* Em época
de estiagem “a estrada e o ambiente, saturados de sol e calor, formavam uma engrenagem de
onde os transeuntes safam esmagados”.'>* E por conta disso os retirantes “[..] talvez
tombasse[m], como miseros, cujas ossadas alvejantes, descarnadas pelos urubus e carcaras,
jam marcando o caminho das vitimas de calamidade”.'>® Esses retirantes “[...] eram pedacos
da multiddo, varrida dos lares pelo flagelo, encalhando no lento percurso da tétrica viagem
através do sertdo tostado, como terra de maldicio ferida pela ira de Deus”. '°

A morte do gado, também, se constituiu em tema da paisagem da literatura da seca.
Patrocinio a trabalha da seguinte forma: “[...] a terra esta rachada de secura, ¢ da gadaria ndo
resta mais do que a ossada branca [...]”.">” Ora, a morte do gado é um tema importante para a
composicdo da paisagem sertaneja da seca, porque sendo a pecudria — e todas as suas praticas
sociais — uma atividade existente desde o século XVIII no sertdo cearense, o animal possuia
grande significAncia no imaginario sertanejo. Olimpio potencializa, em termos simbdlicos, a
imagem da morte do gado de Patrocinio ao relacionar os temas da emigragdo e morte da
“gadaria”. O gado morria, at¢ mesmo, nos espagos tradicionalmente propicios a criagdo

pecuaria, ou seja, nas serras. As serras que eram na paisagem sertaneja as areas de pastagens

conservadas, acabaram perdendo seu papel de criatério devido a estiagem:

As pastagens de reserva, nos pés de serras, protegidas por essa faixa de
caatingas impenetraveis, onde se criavam famosos barbatdes bravios,
haviam sido devoradas ou estruidas e pesteadas pela acumulacdo de
rebanhos em retiradas numerosas. E, a grande distancia, sentia-se o fedor
dos campos infeccionados por milhares de corpos de reses em
decomposicio.'*®

152 OLfMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 85.

133 pATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 33., p. 55.
4 Ibid.,v. 33.,p. 42.

155 OLIMPIO, Domingos. Op. Cit., p. 27.

56 1bid., p. 26.

37T PATROCINIO, José do. Op. cit. v. 32., p. 54.

138 OLIMPIO, Domingos. Op. Cit., p. 41-42.
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Para Olimpio o so/ da paisagem da seca afeta diretamente os cumes das serras, pois “O
sol descambava, deixando as cumeadas 4ridas da Serra do Rosario [...]".">? As conseqiiéncias,
também, sdo sentidas pelos sertanejos que durante o cortejo do €xodo pela estrada da serra, se
prostram ao sol que “repontava no horizonte, como um rubro e enorme disco, surgindo de um
lago de ouro incandescente”. ¢

O estado contemplativo, presente em Tedfilo, realiza uma sintese da paisagem

sertaneja da seca numa passagem em que a personagem Manuel de Freitas procura 4gua na

terra abrasada pelo sol:

O matuto seguia com pressa, mas observando tudo. Nao perdia um sé dos
tracos do solo. A vegetacdo, entretanto, ndo podia servir-lhe de
orientagdo: semimorta, era a mesma por onde passava. O terreno, ora
baixo, ora acidentado, nu ou coberto de seixos, ndo dava indicios de fonte
proxima. Inquiria tudo e continuava no siléncio da expectativa. Havia
andado alguns quildmetros em todos os rumos, € sempre a natureza com
seu aspecto moérbido a desiludi-lo! Sentou-se para descansar, e olhando
para o sul notou que ao longe, la onde a terra parece limitar com o céu,
havia um ponto mais saliente como um capacete sobre a linha da
floresta. Um outeiro, acreditou, e ansioso de uma eminéncia de onde
visse os horizontes se abrirem, encaminhou-se para ld."°" (Grifos meus)

Mais do que uma imagem sintese, esse trecho trabalha uma personagem movida pela
imagem da imensiddo terrestre, uma vez que a Terra é vista nesse caso como imensa. Ela é
“maior do que o céu que nio passa de uma abdbada, de um teto”.'®* A Terra também é maior
que o Sol visto pelo sertanejo todos os dias ao nascer “saindo” do horizonte terrestre e ao
morrer quando se “esconde” na montanha. Conforme Bachelard, durante um “primeiro
contato com a imensiddo, parece que a contemplacdo encontra o sentido de um repentino
dominio de um universo”.'®® Esse anseio de dominio, por meio da apreensdo perceptiva da
paisagem sertaneja fez com que Manuel de Freitas buscasse um lugar elevado, acabando por

engrandecer o espetaculo a ser visto e o espectador.

159 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 45.

10 1bid.,, p. 195.

' TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 35.

162 BA CHELARD, Gaston. A terrae os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forgas, p. 299.
163 bid., p. 300.
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Em Luzia-Homem, Olimpio constréi uma imagem literaria composta sobre a seca,
metaforicamente representada por um pedaco de madeira transportado pelas diversas 4guas na
terra. Por meio dessa metdfora o autor imagina a seca se valendo da maleabilidade, forca e
agilidade da matéria dgua para cumprir a sua finalidade de se propalar como calamidade.

Poder-se-ia ter ai uma alianga, entre os elementos terra e dgua:

Ela [a seca], com efeito, peregrinara pelo vasto sertdo, de miséria em
miséria, rastolhando, perdida como um pedago de pau arrastado pela
correnteza do rio, caindo nas cachoeiras, mergulhando nos rebojos,
surgindo adiante, para bater de novo sobre as pedras, tornando a ser
arrebatado, até que, ao baixar das aguas, para, coberto de pau e ervas
secas, garranchos e flores, que transportou de longe, esperando a
enchente na proxima estagdo e continuando a tragica jornada, até
apodrecer em ribas desoladas, ou perder-se na imensidade do oceano.'®*

A paisagem da seca, também, é construida pela luta travada entre sol e dgua. O fogo ¢é
o vitorioso do combate. Como bem afirma Patrocinio em passagem abaixo que traduz a

impoténcia da 4gua em territdrio dos estios:

[...] O rio Jaguaribe, perdida a abundancia hibernal, estava reduzido a
algumas pogas. As suas ribanceiras descobertas, altas como dois muros; o
seu leito despido em vastas coroas de areia, amarelas como o admbar,
pareciam uma vala de cemitério, babando viva gula de cadaveres. Uma
nuvem de urubus, que, dividindo-se e subdividindo-se, ora pousava nas
capoeiras ou no solo, servia de outros tantos marcos a morte. E que o
gado caia por centenas, como num matadouro, ou, faminto ¢ sedento,
cambaleava a fraqueza das suas ossadas a roer folhas mortas pela
intensidade da canicula.'® (Grifos meus)

E importante visualizar que esse trecho tanto imagina a ambivaléncia material terra e
dgua quanto antecipa outro dueto material na paisagistica sertaneja: terra e ar. Patrocinio
trabalha a imagem da “nuvem de urubus”. Aves que, com os seus voos circulares soturnos no
céu e seus pousos ligubres na terra, acabam por unir definitivamente a imaginacao terrestre a

adrea na paisagem do sertdo do Ceara.

164 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 84.
165 PATROCfNIO, José do. Os retirantes. v. 32.,p. 25.
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1.2.2 Terra e ar: atmosfera tresandada a sonho e morte

A paisagem da literatura da seca também imagina a ambivaléncia material terra e ar.
A imaginacdo aérea oferece um dominio em que os valores de sonho e representacdo sido
intercambiaveis em seu minimo de realidade.'®® O elemento material ar possui alguns objetos
materiais, a tomar por exemplo, os mais significativos para a construcdo da paisagem dos
literatos da seca: céu, constelacdes, nuvens e ventos. Esses objetos representantes do ar foram
elaborados pelos autores Patrocinio, Teofilo e Olimpio nos seus mais diversos tipos, formas e
significados. A unido das matérias pode determinar e explicar essas condi¢des de emergéncia
das imagens aéreas, dependendo da a¢do dominio de uma matéria sobre a outra. Os ares sdo
espagos propicios aos sonhos e, por isso mesmo, nio ¢ a toa que os literatos da seca imaginam
o ar a partir dos sonhos das almas sertanejas.

Em decorréncia disso, os literatos da seca construiram a paisagem aérea explorando os
sonhos, as sensibilidades dos sertanejos. Em tempos de estiagem, a esperanca ¢ que move o
homem do sertdo e, tendo em mente isso, Patrocinio, Tedfilo e Olimpio se valeram dessa
sensibilidade na constru¢do da combinacdo dos elementos terra e ar. Dessa forma, os trés
autores elaboraram a imaginagdo aérea quando descreveram a paisagem celestial sertaneja
referente aos meses iniciais e finais dos anos da “grande seca”, ocorrida entre 1877, 1878 e
1879. Esses meses foram significativos para o imagindrio sertanejo porque em tempos de
estiagem — ou mesmo vislumbre da seca — sdo os céus que anunciam a continuidade ou nio da

calamidade. Teodfilo é extremamente detalhista nisso, observe-se:

Apelava para o dia de Sdo José; nesse dia € que se saberia a sorte do
Ceard. Na noite de 18 de marco [de 1877] poucos foram os que
dormiram. Ao quebrar das barras ja todos estavam nos terreiros, com o
olhar fito no levante. O céu estava limpo e ponteado de estrelas, que
fuzilavam em todos os rumos. Um movimento de nuvens foi aparecendo
no nascente a0 mesmo tempo que um vento frio soprava de floresta afora.
A luz do luar em plenilunio ia enfraquecendo, a propor¢cdo que a
claridade crepuscular ia aumentando: néo tardaria o aparecimento do sol.
As nuvens afastarem-se como um reposteiro, que fosse corrido, brilhou a
aurora, franjando de ouro o contorno dos estratos, depois apareceu o sol,
um globo de fogo, semelhante a cobre fundido. O vento de leste esfuziou
mais forte e foi uivando de mundo afora, torcendo a ramaria das arvores,
levantando do solo nuvens de folhas secas e de poeira. Os sertanejos, que
olhavam o nascer do sol, baixaram a vista, alguns chorando a sua
sentenga de morte.'®” (Grifos meus)

166 BA CHELARD, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do do movimento, p.170.

17 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 17.
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Alm de tratar dos sonhos sertanejos, esse trecho possui uma imagem literaria
composta. Apesar da predominancia ser da ambivaléncia ar e terra, pelo menos mais um
elemento material a compoe: o fogo. O sol emerge pela metafora ignea metalista, no cobre
fundido pelo literato ferreiro. Entretanto, a forca simbolica da imagem se encontra no
movimento dos variados objetos materiais aéreos durante a mudanga da paisagem noturna
para a da aurora, constituindo assim, como se verificara a frente, uma imagem sintese da
dindmica da imaginagdo aérea.

Teofilo realimenta essa paisagem da esperanga em outra passagem, referente ao ano de
1878, mas a potencializa no sentido de que o sertanejo vivia uma falsa impressao, leitura dos
céus: “[...] As primeiras chuvas do falso inverno de 1878, o fuzilar dos relampagos e o
estampido dos trovoes, em 5 de janeiro, trouxeram-lhe vivas recordagdes do sertdo. Vivia

como a planta exdtica nos primeiros tempos da aclimatacio™.'®® Sendo assim,

O inverno tinha sido apenas uma ilusdo, um sonho que a mente do infeliz
povo acalentara alguns dias. Os mais crédulos, animados com a idéia de
uma boa colheita, com um esfor¢o herdico e supremo, semearam a terra.
Mal a germinagdo se completou, ainda bem os cotilédones do embrido
ndo se desuniram para deixar sair a hasticula, foram crestados pelo sol!
Tudo ndo passou de uma ilusdo, mas de uma ilusdo que custou muitos
sacrificios.'*’

Na obra 4 fome, novamente ha recorréncia a paisagem da falsa esperanga, todavia, em
referéncia ao ano de 1879: “em meio de tanto desalento, n’alma havia uma esperan¢a. Era o
novo sol que dourava o oriente, era uma nova época que comecava e traria a redengdo aos
torturados pelas leis irrevogaveis da natureza”.'’® Por conta desse novo sol, “todos se
julgavam salvos, quando a estagdo, que comecara com probabilidades de ser regular,
transtornou-se. As chuvas escassearam de todo! O dia 19 de margo [1879], o dia fatal trouxe-
lhes o desengano cruel O equinécio de margo acabou de desiludi-los! A limpidez do espago
ndo toldou uma nuvem de chuva! Quanta esperanca malograda! Quanta desilusdo”.!”! Em
Luzia-Homem, Olimpio também ndo deixa de descrever a paisagem desses meses cruciais

para a terra sertaneja:

168 TEGFILO, Rodolfo. A fome, p. 213.
19 1bid., p. 214.

7% Ibid., p. 266.

7 bid., p. 266-267.
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“Setembro de 1878 ia em meados e ndo apareciam no céu limpido, de
azul polido e luminoso, indicios de auspiciosa mudanga de tempo. Nio se
encastelavam no horizonte os colossais flocos a estufarem como iriada
espuma; nem, pela madrugada. Cirros, penachos inflamados, ou, em
pleno dia, nuvens pardacentas, esmagadas em torrdes. A noite,
constelacdes de rutilante esplendor tauxiavam o firmamento, ¢ a lua
percorria, melancdlica, a silenciosa senda. [...] Olhares ansiosos
procuravam, em vdo, o fuzilar de relampagos longinquos a pestanejarem
no rumo do Piaui, desvelando o perfil negro a Ibiapaba. Nada; nem o
mais ligeiro prentncio das chuvas de caju.'” (Grifos meus)

A passagem também revela o sertdo muitas vezes como um espago incomum, pois o
“fuzilar de relampagos” ¢ ansiado pelo recado que € capaz de trazer a alma sertaneja,
enquanto que em diversas outras culturas da Europa Ocidental o reldimpago — como observou
Bachelard —, é um arremetimento direto ao medo ou mesmo castigo divino, ainda mais
quando “fuzilado”. Sendo assim, o sertdo da estiagem possui sua propria sensibilidade. Os
literatos da seca, por exemplo, representam o que ha de particular nos sonhos sertanejos: a
esperanca das primeiras chuvas da estacdo invernosa, as ‘“chuvas de caju”. Em Os retirantes,
Patrocinio também relata a paisagem aérea durante a passagem do ano de 1877 para 1878,
relacionado-a a leitura sem esperanga que a alma sertaneja faz das noticias produzidas pelos

ares e objetos terrestres:

A diferenca era de fato enorme. Desde dezembro uma tristeza, densa
como um nevoeiro, tinha empanado os espiritos ao verem a florescéncia
dos cajueiros esperdicada aos calores crus do estio. Nem um suor de
tempestade embaciou a atmosfera, sempre de [limpidez cristalina.
Comegou desta data a devogdo solene, mas foi inteiramente vao o apelo
para o céu diante da misantropia da natureza. Os dias secos e ardentes
continuaram a devastar o gado, as plantacdes ¢ as pastagens, ao passo que
os rios e os agudes empobreciam como fidalgos prédigos.'” (Grifos
meus)

Patrocinio retne na paisagem celeste de “limpidez cristalina” sol e ar. A terra
elementa ora pelo ar e ora pelo so/ vai morrendo. Além de elaborar a paisagem aérea de 1877,
Patrocinio representa os céus de 1878, direcionando seu relato neste momento para a crenga

da realizagdo dos sonhos sertanejos, isto ¢, de um retorno da época benfazeja:

172 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 41.
173 PATROCfNIO, José do. Os retirantes. v. 32., p. 23.
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“Foi, pois, com uma viol&ncia selvagem que, na véspera do outono, dia
de Sdo José, a alegria irrompeu do seio da paréquia. O sertanejo ndo
desarmou a rede nem arranjou o mocé para partir; vestiu-se de gala,
porque o verdo simulou chegar ao seu termo. Fria e sombrosa madrugada
quebrou a monotonia das auroras enfartadas de sol; uma bafagem umida
bruniu a copa empoeirada das arvores e cochichou nos capoeirdes
sussurros de temporal. As nuvens obesas de chuveiros alegravam como a
carranca mais feia na festa dos bobos, e a paisagem tomou o ar
descanoado do convalescente a respirar o ambiente oxigenado de uma

hora, ainda tmida da rega matutina”.'”* (Grifos meus)

Nessa passagem, o sonho sertanejo ¢ movido pelo vento imido, pelos sons das dguas
e, mais ainda, pelas nuvens nebulosas que indicam a tempestade iminente capaz de
transformar a paisagem da seca. Assim, a nuvem ajuda a sonhar a transformagdo e também
pode ser tomada como uma mensageira.'”> Tanto na passagem acima como nas anteriores a
nuvem, as névoas € 0 nevoeiros sdo precisamente objetos incessantemente contemplados pelo
devaneio hidrico, pois pressionam a agua oculta no céu. Segundo Bachelard, os sinais
precursores da chuva despertam um devaneio especial, um devaneio muito vegetal, que vive
realmente o desejo da pradaria pela chuva benfazeja. Assim, em certas horas da paisagem
sertaneja, 0 homem ¢ uma planta que deseja a agua do céu.!”® No entanto, quando o sol da
seca surge, como edificacdo em chamas, esse sonho sertanejo ¢ extinto, como bem descreve

Patrocinio:

A populagdo nem mais ousou implorar; a ultima esperanca terminou o
seu sonho de prosperidade no vestibulo da miséria, e o céu pareceu
impenetravel como um edificio bloqueado pelo incéndio. Para que
levantar preces, que ndo voltariam a terra convertidas na piedade divina,
como os vapores da terra em chuvas benfazejas? Os espiritos afizeram-se
ao horror do seu destino, semelhantes as revoadas dos corvos, os
hospedes negros da podriddo, ao mau cheiro da carnica. A dor atrofiou
os coragdes, ¢ a sensibilidade enlerdou-os com a anestesia nojosa dos
caes, que morrinhavam a digestdo de carnes podres, em sono pesado na
areia morna do terreiro.'”” (Grifos meus)

Ainda nessa passagem, Patrocinio trabalha a imagem dos pdssaros presentes na
combinagdo terra e ar. Os corvos € os urubus sao seres indesejaveis porque anunciam a morte

por onde pousam e voam. Os corvos e os urubus sdo aves de rapina e como tal, praticam

74 PATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 32., p. 25.

'7> BACHELARD, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento, p. 190-195.
701d. A dguae os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 161.

177 PATROCfNIO, José do. Os retirantes. v. 32.,p. 51.
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roubo com violéncia, sdo os ladrdes funebres, seres temidos que se alimentam da violagdo dos
corpos das vitimas da calamidade da seca. Dessa forma, essas aves tém poder no espagco
sertanejo, ndo s6 pelo temor que causam nas almas do sertdo em tempos de estiagem, mas
também porque “um poderoso voo ndo é um voo arrebatador, ¢ um voo rapinante”.!’® E mais,
essas aves de rapina sd possuem capacidade amedrontadora devido a uma fatalidade do poder
de véo.'”’ Nesse sentido, urubus e corvos com esse vo ora nos ares ora em saltos terrestres,
aterrorizam tanto o ar quanto terra sertaneja, como bem relata Patrocinio: “Uma nuvem
espessa de urubus pairava, parte na extremidade fronteira, parte pousava no solo e nos
arbustos do capoeirdo”.'®® Assim, arvores da paisagem alencarina povoadas de péssaros
coloridos sdo transformadas durante a estiagem em ponto de apoio ao olhar dos lagubres

urubus:

“O aspecto da floresta se tornava cada vez mais triste. Daquele panorama
escuro desapareciam os pontos verdes. Os urubus, pousados aos milhares
nos galhos das arvores num crocitar constante, tornavam a soliddo tétrica
e pavorosa. De uma gula insacidvel, espreitavam as vitimas, que cafam

aos cantos mortas de fome e de peste, e banqueteavam-se naquele repasto
de pelangas. A atmosfera que enchia os campos era deletéria e podre”.'®!

A paisagem aérea dos literatos da seca revela seus significados em cores e formas. A
tomar como exemplo o céu azul que, quando meditado pela imaginacdo material, ¢
sentimentalidade pura.'®* O azul do céu representa pureza e alegria, principalmente em uma
terra de chuvas regulares. No sertdo cearense da seca a situacdo € inversa uma vez que sendo
esse espaco escasso de dgua — tanto que o elemento € tido, muitas vezes, como uma béngao
divina — o azul celestial na terra sertaneja, sem nebulosas ou cores pardacentas, indicava a
continuidade das tristezas da calamidade terrestre: “e o céu limpido, sereno, de um azul doce
de liquida safira, sem uma nuvem mensageira de esperanga, vasculhado pela viracdo
aquecida, ou intermitentes redemoinhos a sublevarem bulcdes de pd amarelo, envolvendo,
como um nimbo, a tragica procissdo do éxodo”.'®® Dessa forma, no momento em que “o céu

palido clareava, e a aurora, que irrompia, punha nas coisas o rubido fulgor das suas

78 BACHELARD, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do do movimento, p. 155.
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I TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 21.
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%3 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 26.
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pompas”,'®* “as tristezas da terra faziam contraste com as alegrias do céu que lhe servia de

ciipula. Nem um nimbo toldava a limpidez daquele imenso plano de safira! Apenas alguns
cirros de uma alvura argentina, tendo a forma de uma asa de gaivota, imdveis nas alturas,
escapavam do vento do leste, que soprava rijo”.'®’

Nessas duas passagens, tanto Olimpio quanto Tedfilo incorrem na petrificagdo do azul
celeste ao se valerem da metafora da “safira”. A safira ¢ a pedra que muitas vezes ¢ utilizada
para representar o azul celestial, pois “parece que todo o azul do céu vem concentrar-se nessa
pedra”. "¢ Contudo, a comparagdo da safira com o azul do céu, segundo Bachelard, endurece a
impressdo de limite indeterminado e parece deter a imensa virtualidade da contemplagdo do
céu azul.'®” Entretanto, Olimpio parecia saber do significado do azul safira e, entdo, tentou
relativizar esse endurecimento quando imaginou um “azul doce de liguida safira”. Ora,
Olimpio liquesce a safira para dar-lhe uma qualidade que ndo lhe € inerente, a dinamicidade.
Os literatos da seca e sua construg@o aérea, a partir de uma possivel classificacdo dos poetas
do tema do azul celeste proposta por Bachelard, sdo poetas que de fato ndo participam
completamente da natureza aérea. Dado que véem no céu imével um liquido fluente e se
animam com a menor nuvem, vivem o céu azul como uma chama imensa e representam um
céu azul consolidado, uma abdbada pintada. '

O céu azul na paisagem sertaneja da literatura da seca confirma a continuidade da
esterilidade da terra, a manter a imobilidade, ¢ “o mesmo céu azul a se arquear sobre um solo
estéril! As cenas se sucediam numa monotonia crescente. A sequiddo da terra a constringir as
raizes das plantas, que morrem de fome”.'%°Os sertanejos durante a estiagem viam “o céu
limpido, o sol triunfante, e ao longe as magarandubas desfolhadas, com os galhos pendentes
como os bragos de um cadaver levantado pela cintura”.'*°

A paisagem aérea dos literatos da seca também se compde com os discursos sobre 0s
ventos e seus ruidos. Como relata Teofilo: “Nao se ouvia o trinar de uma ave, o zumbir de um
inseto! Apenas rajadas dos alisios, quentes ja aquela hora, faziam uma orquestra nos

» 191

esqueletos das arvores, e num diapasio lamentoso gemiam, rangiam, assobiavam”. Nessa

passagem ¢ patente a acdo elementar que o ar sofre do fogo, os ventos mudam de sentido por

18 oLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 34.

'%5 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 18.

'8¢ BA CHELARD, Gaston. A terrae os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagdo das forcas, p. 241.
"71d. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento, p.167.

"8 Ibid., p. 163.

%9 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 67.

190 PATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 32., p. 45.

YT TEOFILO, Rodolfo. Op. cit., p. 35.
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essa combinagdo, assim ‘|...] onde o sol abrasador [estiver], os ventos impetuosos e aridos
[..]”""% também estardo presentes.
A luta travada entre o ar e a terra produz a paisagem dos ventos furiosos, violentos,

13

como constréi Olimpio: “o sertdo ressequido estava quase deserto: campos sem gados,
povoacdes abandonadas. E a constante, a implacdvel ventania, varrendo o céu e a terra,
entrava, silvando e rugindo, as casas vazias, como fera raivosa, faminta, rebuscando a presa, e
fazendo, com pavoroso ruido, baterem as portas de encontro aos portais, num lamentoso tom
de abandono”.'?? Vé-se que, como afirma Bachelard, esse vento furioso € o simbolo da cdlera
pura, o vento em seu excesso ¢ a colera que estd em toda parte. '** Nesse momento, o vento
também ¢ um relato sentido pela audi¢@o, construtor de uma paisagem sonora, uma vez que os
sons produzidos pelo vento revelam significados e espagos por ele percorridos.

Teofilo ao descrever a paisagem do céu nebuloso, do tdo sonhado céu da alma
sertaneja em tempos de seca, também explora uma das propriedades do vento: o movimento,

o dinamismo. Dessa maneira, o vento € responsavel pelo afastamento das nebulosas do céu do

sertdo e, assim, pela quebra da esperanga sertaneja, veja-se isso na passagem abaixo:

Solo tinha um aspecto de deserto. Arvores desfolhadas enchiam areas de
léguas com uma monotonia de cemitério. Freitas errava pela mata.
Examinava o terreno, procurava indicios de aguada e nem uma
esperanca! Sentia-se desalentar cada vez mais quando notou que o
firmamento se cobria de pesados nimbos, o vento emudecia e os vapores
escureciam o ar. Julgou-se salvo, a chuva em breve regaria a terra e
mataria a sede dos filhos. Afagava tdo doce ilusdo, quando ouviu que o
vento da seca desencadeava-se impetuoso e varria a terra e o espago. Os
esqueletos das arvores rangiam batidos pelas rajadas, ao mesmo tempo
que as nuvens em vertiginosa desfilada corriam para oeste deixando apds
si 0 espaco limpido e azul.'** (Grifos meus)

Noutras composigdes paisagisticas dos literatos da seca a terra ¢ quem elementa o ar.
A tomar como exemplo, o vento que se torna visivel quando juntado a poeira terrestre.
Conforme Bachelard, o vento ameaga e uiva, mas s6 toma forma quando encontra a poeira e,

se tornando visivel, o vento ndo exerce todo o seu poder sobre a imaginacdo sendo numa

92 pATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 32.,p. 81.

193 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 41.

194 BACHELARD, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginacdo do movimento, p. 231-232.
195 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 47-48.
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participacio essencialmente dindmica.'”® Duas passagens sdo bem elucidativas em relagio a
essa idéia, uma em Luzia-Homem — “O sol dardejava, a pino, intensa luz sobre o largo da
feira, coalhado de gente. Redemoinhos intermitentes revolviam o po calido, que se elevava
em espirais, envolvendo retirantes e mercadores em bulcdes amarelados e sufocantes”. '’ — ¢ a

outra em A4 fome:

A caravana chegou as portas da cidade, ao clarear do dia. A estrada
estava deserta; nem um passageiro encontravam € nio ouviam o trinar de
uma ave. As arvores, despidas de folhas, reduzidas aos esqueletos,
enfileiradas nas orlas do caminho, parecia que abriam alas a um préstito
finebre. A brisa que ciciava ndo trazia um perfume: movia uma nuvem de
p6 impalpdvel, que atirava aos olhos dos viandantes."”® (Grifos meus)

Por fim, outro mote da paisagem da seca ¢ relacionado ao sentido do olfato. Os maus
cheiros, odores, verdadeiros miasmas que langam a morte ao ar. Patrocinio enfatiza o tema
durante as retiradas: “A familia apertou o passo para mais depressa furtar-se das putridas
emanacdes, mas ndo deixou de olhar para o lado onde os urubus assinalavam foco”.'” A
associacdo dos urubus com os miasmas é veemente, pois tantos essas aves quanto o ar da seca
sdo tresandados a morte. A ferra também participa da paisagem dos miasmas, uma vez que
essas exalagOes putridas sdo originadas do ar elementado pela morte da ferra. A alianga
nefasta ¢ descrita por Patrocinio: “[...] O mundo da miséria, com as suas estradas tortuosas,
lamacentas e fétidas, os seus dias de mendicidade suplicante e abatida em face dos
insensiveis, dos maus e dos cruéis, rasgou-se-lhes diante com avareza cruciante de terra e de
céu, de risos e lagrimas, de estimas e maldigdes, mondtono, sombrio, esmagador. [...] » 200

Apds pensar as relagdes da terra com o fogo e o ar, é possivel analisar a ambivaléncia
material ferra e dgua. A dgua é o elemento dos sonhos mais preciosos da alma sertaneja em

tempos de estiagem. Sonhos que revelam outra paisagem sertaneja: a benfazeja.

196 BACHELARD, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento, p. 232.
7 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 102.

8 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 83.

199 PATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 33., p. 44.

200 1bid., v. 32., p. 107.
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1.2.3 Terra e dgua: resisténcia e harmonia

A dgua ¢ um elemento transitorio e acaba agrupando as imagens, dissolvendo as
substancias, isto ¢, ajuda a imaginacdo em sua tarefa de desobjetiva¢do, em sua tarefa de
assimila¢do.?’! Dessa maneira, a dgua possui a aptiddo de compor-se com outros elementos,
mas para Bachelard € na composicdo ferra e dgua que estaria a verdadeira contribui¢do para a
imaginagdo material >**> A dgua pode assumir papéis ambiguos e viver individualmente a sua
propria ambivaléncia. E possivel, por exemplo, imagind-la tanto como ideal de pureza quanto
de impureza. Todavia, essas e outras possibilidades imaginantes da dgua emergem dos sonhos
dos proprios poetas, dependendo de qual paisagem eles querem construir ou se referir.

A paisagem da literatura seca ¢ essencialmente construida pelas imaginagdes materiais
compostas ferra € fogo, terra e ar. Sendo assim, segundo Bachelard, “a imagina¢do material
da 4gua estd sempre em perigo, corre o risco de apagar-se quando intervém as imaginagdes
materiais da terra e do fogo”.>*® Entretanto, pelo o elemento dgua possuir um poder enorme
no espago sertanejo, a imaginagdo material aquatica resiste, mesmo sendo misturada em sua
infima parcela com a ferra, o fogo ouo ar. Além disso, na paisagem sertaneja cearense agua é
fonte de vida, de rejuvenescimento. A imaginacdo material da dgua leva os literatos da seca a
uma obrigagdo nova: a unidade de elemento.?** Dessa forma ¢ que a paisagem se transforma,
harmonizando-se pela unidade dos diferentes elementos.

A ambivaléncia material constituida por ferra e dgua emerge na paisagem da literatura
da seca cearense justamente quando Patrocinio, Tedfilo e Olimpio relatam os espagos
resistentes a estiagem. Além desses espagos, a agua € misturada a terra durante a descricio
das lembrancas do passado benfazejo do sertdo, em grande medida, durante o desfecho das
tramas que coincidem com o término da seca e o retorno da tranqiiilidade no sertdo cearense.

Os espacgos de resisténcia a seca sdo as serras, as varzeas € a gruta. As serras nessa
literatura nem sempre resistem as intempéries climaticas, como fora analisado anteriormente
no item da ambivaléncia material terra e fogo. Mesmo assim, as serras surgem mais
constantemente na paisagem dos literatos da seca quando a tomam como simbolo de
resisténcia, espaco de refugio. Esses espacos, por exemplo, sdo citados como “as terras

afortunadas da serra, que pareciam um grande oasis perdido no meio do imenso deserto da

201 BACHELA RD, Gaston. A 4gua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 13.
202 1bid., p. 15.

203 Ibid., p 22.

204 Ibid., p17.
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provincia”.?*®> As serras possuem o poder de rejuvenescer os retirantes que a experimentam,
como comenta Patrocinio na seguinte passagem: “a medida que subia, Paula rejuvenescia e
revigorava-se. Os males dos meses passados dissolviam-se no verdor embalsamado dos
plantios, que lembravam uma parasita disforme vicejando as expensas da maioria da
vegetagdo morta da provincia”.?°® E mais, as serras reviviam a lembranga da época benfazeja,
uma vez que “aquele amontoado de morros, que se sucediam com a gradagdo dos cones de
uma pinha enorme, muito verdes, cintados pelos vastos leitos fulvos das estradas, afogados

numa abundancia palaciana de luz, acordavam no coragdo deprimido do vigario imagens em

que ele j4 nem ousava pensar”. 2%’

Patrocinio novamente se prende a serra quando constrdi a paisagem da “Serra de
Baturité”. Mediante a contemplagdo de sua personagem FEulalia, o autor descreve

continuidade da vida benfazeja nas serras mesmo em tempos de estiagem no sertao:

Seguiu quase a correr, descendo a ingreme ladeira como se fosse intento
seu ndo parar. Embaixo um panorama espléndido desdobrou-se diante de
si. Uma situagdo perfeitamente cultivada estendia-se com os seus
canaviais viridentes, cheios de ruidos, com os seus cafezais e mandiocas
verde-negros, dominando um grande espago. Sobre um pequeno
tabuleiro, a casa, iluminada, surgia sonora de gargalhadas e gritaria de
criancas. Proximo a ela, num curral espagoso, o gado meneava os
chocalhos, ruminando tranqiiilamente. A pouca distincia do curral, um
vasto telheiro mostrava-se inteiramente iluminmado por uma enorme
fogueira.**®

Olimpio também constrdi a paisagem serrana quando decreve a “Serra da Meruoca™:
sua personagem em certa altura da trama de Luzia-Homem. Tome-se como exemplo o trecho

abaixo:

Depois de duas horas de marcha, interrompida a espagos, para descanso
dos carregadores, tornou-se o solo mais acidentado em sucessivas colinas
e contrafortes torturosos, dilatados, como raizes colossais pelo sertdo,
partido em vales profundos, refrescados pelas filtracbes da serrania,
sombreados por vegetacdo da folhagem pardacenta, retorcida e crestada.
Mais longe, uma descida ingreme, sobre estratificagdes da picarra
cortante, os levou ao sopé da montanha, onde comecava a ladeira, ¢
apareciam as primeiras arvores, os oitizeiros frondosos, cedros, paus-

205 PATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 33., p. 168.
206 Ibid., v. 33., p. 168.
27 Ibid., v. 33, p. 168.
208 Ibid., v. 33., p. 170.
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d’arco e angicos em floragdo estiolada, contornando o riacho da Mata-
Fresca, do qual restava infermitente fio d’agua a deslizar sobre lajes, e
gotejando de pedra em pedra, como vagarosa lagrima.’” (Grifos meus)

A paisagem da serra € aquela da vida campesina benfazeja de outrora, uma vez que a
serra ¢ tomada como um espaco onde a infima quantidade de dgua se potencializa. A d4gua na
paisagem serrana sofre uma valorizagdo substancial que torna a “4gua um leite inesgotavel, o
leite da natureza Mae”.*'° E ento a dgua que possibilita a vida, a sobrevivéncia. Assim, como
o leite materno mantém a crianga, dando a ela as for¢as necessarias para resistir ao mundo que
a rodeia, a 4gua — mesmo infima — presente nas serras da a forga necessaria para esse espago
resistir & morte dos estios.

Em Os retirantes, Euldlia experimenta a vida campesina benfazeja apds a longa
jornada das paisagens mérbidas. Todavia, por meio de outra personagem citada por Patrocinio
como apenas “velho”, Euldlia ouviu falar que a serra ndo abarcava todos os retirantes e assim,
essa “‘conversacdo, como era natural, desfez a alegre impressdo que o aspecto da serra, a sua
vegetagdo sadia e forte causara a Eulalia”.?!' (Grifos meus) Lendo e refletindo sobre essa
passagem, é possivel perceber que a paisagem ¢ sim um estado da alma sertaneja.

A paisagem dos literatos da seca também € constituida pelas imagens literarias das
varzeas. Teofilo, a partir de sua personagem Manuel de Freitas a caminho de Fortaleza,

discorre sobre as propriedades da Varzea do Meio, construindo uma composta imagem

material;

Manuel de Freitas chegou com a caravana a Varzea do Meio, logo ao
amanhecer do dia. O solo tinha ali outro aspecto e a natureza um ar mais
sadio. Uma area de mais de dois quildmetros de extensdo arborizada de
carnaubeiras seculares, todas verdes, limitada pela floresta semimorta,
constituia a varzea, aprazivel pela vida de suas palmeiras. As brumas
crepusculares rarefaziam-se e os vapores sutis desapareciam diluidos
pelos raios solares, que chegavam a terra. Algumas espirais de fumo
enovelavam-se nos leques de carnaubeiras, desprendidas dos fogos nos
ranchos dos retirantes. Havia ali algumas centenas de viajantes fazendo
estacdo. Todos estavam magros, estropeados, cansados, ¢ muitos
enfermos.”'?

209 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 196.

210 BA CHELARD, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do da matéria, p. 131.
21 PATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 33., p- 171.

212 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 53.



121

O ultimo espago de resisténcia identificado nessa literatura da seca ¢ a paisagem da
gruta. A imagem literdria da gruta e seu espago de redor foram construidos por Teéfilo com
esmero, tornando-se uma das passagens mais significativas da obra 4 fome quando se trata de
uma nova imagem paisagistica entre os trés literatos da seca. A imagem elaborada toma o
corpo de todo terceiro capitulo da obra. A paisagem da gruta ¢ um refigio, um espago onde ha
a possibilidade de se encontrar a tdo sonhada agua e, por essa razio, Tedfilo a coloca em um
ponto de dificil acesso humano. Dessa forma, Teo6filo valoriza a procura pela dgua quando
trabalha as imagens do rochedo: “Em pouco tempo chegou ao sopé do outeiro, que era
formado por quatro grandes rochas superpostas. Aquele mole de granito de milhares de
toneladas era uma prova geoldgica dos cataclismos por que passou o globo. Talhadas a pique
em todas as faces, eram de ascensdo dificilima senio impossivel”.?'® Tedfilo comega a
descricdo criando umdesafio a sua personagem Manuel de Freitas. A “fungdo do rochedo esta
em colocar um terror na paisagem”,”'* uma dificuldade que a0 mesmo tempo valoriza a agdo
do homem sertanejo e engrandece a paisagem do sertdo. Assim, o “rochedo é enorme
moralista, [...] um dos mestres da coragem”.?'> Dessa maneira, em A fome se tem construida
uma personagem impelida a enfrentar o rochedo. Todavia, Tedfilo ¢ o ser imaginante que
percebe que a provocagdo vem do rochedo monstruoso, pois a identificacdo do rochedo
invencivel é do proprio autor. Logo, é o rochedo quem tem a coragem. E ele o lutador.?'®

Ap0s a descrigdo da agil acdo da personagem para vencer o rochedo e conquistd-lo ao
por-se sobre sua estrutura — a idéia vencer, de conquistar a natureza era um anseio do homem

do século XIX —, Manuel de Freitas ¢ transformado no sertanejo contemplativo, um homem

todo paisagem:

[...] De pé sobre o alto pedestal, descortinava um panorama imenso; os
horizontes se alargavam e a vista perdia-se nos espagos habitados pela
floresta ou pela atmosfera. Naquela enorme tela o azul do céu era o tom
alegre sombreado pelas tristezas, pelas cores sombrias dos campos.
Perscrutava com um olhar inteligente tudo que o cercava. As pesquisas,
entretanto, eram improficuas, as qualidades investigadoras de seu espirito
se nulificavam no descobrimento de um rumo que o levasse feliz ao porto
de destino. Nenhuma orientagdo descobria! Os olhos deslumbrados por
tanta luz e cansados de tanto ver, descansaram um pouco, velados pelas
pdlpebras. De olhos fechados, examinava o enorme panorama que
descortinara. Sentindo dentro de si todo aquele mundo mais palpdvel
ainda do que hd pouco, julgou assim poder melhor auscultar o solo e
ouvir a pulsacdo de alguma artéria d ‘agua. Recolheu-se mais e meditou.

213 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 35.

214 BACHELARD, Gaston. A terrae os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forgas, p. 153
213 Ibid., p. 159.

216 bid.



122

Nada ouviu que o guiasse a fonte! Abriu os olhos ¢ uma surpresa
agradavel deu-lhe novas esperangas. As retinas transmitiam agora ao
cérebro as imagens de mais longe. Entre elas percebeu um ponto verde,
um pequeno odsis cravado no seio da floresta de arvores mortas. Esfregou
os olhos, pretendendo assim ativar a visdo. A imagem continuou a
desenhar-se em tons mais vivos. Era um pedago de terra que a seca havia
respeitado.”'” (Grifos meus)

Alm de Tedfilo trabalhar com a imagem terrestre da imensiddo, geradora de um
estado contemplativo, o autor metaforicamente reafirma a verdade ocularista do mundo, idéia
comum a sua propria formagdo e época. Mesmo assim, quando tenta interagir a terra € a
dgua, o autor admite a existéncia de um estado, de uma intimidade que assimilasse a
paisagem vista e a refletisse em profundidade. A resultante da reflexdo e do olhar ¢ a imagem
literaria do oasis, composto pela terra e dgua. O “oédsis” ¢ uma verdadeira miragem na
paisagem do sertdo dos estios, uma imagem literaria que segundo Bachelard ndo se desgasta:
“Ela explica o comum pelo raro, a terra pelo céu”.?'® A miragem na literatura aparece como
um sonho reencontrado: a paisagem harménica do sertdo. E seguindo essa idéia que Teéfilo

continua a narrativa:

[...] Movido de curiosidade, caminhava em rumo do ponto verde,
desejoso de expandir a vista em um campo coberto de verdura. Nao
pensava em outra coisa sendo em ver dai a minutos ressurgir de entre a
enorme multiddo de esqueletos uma colonia de individuos fortes e sadios
com todos os atrativos e belezas da vida campesina. Uma gota d’dgua e
uma folha verde naquelas paragens teria o encanto de uma ressurreicdo.
Foi-lhe preciso, entretanto, caminhar alguns quilémetros para chegar ao
oasis. Um grupo de oiticicas, seculares, sadias, vigorosas, opulentamente
enfolhadas, enchiam uma area de alguns decametros. Cada arvore era um
colosso vestido de verdura, a ostentar todo o luxo da vegetacdo tropical.
Sentiam-se ali as manifestacdes de vida e a harmonia dos seres da
natureza. Os fetos que bordavam o solo com as folhas arrendadas viviam
bem a custa da umidade ¢ da sombra, livres das rajadas do vento da seca,
que com seu halito quente tudo crestava. A brisa, que ciciava era fresca e
perfumosa.”"’ (Grifos meus)

A medida que a caminhada do retirante Manuel de Freitas avanca rumo ao

04sis — ou seja, 0 espago terrestre elementado pela dgua, a paisagem vai tomando outro

2T TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 36-37.
218 BACHELARD, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginacdo do movimento, p. 176.
29 TEOFILO, Rodolfo. Op. cit., p. 37-38.
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aspecto. A agua nessa passagem pode ser analisada na sua valoragdo mais comum: pureza e
purificacdo. Segundo Bachelard, a imaginacdo material encontra na dgua a matéria pura por
exceléncia, a matéria naturalmente pura e, por esse motivo, ela ¢ capaz de realizar a
purificagio.?** A terra sertaneja se transforma em vida harmonica na presenca da dgua pura.
A podriddo da morte € purificada pela cristalina agua que da vida. Teofilo trabalha com essas
idéias poderosas do imaginario do sertanejo ao continuar o relato da expedicdo de Manuel de

Frettas:

“[...] O sitio tornava-se cada vez mais aprazivel. As juritis gemiam nos
macicos de verdura, os insetos volitavam no espaco, as rds coaxavam
baixinho comendo as algas da fonte. Freitas encontrou na superficie da
rocha, que julgava inteirica, uma fenda com suficiente espaco a vista.
Deitou-se na pedra e olhou através da abertura. Uma fonte cristalina
alimentada por um fio d’dagua, que descia do alto da rocha e caia gota a
gota e no centro de uma pequena sala fracamente iluminada pelo sol,
viram os seus olhos. As estalagmites que se erguiam do solo, quase
encontravam com as estalactites que desciam do teto, refletindo a luz que
decompunham, e entdo os tons do iris ofereciam a Freitas um espetaculo,
novo ¢ que deveras o maravilhava. [...] Era uma gruta digna de uma
lenda”?*" (Grifos)

A passagem trabalhada por Teo6filo concebe poder a dgua cristalina. Uma vez que, na
imaginagcdo material, a 4gua quando valorizada pela moral da pureza pode agir, mesmo em
quantidade infima, sobre uma grande massa de outras substincias.??? Entretanto, o autor
inaugura, em comparacdo as obras de Patrocinio e Olimpio, a imagem da gruta. A gruta,
conforme Bachelard, ‘¢ um refugio no qual se sonha sem cessar. Ela confere um sentido
imediato ao sonho de um repouso protegido, de um repouso tranqiiilo. Passado um certo
limiar de mistério e pavor, o sonhador que entrou na caverna sente que poderia morar ali’***
(Grifos do autor). Sendo essa mesma idéia trabalhada por Teofilo, pois sua personagem
Manuel de Freitas ao tentar entrar na caverna se depara com o seu mistério: uma onga-
pintada. Apds vencé-la em combate mortal aproveita a dgua da gruta e as carnes da fera

abatida para alimentar a sua familia retirante. Tedfilo ainda acrescenta que “era uma gruta

digna de uma lenda”, ora “assim que a linguagem ultrapassa a realidade, hd possibilidade de

220 BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do da matéria, p. 139.
221 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 39.
222 BACHELARD, Gaston. Op.cit., p. 149.

223 1d. A terrae os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade, p. 143.
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lenda”224

e a realidade da literatura da seca € a paisagem morta do sertdo. Assim, a gruta de
Tedfilo ¢ uma lenda porque compunha parte dos sonhos da alma sertaneja em tempos de
estiagem. O autor parecia saber que “as lendas transmissiveis, as lendas as quais se pode dar
um interesse, tém um ntcleo onfrico permanente”. **°

A dgua na paisagem da literatura da seca também surge de ambivaléncia material com
o ar. A esperanca das chuvas dinamiza as almas do espago sertanejo, nesse mundo do interior
de época estiada os sinais celestiais sdo bem quistos, os reldimpagos e nebulosas sdo motivos
de alegria, festividade para o reino vegetal e, principalmente, animal. Os anuncios do céu
faziam com que mesmo “a floresta tocada de morte, os rios sem uma gota d’agua, e entretanto
[os sertanejos] acreditavam estar muito proxima a vinda do inverno”.**® Assim, por esses
sinais “tudo levava a crer na mudanca da estagdo. Os relampagos clareavam a aboboda
celeste, os trovdoes ribombavam no espaco, a chuva regava a terra, era enfim o festival
imponente dos elementos que fazia com as saudagdes do povo & nova era que surgia”.**’ Os
ventos fazem o papel de movimentar as dguas aéreas para todas as direcdes, como descreve
Teofilo: “Nao se iludiram! O dia 14 de margo veio realizar os seus pressentimentos. Logo ao
amanhecer, o trovdo ribombou no espago e chuva copiosa levou a terra! Os alisios
emudeceram e o norte impelia as nuvens para o sul”.?®

Sendo assim, imagem da época benfazeja comega a tomar contornos bem delineados
na paisagem dos literatos da seca, como relata Tedfilo: “uma manha, saiu a passeio e ouviu ler
nos jornais do dia as noticias chegadas do interior. Eram por demais lisonjeiras; os campos
verdes, os rios cheios, as lagoas e agudes a vazar e, em breve, a abastanga por toda
parte[...].”229

Domingos Olimpio €, dentre os trés literatos, quem consegue construir uma imagem
literaria sintese da paisagem benfazeja da literatura da seca. Desde a descri¢do da relagdo de

alteridade entre paisagem seca e paisagem invernosa até¢ a sensibilidade da alma sertaneja

diante do espetaculo proporcionado pela dgua, leia-se o trecho abaixo:

Ao espetaculo do alvorecer sem alegria, o campo desolado, sem cénticos
de passaros e rumores harmoniosos do trabalho venturoso ¢ fecundante,
ela revia a infancia, na Fazenda Ipueiras: a campina verdejante
umedecida de orvalho congregado no coéncavo das folhas em gotas

224 BACHELA RD, Gaston. A terrae os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade, p. 142.
2251d. A terrae os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagdo das forgas, p. 215.
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trémulas, os cabecas-vermelhas gorjeando nos mais altos ramos dos
Juazeiros frondosos; caraunas airosas papeando em volatas vibrantes nos
leques das carnaubas esguias. Rolas arrepiadas e friorentas aguardando,
aos casais quietos, bem juntinhas, os primeiros raios do sol. Ouvia o
mugir lamentoso das vacas presas nos currais, o gemido soturno e timido
dos bezerros e monjolos famintos; o balir das ovelhas irrequietas no
fumegante chiqueiro; o gaguejar dos bodes libricos, ébrios de luxuria; e
o relincho triunfante do fogoso cavalo castanho a galopar pelado das
maos, de crinas ericadas, de orelhas espetadas e de rubidas narinas
acessas. E como o cheiro do pasto florido, dos aguapés flutuantes na
lagoa azulada, nenufares de cagoulas entreabertas, sentia o farmm da
prodigiosa terra exuberante, e o bafio agro dos rebanhos fecundados.
Recordava-se do banho na lagoa, que espelhava o céu, e a paisagem
pitoresca, e onde ela nadava como as marrecas ariscas; mergulhava e
voltava a flux, espadanando a 4gua com o agoite de cangapés acrobaticos,
espantando os paturis e jagands medrosos, os graves socds pousados
sobre uma perna e¢ os bandos de alvas garcas elegantes. Como era
saboroso o leite morno, espumando nas cuias; o tassalho de carne-de-sol
chiando no espeto, o cuscuz vaporoso ¢ os queijinhos de cabra, em forma
de peito de moca; as merendas e o mel de rapadura ¢ macaxeira, o
mungunza com coco da praia, a coalhada escorrida e os fofos manués
assados em folha de bananeira?!...*’ (Grifos meus)

Nesse trecho também ¢ possivel pensar que a personagem Luzia, a partir de seus
sonhos, volta a terra natal, regressa a casa natal. 23! A “Fazenda Ipueiras” € a casa onirica de
Luzia, espago de repouso nas sombras dos “juazeiros frondosos”, de paz no escutar das vozes
dos animais sertanejos € de rejuvenescimento no ‘“banho na lagoa” e alimentos tipicos do
sertdo.

Domingos Olimpio ainda constrdi, em Luzia-Homem, a paisagem do sertdo das aguas
violentas, das enchentes arrebatadoras a mudar o quadro pintado pela literatura da seca, pois
era assim que o sertanejo Raulino Uchoa matava o tempo, narrando a paisagem que naquela

época de seca parecia inverossimel:

[...] Contava das viagens extraordinarias, aventurosas, pelo sertdo
inundado, da intrepidez com que afrontava o impeto dos rios
desbordantes, nadando em cavaletes de mulungu no tempo — até parecia
sonho — em que Deus ainda se lembrava, piedoso, do Ceara, para dar-lhe
chuvas copiosas e fertilizadoras dos campos, trombas d’agua
devastadoras, rotas nas cumeadas das serras, descendo em catadupas
raivosas, invenciveis, pelos talhados, encostas verdejantes, arrastando
rochedos, arvores, plantagdes, até se espraiarem na planicie, 8 maneira de
um mar, arrombando agudes, soterrando bebedouros, cavados durante a

230 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 60-61.
231 BA CHELARD, Gaston. A terrae os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade, p.93-95.
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seca. Descrevia com linguagem fantasiosa, ardente, de vigoroso colorido,
com as imagens vivas, sugestivas do rude estilo sertanejo, o fragor das
correntes raivosas, de concerto com o ribombo ininterrupto da trovoada; o
relampear das nuvens negras e macigas, os ziguezagues fulvos a riscarem
o céu, com letras cabalisticas, ameagadoras, tragadas pela ira de Deus; o
estrondo horrivel dos coriscos, o pavor do gado, haurindo, a largos
sorvos, o ar saturado de ozona, reunidos, em magotes, nos comoros da
planicie encharcada.””

Partindo dessa imagem, Olimpio buscou demonstrar o quio sensivel ¢ a alma sertaneja
a paisagem benfazeja: ‘“Presos aos ldbios do narrador imaginoso, os retirantes mal continham
lagrimas; ouvindo-o evocar entre episodios da vida sertaneja, fatos e coisas, dons do céu, para
sempre perdidos, dgua, verdura, ro¢ados, safras opimas, alegria e fartura, cortados os coragdes
pela amarga saudade de recordar tempos felizes”. >

E importante frisar que o investimento desses literatos da seca na paisagem benfazeja
possui motivacdes diversas. E possivel estabelecer claramente duas delas: a relagio de
alteridade que ¢ necessaria para a construgcdo simbolica da paisagem da seca e a preocupacio
com a verossimilhanga, pois era saber comum que nem sempre a paisagem sertaneja se
constituia em territério dos estios. Ainda ha outro ponto a exaltar, todas as paisagens
analisadas até o momento foram de cunho diurno, isto é, solares. Todavia, o mundo natural
também ¢ vivenciado por uma alteridade de luzes, assim, a realidade natural da Terra ¢
também composta por outra paisagem: a noturna. Por mais que Patrocinio, Teo6filo e Olimpio,
resistissem a escrita das paisagens noturnas, os autores nio as poderiam negar, sob pena de
faltarem com a verdade natural da Terra. Nesse sentido, o intuito a partir de entdo se

constitui em analisar as poucas descrigdes paisagisticas noturnas dos literatos da seca cearense

232 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 166.
233 Ibid., p. 166.
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1.3 Os elementos materiais e o fogo morto.: a paisagem noturna

A morte do fogo na paisagem dos literatos da seca se dd& no momento do crepusculo
solar. Ao declinio do globo de fogo a terra passa a se resfriar e nova paisagem vem a se
assomar: a noturna. A paisagem da noite possui um qué de marasmo porque “perante o fogo
que motre, quem estd a soprar desanima; ndo sente o entusiasmo suficiente para comunicar a
sua propria forga”.>** Ora, esse desinimo é proprio da morte do fogo da paisagem da literatura
da seca, conforme Bachelard, “o sol poente ¢ uma imagem de nirvana, uma imagem de paz,
de aquiescéncia a vida noturna, e como tal essa imagem do sol se espalhando, se alargando,
do sol associando o universo ao seu repouso domina um grande setor do devaneio da
noite”.>> Na paisagem noturna de Patrocinio, Tedfilo e Olimpio a /ua possui a sua propria
ambivaléncia e mais, conforme Bachelard, “a /ua, no reino poético, ¢ matéria antes de ser
forma, ¢ fluido que penetra o sonhador”.?*® Logo, a lua é um objeto material noturno, mas é a
noite por exceléncia a matéria noturna, pois a noite é apreendida pela imaginacdo material.>*’

A noite dos literatos da seca em certo momento possui positividade, a tomar como
exemplo, a descrigdo de Patrocinio em Os retirantes: ‘1...] o céu desnublado vestia-se de um
luar deslumbrante; uma viracdo benfazeja refrigerava o ambiente calido ainda das irradiagdes
do sol; uns cajueiros esgalhados agitavam os ramos seminus como fazendo um sinal de
convite”.*® Em especial quando se vive em uma ferra ainda queimando por causa do fogo
solar, como descreve Olimpio, em Luzia-Homem: “ao cair da tarde, quando calida neblina
irradiava da terra abrasada, esbatia o recorte das montanhas ao longe, e adelgacava o colorido
da paisagem em tons pardacentos e confusos [...]”.>*° Portanto, nessas horas as sombras sdo
bem-vindas a uma paisagem que foi crestada durante todo o dia. Em A4 fome, Tedfilo

apresenta certa positividade da luz do luar:

“A lua, nos seus ultimos dias do crescente, fazia a trgjetoria no espago,
que nublado, tornava pela sua morte-cor mais brilhante a superficie do
astro. Os seus raios iluminavam a terra, mas com um brilho que
deleitava. Os tons da tela, representando aquele pedago de solo com os
seres que o povoavam, confundiam-se em uma nuanga escura. As rochas

234 BACHELA RD, Gaston. A psicanalise do fogo, p. 84.

233 1d. A terrae os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagdo das forgas, p. 130.
23614, A 4gua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 126.

27 Ibid., p. 105.

238 PATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 32.,p. 61.

239 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 19.
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e os areais brancos se diluiam na pretidao da floresta em uma aguarela

. . 240 .
desmaiada e sombria”.”" (Grifos meus)

A passagem construida por Teofilo possui raios lunares de um brilhante prazeroso,
mas que, paradoxalmente, se apresenta sombrio e marasmatico. Um luar quase petrificado,
pois a “trajetoria no espaco” da /ua tanto garante certa dinAmica na paisagem quanto revela a
lentiddo nos are durante a percepgao.

A paisagem noturna dos literatos da seca ¢ aquela “{...] onde o luar resplandecia em
toda a inteireza do seu brilho”.?*! Um espago em que “a lua, alumiando com a sua claridade
elétrica”,®*? “fazia um luar tropical, sereno como o desdém da natureza pelo orgulho do
homem”.** Todavia, essa luz elétrica ndo iluminava toda a paisagem. Dessa maneira as
sombras dela produzidas sdo importantes na composicdo da paisagem noturna da literatura da
seca. Tedfilo faz referéncia a uma sombra dominadora do espago sertanejo: “o dia findava-se,
as ondulacdes crepusculares esmoreciam nas cristas dos outeiros, € as sombras, se elevando
da terra, dominariam tudo.’** J4 as sombras noturnas imaginadas por Patrocinio geram
indiferenca: “o luar morno e indiferente, como se representasse a absoluta impassibilidade da
natureza, inundava o capoeirio”.?*> Ou mesmo medo, pois a “noite vem por si so, trazer um

”246: “[

devir aos fantasmas ...] a noite, porém, indiferente a tamanho sofrimento, avassalava

rapidamente os ultimos clardes do dia, e, de mistura com ela, a sombra do mato marginal
aumentava o femor das caminheiras”;**’ (Grifos meus)

As sombras ainda podem ter outro sentido, principalmente se participam de uma
ambivaléncia material. A tomar como exemplo uma passagem construida por Olimpio, em

que o autor descreve o cair da tarde. Nela ha pelo menos duas imagens literarias, sendo uma

relativa a unido da dgua e noite, e outra a mistura ar € noite:

Cada vez mais espessa, a neblina da tarde, com uns restos de calor,
entrava a redondeza. Casas, drvores mortas confundiam-se
desconformes, no esbogco da paisagem, esfumada claro-escuro. As
manchas das sombras alastravam, como um liguido negro, devorando os

249 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 51.

241 PATROCINIO, José do. Os retirantes. v. 33., p. 50.

242 1bid., v. 33., p. 50.

23 1bid., v. 33, p. 195.

2 1bid., p. 72.

243 Ibid., v. 33., p. 49.

246 BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginac¢do da matéria, p. 107.
24T PATROCINIO, José do. Op. cit., v. 33, p. 45.
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tons luminosos. No céu purissimo, piscavam, espertas dalacres, como uns
pequeninos olhos, estrelas e constelagbes. Papaceia, o astro da
melancolia, librava-se no poente ainda claro, como lucida lagrima,
mensageira da dor ignota, oculta nas profundezas misteriosas do espago,
tremeluzia prateada como pdlo das esperangas e das magoas dos tristes, e
parecia vacilar atraida pelo sol, atufado em nuvens purpareas.”*® (Grifos
meus)

Durante a unido dgua e noite a imagem literdria se encontra na expressdo “liquido
negro”, relacionado diretamente com as sombras que dominam ‘“casas e arvores mortas”.
Tem-se ai “a 4gua [que] comunga com todos os poderes da noite e da morte”,**’ pois, a “[...] a
lua impregna a substincia da dgua com uma influéncia deletéria”.*>® Além dessa imagem
literaria, Olimpio trabalha a ambivaléncia material ar e noite quando pela paisagem noturna
se & possivel perceber estrelas e constelagdes piscando alegremente, com seus “pequeninos
olhos” que fitam o sertanejo. Assim, o mundo das estrelas e constelagdes toca a alma
sertaneja: ¢ o mundo do olhar. Por esse olhar reciproco a distincia se transforma em

aproximacio, numa dindmica lenta.?>!

Olimpio também cria outras duas imagens em
ambivaléncia idénticas na seguinte passagem: “no céu limpido, profundo e sereno, em
quietude de lago trangiiilo, sem manchas de nuvens errantes, tremeluziam, em espléndidas
constelagdes, miriades de estrelas”.*>* Essas imagens sdo mais simples, se relacionam apenas
a idéia da dindmica lenta da noite em combinag@o com as dguas dormentes e as constelagoes,
respectivamente objetos materiais aquaticos e aéreos.

No trecho anterior de Olimpio, a /ua surge como o “astro da melancolia”, pois a noite
¢ o momento da melancolia para os literatos da seca. Para Tedfilo € “[...] a hora das saudades.
A luz crepuscular baga e triste em moérbidos reflexos, derramava a morniddo pela natureza,
que parecia em é€xtase, nos primeiros transportes de um desmaio. O vento emudecera e
algumas nuvens tangiam para oeste enfileiradas e imoveis no zénite, coloriam-se de rosa

refletindo os ultimos raios do sol, que se escondia no ocaso”.?>® A ferra sente saudades da

época de fartura, como bem relata Patrocinio:

As ultimas claridades do dia confundiam-se ja com os primeiros brilhos
do luar. Pairava no ambiente uma tristeza sobrenatural, que se podia
chamar a melancolia de Deus. O carnaubal distante, ja invadido pela

248 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 166-167.
249 BACHELA RD, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 93.
250 7.
Ibid.
B, O ar e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do do movimento, p. 184-187.
232 OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem, p. 19.
233 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 48-49.
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noite, vergando com uma branda flexdo aos assopros do vento vespertino,
espalhava uns frémitos convulsivos e tristes, como se ele fosse a boca por
onde se espalhassem os solugos da esterilidade. Os bois magros e

\

tropegos desciam para o leito do Jaguaribe a procura de 4gua,
semelhantes a um bando de esqueletos recolhendo-se a vala mortuaria, e
junto das pogas, com as ventas muito dilatadas, bebendo a longos haustos
e ruminando a ndo satisfeita gula do pasto, mugiam longamente a sua
fome, entristecendo ainda mais a hora melancélica da tarde.”>* (Grifos
meus)

Portanto, a paisagem da melancolia na noite ¢ imaginada pelos trés autores da
literatura da seca para construir a paisagem sertaneja cearense. Mesmo assim, essa paisagem
noturna ¢ efémera, sendo esvaziada da literatura da seca da mesma forma como adentrou o
espaco sertanejo, para uns ‘[...] a lua, j4 perdida para o poente alumiava com feixes de
argentina luz”.?*>> Enquanto que para outros “a aurora assomava espléndida como uma chuva
de brilhantes sobre um tapete solferino. A luz enfraquecida da lua punha o véu da virgindade
eterna da natureza sobre a face da terra e do céu e no horizonte a luz e o rubor do amanhecer
lembravam o pudor e a hesitacdo das noivas aldeds. >

As analises das obras Os retirantes, A fome e Luzia-Homem revelaram que a paisagem
sertaneja da literatura da seca é composta por varias imagens literarias, de diferentes matizes,
formas e tipos. Os autores José do Patrocinio, Rodolfo Tedfilo e Domingos Olimpio
elaboraram um imagindrio material da paisagem sertaneja, tanto durante a seca como nas
épocas invernosas. A preeminéncia solar é clara nas imagens produzidas e sua luz ¢ elaborada
com um poder simbolico ligado a matéria e a alma sertaneja. A terra ¢ a matéria por
exceléncia da paisagem desses homens das letras do sertdo, pois € o espaco dos reinos animal,
vegetal e mineral. Portanto, pode-se afirmar que esses literatos da seca inauguram outra
leitura da paisagem do sertdo cearense em fins do século XIX e inicio do século XX. Uma
leitura outra da paisagem alencarina.

Por fim, é preciso ter em mente que, apesar das rupturas na forma de conceber e
priorizar paisagens, a literatura da seca cearense deu continuidade a construcdo alencarina de
um sertdo com centralidade na paisagistica diurna, isto é, numa espacialidade da /uz. A fim de
pensar a consolidacdo desse discurso paisagistico da Terra da Luz na tradigdo literaria

cearense, posteriormente se analisara duas obras icones do Cearé do inicio do século XX.

254 PATROCfNIO, José do. Os retirantes, v. 32., p. 56.
233 TEOFILO, Rodolfo. A fome, p. 75.
236 PATROCINIO, José do. Op. cit., v. 32.,p. 178.



A INVENCAO DA TERRA DA LUZ: HISTORIA, LITERATURA E PAISAGEM (1875-1914)

Capitulo III

Leituras da tradicdo: o sublime, o belo e a matéria na paisagem sertaneja cearense

Este capitulo almeja analisar a consolidacdo da construcdo discursiva da paisagem
sertaneja em duas obras expressivas da literatura do Ceara no inicio do século XX — Terra de sol:
natureza e costumes do Norte (1912), de Gustavo Dodt Barroso ¢ Aves de arribacdo (1914), de
Antonio Sales. Na intengdo de perceber nesses textos a assimilagdo e atualizacdo dos temas
paisagisticos elaborados pela tradigdo literaria cearense romantica e da seca e, em especial, a
construgdo da espacialidade da Terra da Luz.

As obras Terra de sol: natureza e costumes do Norte € Aves de arribagdo - produzidas e
publicadas durante as duas primeiras décadas do século XX — sdo significativas para pensar a
consolidagcdo da paisagistica literaria cearense porque se constituem, praticamente, nos ultimos
rebentos da produgdo regionalista que fala em nome do Estado do Ceard. Sendo assim, trata-se de
textos literarios realistas e naturalistas tardios, responsaveis por cristalizar as especificidades da
paisagem sertaneja cearense. Uma vez que a partir da década de 1920 emerge uma nova produgao
literaria regionalista que passa a tomar a palavra em nome da nascente regido Nordeste. Esse
novo regionalismo literario pode ser percebido em obras como 4 bagaceira’ (1928), do paraibano
José Américo de Almeida, O quinze’ (1930), da cearense Raquel de Queiroz ¢ Vidas secas’
(1938), do alagoano Graciliano Ramos.

Como afirma Albuquerque Junior, o “Nordeste ¢ filho da ruina da antiga geografia do
pais, segmentada entre ‘Norte’ e ‘Sul’”.* A paisagem sertaneja nordestina foi composta pelo
espago “natural” do antigo Norte que cedeu lugar a uma nova regido, o Nordeste. Segundo o
autor, a invengdo do Nordeste se deu a partir da reelaboragdo das imagens e enunciados que
construiram o antigo Norte. Essa tarefa foi realizada por um novo discurso regionalista — e como
resultado de uma série de praticas — que s6 foi possivel com a crise do paradigma naturalista e

dos padrdes tradicionais de sociabilidade que possibilitaram a emergéncia de um novo olhar em

" ALMEIDA, José Américo de. A bagaceira. 34. ed. rev. Rio de Janeiro: José Oly mpio, [s.d.].

2 QUEIROZ, Rachelde. O quinze. Sdo Paulo: Siciliano, 1993.

3 RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 51. ed. Rio,Sdo Paulo: Record, 1983.

4 ALBUQUERQUE JUNIOR. Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. 2.ed. Recife: FIN, Ed.
Massananga; Sdo Paulo: Cortez, 2001. p. 39.
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relagdo ao espaco.’ Ou seja, a crise identitria do antigo Norte abriu os espagos para a emergéncia
do Nordeste.

Antdonio Sales ¢ Gustavo Barroso se localizam no hiato da transicdo da identidade
cearense para a construgdo da identidade nordestina. Como afirma Albuquerque Junior, o olhar
regionalista anterior ao Modernismo, preso a uma visdo naturalista da arte, voltava-se a descricdo
pormenorizada dos diferentes meios e tipos regionais. O Brasil era apenas uma colegdo de
paisagens sem sintese ou estrutura imagético-discursiva que dessem unidade. Como fora o
arquivo de imagens produzidas sobre o espaco sertanejo cearense por meio de distintas
tendéncias literarias e gera¢des de intelectuais. O Modernismo tomou os elementos regionais —
em especial os que caracterizam o mundo natural do interior do Ceard — como signos a serem
arquivados para poder posteriormente rearruma-los numa nova imagem, dando-lhe unicidade e
identidade regionalizada.

E nesse cenario que faz possivel se compreender a paisagem de Aves de arribagdo e Terra
de sol. Para tanto, também & preciso ter em mente 0 momento de emergéncia dessas obras e seus
discursos: o inicio do século XX. Um periodo da historia brasileira que valoriza o ideal de
modernidade. Desde a emergéncia da Reptblica brasileira, garantida pelos governos militares
durante a década de 1890, nesse periodo ja se enfatizava a necessidade de transformagdes
modernizantes, como a implementacdo de educag¢do voltada ao progresso e mudancas fisicas das
cidades, principalmente na capital nacional, o Rio de Janeiro. Durante os primeiros governos
civis, instaurados a partir de 1894, a politica nacional e regional fomentava ainda mais os ideais
de modernidade e progresso, tanto que a moderniza¢do das diversas capitais estaduais da
Federagdo se dava pela tomada do bonde do processo de urbaniza¢do do Rio de Janeiro. Ao
mesmo tempo em que a modernidade se instalava nas areas urbanas do pais, se tentava dar a ler
melhor os espacos interioranos. Isto €, era necessario institucionaliza-los porque nesse momento
se agucava a tentativa de domar, conquistar a natureza através da técnica. A literatura regionalista
participa deste projeto ao tomar duas posturas: ora participa dele construindo os espagos
interioranos, ora o questiona por meio da valorizagdo do sertdo, espago ameagado em seus

significados ante a ascensdo da cidade e do homem modernos.

> ALBUQUERQUE JUNIOR. Durval Munizde. A inven¢iio do Nordeste e outras artes, p. 40.
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A literatura cearense parece também se estruturar através dessas leituras contraditorias do
moderno. Aves de arribacdo é um romance com énfase na cidade interiorana, onde a vida
cotidiana € representada muitas vezes pelo marasmo das praticas sociais sertanejas. Antonio Sales
contraditoriamente valoriza o homem instruido que retorna da cidade moderna do litoral — Alipio
— € ao mesmo tempo renega algumas praticas sociais provenientes desse espago, como a
libertinagem. Em outras palavras, vislumbram-se nessas relagdes paradoxais as proprias relagdes
de alteridade entre o campo e a cidade. Assim, mesmo que Sales trate de uma cidade, essa cidade
¢ no interior, sendo no sertdo pelo menos proximo a ele. Ja Terra de sol valoriza o espago
sertanejo em seus aspectos naturais, Barroso sente, por exemplo, a necessidade de destacar aonde
comeca ¢ termina o sertdo, a fim de diferencia-lo do litoral e da cidade moderna. Mesmo assim,
ajuda a essa mesma cidade moderna a conhecer o sertdo cearense em seus minimos detalhes de
clima, flora, fauna e riquezas minerais.

Portanto, o sertdo ¢ pensado por esses literatos a partir dessa relagdo com a modernidade,
quando pensado como alteridade, contraposto ao seu Outro, a cidade, como bem explicita Gilmar
Arruda em seu Cidades e Sertdoes. O autor traga uma discussdo sobre a dicotomia destinada a
representar essas areas em espagos simbolicos distintos. Sendo o sertdo o lugar do arcaico, do
incivilizado e do atraso, enquanto a cidade representaria o moderno, o civilizado e o progresso.°
Contudo, ao valorizarem o sertdo, Sales e Barroso questionavam essa ldgica incutida no campo.
Para entender como essas idéias se estabeleceram ¢ importante pensar quais foram as motivacdes
e intengdes desses dois autores ao construirem a paisagem sertaneja cearense em Aves de

arribagdo e Terra de Sol.

® Ver ARRUDA, Gilmar. Cidades e sertdes: entre a histéria ¢ memodria. Bauru, SP: EDUSC, 2000. (Colecdo
Historia).
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1.1 Sales e Barroso: os remanescentes mosqueteiros intelectuais do sertdo

O inicio do século XX era o momento em que transitar pelas regides do pais se tornava
mais rapido e rotineiro, devido aos vapores, ferrovias e estradas em construgdo. Dessa maneira,
Antonio Sales e Gustavo Barroso foram homens que conseguiram manter intensos contatos com
os literatos intelectualizados da geragdo de 1870, tanto do Ceara quanto do Rio de Janeiro.
Assim, é possivel tomar a ambos como herdeiros da tradigdo da chamada “Geragao 707,
vinculados ao estilo literario realista naturalista de inspiragdo regional. Assim como os literatos
de 1870, os dois autores escreviam sob égide da ag@o social, uma literatura politicamente
engajada, como diz Sevcenko, tomando a literatura como missdo,’ denunciando, descrevendo e
ansiando mudangas para o espago sertanejo, como também anunciando as riquezas particulares
desse espago sertanejo cearense. Assim, esta literatura se esboga como um discurso de ag@o

social. Como afirma Sevcenko, essa literatura de agdo social esteve vinculada durante

as duas primeiras décadas deste século [XX] experimentaram a vigéncia € o
predominio de correntes realistas de nitidas intengdes sociais. Inspiradas nas
linhagens intelectuais caracteristicas da Belle Epoque — utilitarismo,
liberalismo, positivismo, humanitarismo — faziam assentar toda a sua energia
sobre conceitos €ticos bem definidos e de larga difus@o em todo esse periodo.
Assim, abstratos universais como os de humanidade, nagdo, bem, verdade,
justica, operavam como os padrdes de referéncia bésicos, as unidades

semanticas constitutivas dessa produgio artistica”.®

Dessa maneira, “o engajamento se torna a condigdo ética do homem de letras”.® Além
disso, “o carater mais marcante dessas geragoes de pensadores e artistas suscitou o florescimento
de um ilimitado utilitarismo intelectual tendente ao paroxismo de s¢ atribuir validade as formas
de criagdo e reproducdo cultural que se instrumentalizassem como fatores de mudanca social”.'°

Por essa razio o Realismo e o Naturalismo sdo presentes nas escritas de Aves de arribagdo e

7 Ver SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missfo: tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica. 4.
ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995.

8 Ibid., p. 22.

? Ibid., p.79.

19 Ibid., p.80-81.
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Terra de sol uma vez que, como se analisou anteriormente, essas tendéncias literarias foram
construidas pela verdade moderna que propiciava ao literato o engajamento politico-social.

O Ceara ¢ a terra natal dos autores de Aves de arribacdo e Terra de sol. Antdnio Sales
nasceu em Parazinho, municipio de Paracuru em de 1868, enquanto Gustavo Dodt Barroso
nasceu em Fortaleza em 1888. Vinte anos separam o nascimento de um em relagdo ao outro,
vinte anos significativos. Nas proximidades do nascimento de Sales e na época em que se deu a
sua aprendizagem das primeiras letras na terra natal Soure (Caucaia), varios dos participantes da
“Gerag@o 70” — como Patrocinio, Teo6filo e Olimpio — estavam se preparando para constituirem
um mundo movido pelo intelecto ativista. Antonio Sales participa de um grupo de literatos que
floresceu no ano de 1886, fundado por Jodo Lopes (um dos participantes da Academia Francesa
de Letras), chamado de O Clube Literario. Dentre os participantes do clube havia nomes
consagrados como Juvenal Galeno, Antonio Bezerra, Antonio Martins, Justiniano Serpa, Virgilio
Brigido. Antonio Sales emerge no clube como um estreante junto a outros literatos realistas:
Rodolfo Teéfilo, Farias Brito, José Carlos Junior, Xavier de Castro.!'! Durante as reunides do
clube (ora em casa de Tomas Pompeu, ora de Rocha Lima) eram repassadas as idéias do século, e
estudados os autores do dia, como os citados Comte, Taine, Darwin, Spencer, Buckle e Ratzel, e
mais Schopenhauer, Haeckel, Littré, e ainda Vacherot, Quinet, Burnouf, Jacolliot, Renan e outros
luminares das novas idéias. '?

Em 1888, ano de nascimento de Barroso, Antonio Sales consegue a nomeag¢do para um
cargo da Intendéncia de Socorros Publicos de Fortaleza. Portanto, entrando para a vida politica,
alcangou importantes cargos ao mesmo tempo em que realizava a sua atividade jornalistica e
literaria. Ja a época do engatinhar de Barroso, Sales participa de outra agremiagdo literaria no
Ceara: A Padaria Espiritual. Sabe-se que Antonio Sales e Rodolfo Tedfilo fizeram parte do
movimento literdrio de forma expressiva, sendo Antdnio Sales o idealizador da sociedade e quem
Ihe redigiu o Programa de Instalagio'’, tornando-se o “primeiro-forneiro” (cargo equivalente a
secretario), enquanto Rodolfo Tedfilo galgou a fungdo de “padeiro-mor”, ou seja, presidente da
“Padaria”. Segundo Tristio de Athayde', 4 Padaria Espiritual foi um movimento efémero de

renascenga literaria proposta no Ceard no final do século XIX, mas que tinha por objetivo discutir

' AZEVEDO, Sanzio de. Literatura cearense. Fortaleza: Academia Cearense de Letras, 1976.p. 90-91.
2 Ibid., p.71.

B Ibid., p.151-157.

' SALES, Anténio. Aves de arribacio. Fortaleza: Imprensa Universitaria do Ceard, 1965.p. 19-22.



136

leituras e produzir novas idéias, longe dos ideais burgueses do periodo. O movimento defendia e
pregava, a partir do seu proprio estatuto de criagdo, uma produgdo literaria de estilo simples em
que se proibia a utilizacdo de termos estrangeiros ou animais que nio fossem nativos do Brasil.

AlEm disso, 0 movimento se caracterizava por ser anti-clerical, pois recriminava as agdes
da Igreja e se considerava libertario, porque tinha aversao as instituicdes com poder de repressao,
como por exemplo, da policia. Entretanto, a agremia¢ao também ambicionava criar uma literatura
genuinamente cearense, propunha a luta por uma ampliacdo do ensino a “infincia desvalida”,
através da promessa de trabalhar por tornar obrigatoria a instrugdo publica primaria e além dessas
propostas, defendiam transformagdes urbanas e a conservagdo da capital da Terra da Luz,
Fortaleza. Segundo Sanzio de Azevedo se pode dividir a existéncia da Padaria Espiritual em
duas fases: “a primeira, cheia de verve, timbrando acima de tudo pela pilhéria, de 1892 a 1894; a
segunda, menos brincalhona e mais voltada para os trabalhos de maior folego, de 1894 a 1898,
ano da extingdo do grémio”. '

A Padaria Espiritual possuia uma postura radical e nacionalista, caracteristicas comuns
aos movimentos de fins do século XIX que tinham por base os ideais positivistas. A agremiagio
foi importante, em termos literarios, por conta da sua participagdo na consolidacdo do Realismo e
no surgimento do Simbolismo no Ceara. Além disso, 0 movimento conseguiu outras conquistas,
por exemplo, tinha como um dos principais objetivos a criacdo de um periddico que pudesse
veicular a difusdo dos ideais da agremiag@o, concretizando esse ideal com o primeiro numero do
jornal O Pdo, em 1892. Contudo, a sua produgdo foi suspensa no sexto nimero, mas reapareceu
em 1895, tendo pouco tempo de existéncia, pois a agremiagdo, como afirmava Antonio Sales,
“morreu de caquexia pecunidria’.

Ap0s a participacdo na Padaria Espiritual Antonio Sales parte para o Rio de Janeiro em
1897, trabalhando no Tesouro Nacional e no recém-fundado Correio da Manhd. Na capital
nacional, manteve contatos com rodas de intelectuais, chegando até mesmo a conviver com o0s
fundadores da Academia Brasileira de Letras. Em 1903, publica no jornal Correio da Manhd o
romance Aves de arribagdo como folhetim entre os 15 de janeiro e 6 de maio de 1903. O
romance apenas teve sua primeira edigdo em livro, impressa na capital portuguesa, em 1914. '

Em 1920 retorna ao Ceara, onde chegava bafejado pelo sucesso do langamento de Minha Terra.

15 AZEVEDO, Sanzio de. Literatura cearense, p.158.
16 4. Aspectos da literatura cearense, Fortaleza: Edicdes UFC, 1982. p. 16; MARTINS, Wilson. Histéria da
inteligéncia brasileira. v. V (1897-1914). Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 1996. p. 191.
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Dois anos depois contribui para a reorganizagdo da Academia Cearense de Letras. A partir de
entdo fixou moradia em Jacarecanga, em casa modesta, quando faleceu no dia 14 de novembro de
1940."7

Gustavo Adolfo Luiz Guilherme Dodt Barroso da Cunha'® passou sua infincia e parte de
sua juventude no Ceara. Em 1906, enquanto Antonio Sales ja possuia prestigio no meio politico,
jornalistico e literario em nivel regional — quicad nacional — Barroso termina seus estudos basicos
no Liceu do Ceard. Todavia, nesse mesmo ano, Barroso utilizando o pseudonimo Natulilus
escreve seu primeiro artigo no periddico cearense A Republica, érgdo governamental que
sucedera O Libertador — época em que também contou com a colaboragdo de Domingos Olimpio.
Ao comentar sobre o seu primeiro pseuddnimo literario, Barroso se inseria no universo literario
de sua formagdo: “Maupassant deliciava-me. Eca de Queiroz deslumbrava-me. Recitava
Gongalves Dias, Castro Alves, Bilac. Mas o pseudonimo escolhido mostrava que meu espirito
ndo se desprendera de todo da admiragdo de Julio Verne”.'

Essa estréia na imprensa cearense seria apenas o inicio de uma longa trajetoria jornalistica
que incluiria o posto de redator de jornais tanto de Fortaleza quanto do Rio de Janeiro. Outros
pseudonimos, tais como Jodo do Norte, Jotaenne e Claudio Franga foram usados por Barroso em
suas atividades literarias. O autor participou da cena cultural de sua cidade, escrevendo para
varios jornais locais, ajudando inclusive a fundar os jornais O Garoto, O Equador, O
Regenerador e colaborando em outros, tais como: O Unitario, O Colibri, O Figan¢a ¢ O
Demolidor. Quando ainda redator do Jornal do Ceara de 1908 a 1909, escrevia para a imprensa
do Rio de Janeiro, sob pseudonimo Jodo do Norte, colaborando com as revistas O Malho (1902)
e Careta (1907) na época que ainda vivia em Fortaleza. Essas revistas também eram conhecidas

pelo interesse em produzir reportagens sobre eventos do mundo moderno.*

17 AZEVEDO, Sanzio de. Literatura cearense, p.133; BOIA, Wilson. Antonio Sales e sua época. Fortaleza: BNB,
1984.

¥ Nome completo de batismo do autor. Ver BARROSO, Gustavo. Liceu do Ceara. Rio de Janeiro: Getalio M.
Costa, 1940. p. 23.

19 BARROSO, Gustavo. Memérias de Gustavo Barroso. Ceara: Governo do Estado do Ceara, 1989. p. 253.

20 Angela de Castro Gomes, por exemplo, identifica a cobertura jornalistica da moderna Exposi¢cdo Nacional
Comemorativa do centendrio da Abertura dos Portos do Brasil ao Comércio do Mundo pelas revistas O Malho e
Careta em 1908. Ver GOMES, Angela de Castro. Economia e trabalho no Brasil Republicano. In: GOMES, Angela
de Castro, PANDOLFFI, Dulce Chaves e ALBERTI, Verena. (coord.). A Republica no Brasil. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira: CPDOC, 2002. p.225-237.
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Em 1907, durante a transi¢do para a vida jornalistica, Barroso iniciou a Faculdade Livre
de Direito do Ceard, entretanto, o autor se mudou para o Rio de Janeiro em 1910 em busca de
novos ares intelectuais. Sendo obrigado a transferir o curso da Faculdade de Direito de Fortaleza
para Faculdade Livre do Rio de Janeiro. Em 1912 concluiu seus estudos, colando grau como
bacharel em ciéncias juridicas e sociais. Entre 1911 e 1913 trabalhou no Jornal do Comércio do
Rio de Janeiro — outrora espago de trabalho de José do Patrocinio e Domingos Olimpio. Nesse
meio tempo, Barroso estreou na literatura, aos 23 anos, usando o pseudonimo de Jodo do Norte,
com o livro Terra de sol, ensaio sobre a natureza ¢ os costumes do sertdo cearense. Com a
publicacdo da obra em 1912 o autor se langcou no mundo literario ¢ nesse mesmo se filia ao
Partido Republicano Conservador (PRC), pelo qual é eleito deputado federal do Ceara (1915-
1918).

Apés esse momento regionalista Barroso se tornou um intelectual nacional. Ocupou
cargos politicos e administrativos e, como secretario da Superintendéncia da Defesa da Borracha,
no Rio de Janeiro em 1913, fez parte ativamente também da Academia Brasileira de Letras e
outras academias de outros paises a ele afins, Inglaterra e Portugal. Além disso, foi presente no
Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro e em varias de suas se¢des estaduais. Escreveu uma
vasta obra composta de 128 livros, tratando dos mais diversificados temas: biografias, memorias,
politica, arqueologia, museologia, economia, critica e ensaios, além de dicionario e poesia.
Permaneceu com suas atividades politico- intelectuais até falecer no Rio de Janeiro em 1959.%!

Pensando as trajetorias de vida profissional e intelectual de Antonio Sales e Gustavo
Barroso € possivel estabelecer algumas conclusdes. Ambos realizaram atividades jornalisticas,
politicas e literarias. No campo jornalistico trabalharam em importantes edi¢des de jornais do
Ceara e do pais. Quanto a politica, at¢ 0 momento da emergéncia das obras Aves de arribagdo e
Terra de sol, a praticaram essencialmente na Terra da Luz. Entretanto, foi pela literatura que
galgaram visibilidade regional e nacional

Todavia, algo mais pode ser percebido. Antonio Sales construiu sua formagado de literato
por meio de sua participagdo em clubes e agremiagdes literarias, mantendo estreito contato com
os representantes da “Geragdo 70” do Ceara, em especial Rodolfo Teo6filo, a quem o autor dedica

o seu Unico romance editado: “A Rodolpho Théophilo, o fiel e poderoso intérprete da alma

21 AZEVEDO, Sanzio de. Literatura cearense, p.140-141.
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cearense, com viva admiragdo e profundo afeto ¢ dedicado este livro. — A.S.”.?* Assim, é possivel
dizer que Sales herda da tradi¢do regionalista realista naturalista a sua forma de conceber
literatura, até porque, como afirma a sua pupila Raquel de Queiroz, em preficio a terceira edi¢do
do livro em 1965, “[...] €le que estava sempre informado do livro recente, das novidades
editoriais de Paris ou do Rio”.?*> A obra Aves de arribagdo ¢ motivo de discussdo entre
intelectuais cearenses e nacionais no que diz respeito a sua afiliagdo estilistica. Afranio Coutinho,
por exemplo, a partir do posficio de Tristdo de Ataide a segunda edigdo em 1929 de Aves de
arribagdo, afirma que Antdnio Sales revela centelhas do génio de Flaubert, imprimindo
universalidade as personagens desse romance sem, no entanto, perderem eles as caracteristicas de
origem. Coutinho, partindo de Herman Lima, relata que Aves de arriba¢do ¢ uma fiel
interpretagdo literaria da vida rural cearense em algumas cenas do sertdo e das pequenas cidades
do interior.**

Entretanto, ¢ também pertinente se relativizar a presenca das tendéncias realista e
naturalista na obra, como faz Sanzio de Azevedo.? O interessante ¢ tomé-la como uma produgéo
herdeira dessas tradigdes literarias. Ora, se Sales possui seu lastro literario na “Geragdo 70, com
certeza o autor se inteirou da produgdo da geracdo anterior: a romantica. Um dos ideais mais
almejados pelos literatos modernos era destronar o movimento romantico no Brasil e, no Ceard,
em especial o de José de Alencar. Além disso, o romance possuiu dois momentos de emergéncia:
primeiro em 1903, em folhetim; outro em 1914, em edi¢do livresca. Esse duplo surgimento do
romance representa que a tematica regionalista abordada ainda € interessante ao publico leitor
brasileiro. O sertdo cearense de Sales aparece e reaparece em circunstancias diferentes, com a
inten¢do de apresentar o Outro sertdo: o da vida regular do campo.

O romance quando publicado em folhetim ¢é passivel de um a grande receptividade, pois o
folhetim ¢, desde o seu nascimento, o romance publicado no rodapé dos jornais, por sua vez,
vendidos a pregos baixos e com grande tiragem, sofrendo grande influéncia da produgdo

jornalistica voltada para o gosto do publico urbano. Segundo Muniz Sodré:

22 Ver SALES, Antonio. Aves de arribac do.

2 Ibid.

24 COUTINHO, Afranio. A literaturano Brasil. v.2. Rio de Janeiro: Editorial do Sul Americana S.A., 1955.p. 173.
2 Ver AZEVEDO, Séanzio de. Aspectos da literatura cearense, p. 15-42.
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A expressio (roman-feuilleton) origina-se no jornal La Presse, de Emile de
Girardin, por volta de 1836. O La Presse simboliza a imprensa
industrializada francesa do século XIX, pelo uso mais racional da publicidade
e de técnicas avangadas de impressdo. A essa imprensa de grande tiragem,
germe da moderna industria cultural, nasce atrelado o folhetim — aquilo que
Flaubert chamaria (em Bouvard et Pécuchet) de “literatura industrial”. Trata-
se, na verdade — vale acrescentar -, de uma literatura nfo legitimada pela
escola ou por instituicdes académicas, mas pelo proprio jogo de mercado.

(Grifos do autor)26

No Brasil de fins do século XIX e inicio do século XX, os romances em folhetim
ganharam espago e aceitacdo do publico leitor de jornal. Por essa razio, Aves de arribagdo se
constitui em um romance importante para pensar o sertdo cearense. A edicdo em livro em um
segundo momento, comprova a relevancia do texto, até porque, segundo o préprio Sales,?’ nio
houve mudangas significativas na trama apresentada no jornal Correio da Manhd do Rio de
Janeiro e a obra publicada em 1914.

Enfim, a trama de Aves de arribagdo se passa no sertdo cearense, quando nos primeiros
anos da Republica, chegava a Ipugaba, cidade do interior cearense, como promotor da Comarca o
Dr. Alipio Flavio de Campos, sobrinho do Padre Balbino; recebido festivamente, logo o coletor,
Asclepiades, deseja casa-lo com sua filha, Florzinha. Acontece que Bilinha, professora publica,
praciana como Alipio, também se interessa pelo bacharel, cujas simpatias pendem ora para uma,
ora para outra. Afinal, entrega-se a Bilinha o conquistador, ¢ fogem ambos, como aves de
arribagdo, ficando Florzinha, que hesitara em aceitar o bacharel, esperando triste e inutilmente
pelo casamento que ndo se realiza. Tudo isso tendo como pano de fundo a paisagem interiorana
descrita amitde e as intrigas da vida politica sertaneja. *®

Quanto a Gustavo Barroso, ¢ interessante perceber que a sua formagdo como intelectual e
literato também comungou dos ideais da geragdo roméntica e realista naturalista. O Romantismo
foi presente em suas leituras de mundo, no minimo, por heranca familiar. Uma vez que o proprio
autor reconhece a influéncia que sofreu da tia que o criou, irmd mais velha de seu pai, “(Ela)

tinha bastante leitura e o espirito romantico da cultura de 1860. Falava muito em Lamartine, em

26 SODRE, Muniz. Best-seller: A literatura de mercado. Sao Paulo: Atica, 1985. p. 10.
z; Ver AZEVEDO, Sanzio de. Aspectos da literatura cearense, p. 35-40.
Ibid., p. 16.
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Victor Hugo, na Revolugdo Francesa, em D. Pedro II, Joaquim Nabuco e Maciel Pinheiro”.?’ A
sua afiliagdo a “Geracdo 70 realista e naturalista foi opcional e, mais ainda, hereditdria, pois seu
pai Antonio Felino Barroso fazia parte de um circulo de intelectuais constituido nos anos setenta
do século XIX: a Academia Francesa de Letras.

Surgida da critica romantica que havia se esvaziado, baseada na intui¢do e no
subjetivismo, € os pensadores europeus buscavam outros meios de interpretagdo mais coerente
como século. Segundo Sanzio de Azevedo, a designacdo de “Academia Francesa” nasceude um
gracejo de Rocha Lima, ja talvez nos ultimos tempos da agremiagdo, inspirado no fato de todos
beberem as novas doutrinas principalmente na Franga, ao passo que a chamada Escola do Recife,
de Tobias Barreto e Silvio Romero, era francamente germano6fila. O movimento foi inaugurado
em 1873 com o lancamento do jornal Fraternidade e esteve intimamente ligado ao jornal magom
e a Escola Popular, destinada a ministrar aulas gratuitas aos operarios. 00 pai de Barroso
juntamente com Capistrano de Abreu, Rocha Lima, Childerico de Faria, e Araripe Jr. fundaram
uma academia influenciada pelo positivismo, evolucionismo e materialismo, que questionava a
cultura herdada e o sistema vigente a época, isto €, contraria a0 Romantismo e o Império.

Por essas razdoes ¢ que Wilson Martins, em sua Historia da inteligéncia brasileira,
sublinha a forte impregnacdo do modelo realista e naturalista euclydiano no estilo de escrita da
obra Terra de Sol de Gustavo Barroso, situando a obra e o autor na encruzilhada comum em que
se encontraram o regionalismo, o nacionalismo, o folclore e a histéria. A proximidade do estilo
euclydiano se encontra na prépria harmonizagdo entre ci€éncia e literatura e a identificagdo do
escritor com a natureza, além do apego a descrigdo, caracteristica essa marcante em Barroso por
conta do seu olhar etnogrdfico, preocupado em registrar as especificidades da cultura nortista. >’

Terra de Sol de Gustavo Barroso foi escrito em 1911 e publicado em 1912. Para Menezes,
a obra se caracteriza como um ensaio socioldgico sertanejo, sendo planejada em cinco partes: I —
O meio; I — Os animais; III — O homem; IV — A arte; e V — A lenda. Subdivididas em subpartes
ou capitulos que vdo compondo a tela panoramica da natureza e costumes do entdo Norte, como
reza o subtitulo da obra. Sumariamente, a tematica nuclear do livro tem como pano de fundo o

sertdo cearense, retratados na terra, em seu peculiar e recorrente drama climatico, com suas

2 BARROSO, Gustavo. Coragdo de Menino. Rio de Janeiro: Getlilio M Costa. 1939. p.13.
30 AZEVEDO, Sanzio de. Literatura cearense, p.71.

31 Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira. v. V (1897-1914). p. 501-502.
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seqiielas e marcas, estigma de migragdes e sofrimentos; mas também em seus viventes, bichos e
gentes, com suas tradi¢des, costumes, crencas e manifestacdes culturais e estéticas. O autor é
muito preocupado em definir a singularidade e riqueza do povo cearense. >

As obras Aves de Arribagdo e Terra de sol: natureza e costumes do Norte fazem parte da
tendéncia literaria regionalista, em que segundo alguns escritores do final do século XIX e inicio
do século XX, o verdadeiro Brasil era o sertdo, que ainda conservava intactos tracos da cultura e
da natureza brasileiras. Procurava-se entdo fixar tragos peculiares de determinadas regides do
pais. Segundo Alfredo Bosi, “as varias formas de sertanismo (romantico, académico e até,
modernista) que t€m sulcado as nossas letras desde meados do século passado [século XIX],
nasceram do contato de uma cultura citadina e letrada com a matéria bruta do Brasil rural,

provinciano e arcaico”.>® Como afirma apropriadamente Eduardo Menezes, responsavel pela

introducdo da ultima edi¢do do livro Terra de sol:

Percebo alguns motivos fortes para a génese deste livro no espirito de seu autor.
Antes de tudo, € mister reconhecer que a Fortaleza, do periodo crucial e
primordial de sua infincia ao final do século XIX, era a bela e pequena capital,
de ares cosmopolitas, mas intensamente enraizada nas tradigdes interioranas e
populares de sua provincia, e espacialmente entremeada de sitios e chacaras que
faziam a transi¢do proxima e imediata para o extenso mundo rural dominante,
assegurando-lhe contacto profundo com a cultura do sertdo. Além disso,
compunha o horizonte cultural da inteligéncia brasileira das tltimas décadas do
oitocentos e primeiras do século XX forte inclinagdo para os estudos de nossas
origens nacionais e, em especial, os referentes as nossas diversificadas
manifestagdes folcloricas.”

A partir dessas idéias é possivel concluir que Antonio Sales e Gustavo Barroso possuiram
contato tanto com a literatura romantica, realista e naturalista nacional quanto com a francesa.
Dessa maneira, a literatura de José de Alencar e dos literatos da seca — José do Patrocinio,
Rodolfo Teofilo, Domingos Olimpio — foram ndo somente lidas, mas serviram de base ao
conhecimento do mundo sertanejo por parte de Sales e Barroso. As leituras do espaco sertanejo

cearense partem de discursos anteriores, seja para nega-los, afirma-los ou mesmo atualiza- los.

32 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte. Fortaleza: Edi¢cdes Democrito Rocha, 2003.
p.13-14.

33 BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. 38 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1994. p. 141.

3* BARROSO, Gustavo. Op. cit. p. 10.



143

Nesse sentido, como os ultimos mosqueteiros intelectuais que tomam a palavra pela
identidade do espaco cearense, Antonio Sales e Gustavo Barroso consolidam a paisagem
sertaneja cearense €, o fazem tomando como referéncia a heranca da literatura regionalista
cearense das geracdes romantica, realista e naturalista de fins do século XIX e inicio do século
XX. Todavia, isso ndo quer dizer que seus discursos sejam uma mera copia de um discurso
anterior. Ambos produzem paisagens em suas obras, cada qual com sua especificidade,
individualidade — até mesmo porque seus discursos possuem cardter acontecimental®® —,
entretanto, os temas abordados para descrever a paisagem sertaneja cearense, em grande medida,
ja tinham sido imaginadas e sistematizas na paisagem alencarina e da literatura da seca. Dessa
maneira, no momento em que vem a tona Aves de arribagdo e Terra de sol o canone paisagistico
do sertdo cearense estava estabelecido, mas isso ndo quer dizer que ele estivesse consolidado.

Nesse sentido, se observa que a producdo do discurso literario de Sales e Barroso ¢é
controlada, selecionada, organizada e redistribuida, ou seja, interditada pelas formagdes
discursivas da literatura até entdo existentes que representavam a paisagem sertaneja cearense: a
romantica alencarina e a realista naturalista da geragdo de 1870.°° Por essa razio, pode se

concluir que os dois autores em grande medida tiveram a ordem do seu discurso literario

cerceado devido as suas obras repousarem num “ja-dito”, pois conforme Foucault,

“[...] todo discurso manifesto repousaria secretamente sobre um ja-dito; e que
este ja-dito ndo seria simplesmente uma frase ja pronunciada, um texto ja
escrito, mas um ‘jamais-dito’, um discurso sem corpo, uma voz tao silenciosa
quanto um sopro, uma escrita que nio ¢ sendo o vazio de seu proprio rastro.
Supde-se, assim, que tudo que o discurso formula ja se encontra articulado
nesse meio-siléncio que lhe € prévio, que continua a correr obstinadamente

3
sob ele, mas que ele recobre e faz calar”.”’

Antonio Sales e Gustavo Barroso se calcaram no discurso ja formulado, em grande

medida, por José de Alencar, José do Patrocinio e Domingos Olimpio. Da formagao discursiva

33 0 discurso possui tanto individualizagdo quanto o acontecimento, isto &, ndo se repete devido o tempo e o espago
os tornar tnicos. Ver VEYNE, Paul. Como se escreve a histéria: Foucault revoluciona a historia. 4. ed. Brasilia:
UNB, 1998.p. 21-2.

3 Ver FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. 10 ed. Sao Paulo: Loyola, 2004.

1. A arqueologia do saber. 6.ed Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002. (Cole¢cdo Campo Teorico). p. 28.
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romantica herdaram em seus romances uma determinag@o espacial em trés possibilidades: cidade,
campo, selva; ou por outra, vida urbana, vida rural, vida primitiva. Por isso suas obras, t¢m fome
de espaco e uma ansia topografica de apalpar o Ceara. O legado roméintico consiste para esses
realistas e naturalistas tardios menos em tipos, personagens e peripécias do que em certas regioes
tornadas literarias, a seqiiéncia narrativa inserindo-se no ambiente, quase se escravizando a ele.
Além disso, permaneceu a vocagdo ecoldgica manifestada por uma conquista progressiva do
territorio. >

A formagdo discursiva realista e naturalista possibilitava a esses literatos colocar em
relevo a cor local, a influéncia ambiental, na formacdo da personagem local. A terra ¢ a
verdadeira personagem dessa literatura. Considerava as diferencas entre os espagos do pais como
um reflexo imediato da natureza, do meio e da raga. As variagdes de clima, de vegetagdo, de
composi¢cdo racial da populacdo explicavam as diferencas de costumes, habitos, praticas sociais e
politicas. Assim, criou-se a convic¢do de um lagco determinista entre a terra e a conduta humana,
que foi uma formulagdo brasileira da abordagem realista naturalista para o problema das relagdes
entre 0 homem e o ambiente. Nessa perspectiva, a literatura regionalista brasileira ¢ uma
verdadeira saga da terra e da sua vitoria sobre o homem.*”

Para estabelecer a andlise das obras Aves de arribagdo e Terra de sol serd dado destaque
as partes de suas tramas que constroem a paisagem do sertdo cearense. O intuito aqui nio &
pensar as paisagens das cidades interioranas, mas sim o campo. A etapa a seguir do capitulo
buscara perceber como os temas ja discursivamente apresentados nas obras O sertanejo (1874),
Os retirantes (1879), A fome (1890) e Luzia-Homem (1903) sdo assimilados e atualizados nas
obras de Antonio Sales e Gustavo Barroso. Entretanto, os temas novos também serdo destacados,
pois esses autores possuem individualidade e criatividade prdoprias, negar isso seria ndo toma-los
como literatos e como sujeitos historicos.

As andlises serdo realizadas de forma separada porque Aves de arribagdo ¢ um romance,
enquanto que Terra de Sol é um ensaio sobre a natureza e os costumes do norte. Isto é, sdo obras
de estruturas diferentes para se pensar nelas como uma unidade. Contudo, isso ndo quer dizer que
os temas abordados por cada um de seus autores sejam totalmente diferentes. Pelo contrario,
tratam de temas que na verdade ja foram explorados pelas geracdes de literatos anteriores do
Ceara. Enfim, o importante € perceber que todas essas vozes se uniram para construir o espago

paisagistico cearense e, a0 mesmo tempo, criar a identidade sertaneja do Ceara.

3% CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos. v. 2. Belo Horizonte: Itatiaia
Ltda, 2000. (Literatura Brasileira: Historia e critica). p. 101.
3 COUTINHO, Afranio. A literaturano Brasil. v.2. Rio de Janeiro: Editorial do Sul Americana S.A., 1955.p.32.
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1.1.1 Aves de arriba¢do e suas paisagens

A escrita paisagistica de Aves de arriba¢cdo ¢ uma tentativa de relativizagdo, sendo
negacdo, da paisagem sertaneja cearense construida pela producdo literaria da seca. Para realizar
tal empreendimento, Antonio Sales acabou por retomar os padrdes paisagisticos de sublimidade e
beleza de O sertanejo (1875), de José de Alencar. Todavia, o autor também dialogou com a
imagistica materialista produzida por José do Patrocinio, Rodolfo Tedfilo e Domingos Olimpio a
partir do problema das secas — por exemplo, com Os retirantes (1879), A fome (1890) e Luzia-
Homem (1903) —, até mesmo para se contrapor a ela, pois segundo o proprio Sales: “ndo existe so
a seca no sertdo”.*" Sales revela a sua ojeriza a seca através de sua personagem Asclepiades: “~
Eu era bem crianca, mas ainda me lembro dos horrores da séca de 77, e ndo estou disposto a vé-
los outra vez. Colocando-me no Sul, s6 virei ao Ceara a passeio.”! Ora, é o proprio autor que se
relembra da seca, memdrias de quando ainda crianga presenciava os dramas da seca de 1877 em
Parazinho, sua terra natal. Além disso, ¢ também Sales que se muda para o Rio de Janeiro em
1897, passando por 14 uma longa temporada, s6 voltando ao Ceard em 1920. No retorno, o
literato ndo mais residiria no torrdo onde presenciou a seca, mas sim em Jacarecanga, area urbana
de Fortaleza.

As paisagens em Aves de arribagdo, assim como nas demais obras analisadas nesse
estudo, sdo construidas em sua maioria pelo dia. O sol novamente ¢ tido como um atuante nas
cenas sertanejas, tanto o sol elemento fogo provocador da seca quanto o sol que compdem a
paisagem harmonica, equilibrada do mundo natural sertanejo. Um sol que de todo jeito da a
perceber e sentir a continuidade de uma espacialidade da /uz.

A paisagem sertaneja de Aves de arribagdo se inicia com um sol que apresenta as serras,
como Sales afirma em certa parte do romance: “uma grande nuvem parda velava o sol, mas era ja
intensa a claridade que banhava tudo, destacando-se ao longe os cabegos da Serra do Tripid, num
fulvo poeiramento de ouro”.*? As serras foram um dos temas mais importantes na construgio

paisagistica do sertdo cearense, tanto por Alencar quanto pelos literatos da seca. Ndo € a toa que o

40 CICERO, Jodo da Costa Filho. A Padaria Espiritual: cultura e politica em Fortaleza no final do século XIX
(1892-1898) 2007. Dissertagdo (Mestrado em Historia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
(FFLCH), Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2008. p.160.

*I' SALES, Antonio. Aves de arribagio. Fortaleza: Imprensa Universitaria do Ceara, 1965. p. 287.

2 Ibid., p. 40.
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autor retoma as serras na paisagem sertaneja com a mesma idéia de espacos de resisténcia a seca:
“O Ipucaba nascia além, do seio da Serra Negra, cujos cabecos arrepiados e soturnos fechavam
ao longe aquéle imenso horizonte de matas novas, posteriores a grande seca, a cuja devastacio so
resistiram poucas ¢ venerandas arvores de imensas raizes que iam buscar umidade nas camadas
profundas do solo”.*® Entretanto, da mesma forma que o discurso da literatura da seca descreve, o
sertdo serrano continua a sentir as conseqiiéncias da seca: “Era nessa regido encapoeirada que
demoravam as situagdes pastoris, mais raras agora, pois algumas tinham ficado abandonadas para
sempre, depois daquela espantosa catastrofe.”**

Todavia, o sertdo surge no discurso de Sales como um ambiente benéfico, através do olhar

da personagem Alipio que viaja em cavalgada a caminho de Ipucaba:

Depois, porém, que montou a cavalo no dia seguinte e entrou a galopar
através dos campos por onde as pompas do verde ja se anunciavam pela
folhagem nova das caatingas e pela babugem finas dos vargedos, comegou o
seu organismo a vibrar a agdo estimulante do ar livre, seu espirito foi-se
abrindo aos efluvios capitosos das coisas, como se seu ser distendesse de
repente uma raiz até entdio atrofiada e a mergulhasse com volupia no seio da
Natureza.* (Grifos meus)

A “Natureza” descrita pelo autor é aquela de poder essencial, a Terra Mae que com sua
energia inebriante possibilita o homem rejuvenescer. O sol emerge como um objeto aéreo capaz
de gerar a alegria no espago terrestre. Tome-se como exemplo a criagdo do autor da imagem do
bonito dia de domingo: “O dia estava radioso. Chovera a noite, e o céu amanhecera fresco e
limpissimo, com um brilho doce e timido de cetim novo. Pouco depois o sol se velara sob uma
larga barreira de cimulos flocosos que se dilatavam em mirantes de prata pelo horizonte acima;

. .. C g . . 0 46
mas depois um vento rijo varrera tudo, e nema mais ligeira nuvem pincelara o firmamento”.

E possivel se identificar nessa literatura resquicios do desenvolvimento de um bucolismo

que introduz tons e imagens de um tipo ideal de sertdo, ha quase invariavelmente uma tensdo

*3 SALES, Antonio. Aves de arribacio. p. 112.
* Ibid., p. 112.

* Ibid., p. 55.

* Ibid., p. 67.
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entre outras formas de experiéncia: entre verdo e inverno; entre deleite e perda; colheita e
trabalho; entre cantar e viajar; entre passado ou futuro e presente. *’

Esse dia benfazejo revela as emogdes dos seres do mundo animal: “a emog¢do sd nio
atingira as graunas, que, do alto dos tamarindeiros, garganteavam ao cair da tarde notas sublimes
ressoando cristalinamente sob o céu purpureado que se arqueava sObre a cidade com uma
majestade feita de serenidade e de mistério”. *®

A 4gua ¢ descrita em sua significidncia de pureza, ou seja, com sua capacidade de
regeneragdo, de criagcdo e unido harmdnica dos reinos vegetal, mineral e animal. As plantas e os

animais sdo percebidos com suas cores metalicas, em especial o ouro sempre relacionado a uma

forga imaginante da riqueza, como se vé abaixo:

Ia correndo abril, 0 més “das aguas mil”, quando os botdes se intumescem
para rebentar na espléndida floragdo de maio. Os rogados sofriam a primeira
capina, que os desbravava do ervagal daninho, alastrado invasoramente por
entre as carreiras do milho, afogando no embastido das suas hostes intrusas
os feijoeiros salpicados de flores roxas com feitio de borboletas e os
jerimunzeiros que se abriam em campanulas de ouro fulvo.*’

Na passagem anterior, as “flores” e “borboletas” sdo grandes representantes do espetaculo
do belo. As flores pela sua efemeridade e fragilidade. As borboletas por serem insetos pequenos,
de coloridos variados, singelos, frageis que geralmente nio causam horror ou medo ao sertanejo.
A 4gua também € descrita em mistura com o solo, transformando a natureza em toda a sua

potencialidade na seguinte passagem:

Ja saturado d’agua, o solo ndo emitia &sse calor de cio que lhe irradia das
entranhas ao contato das primeiras chuvas. Os rios corriam turgidos, na
majestade soberana das grandes forcas, atingindo a orla das altas ribanceiras,
de onde se debrucavam os mofumbos folhudos ¢ os canoés alongavam as
raizes longas e retilineas como os tubos de um 6rgdo. O marulho surdo das
aguas, rolando sobre as lajes do leito, acompanhava o grande céro das aves,

*7 Ver WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na historia e na literatura. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1989.p. 33.

8 SALES, Antonio. Aves de arribacdo. p. 77.

* Ibid., p. 109.
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cujas vozes, diferentes de som e de expressdo, se harmonizavam no mesmo
hosana festivo em honra da estagio bendita.’’

A paisagem sertaneja de Sales explora ainda mais os elementos de sublimidade e beleza
da paisagem alencarina. Quando do equilibrio do mundo natural, as aves vao sendo descritas em
sua multiplicidade e riqueza, no momento que “vai alta e radiosa a manha; estdo a postos todos os

cantores da mata”.>! Por essas horas parece,

[...] que entre as aves o feitio fisico corresponde a um dado temperamento
imutavel para cada coletividade do mesmo tipo. Da ordem & familia, da
familia ao grupo os caracteres vao-se acentuando com uma precisdo infalivel.
Por um passaro se conhecem os requisitos ¢ habitos de sua comunidade; ndo
hd que enganar-se com falsas aparéncias, como acontece na sociedade
humana. Nem precisa vé-los; basta ouvir-lhes a linguagem sempre a mesma e
sempre nova, na confusio maviosa de uma Babel musical.>

A partir do que Sales concebe em suas descri¢des pormenorizadas dos tipos de aves e suas
caracteristicas, ¢ possivel pensa-las por seus vinculos a beleza ou sublimidade. Os sabids s@o
representados como sublimes devido o canto saudoso ser capaz de gerar dor na alma sertaneja,
pois “o sabia ¢ eminentemente lirico, com o seu gorjeio tecido de melodias brandas sobre um
tema de amor e de saudade — partitura feliz para um poema dolorido e meigo de Casimiro de
Abreu”.>® O galo-de-campina é pura beleza, uma vez que suas cores e canto jovial ndo motivam
terror algum: “o galo-de-campina canta os sentimentos joviais e fortes dos que se vao pela via a
rir ¢ a lutar sem desconforto nem desassosségo, da gente que tem o amor e o vinho igualmente
alegres, como se andasse sempre com um prisma cor-de-rosa sobre os olhos”.>* O bem-te-vi,
segundo Burke, o simbolo maior de beleza no mundo animal. Essas idéias ja foram trabalhada em

O sertanejo. Entretanto, Sales se centra mais no comportamento do passaro, pois

[...] ¢ maldizente e sarcastico. Sempre pousado nos ramos mais altos,
inspeciona cuidadosamente tudo em redor, e, ao descobrir alguma coisa
extraordindria, abre o bico indiscreto para anunciar o caso com seu grito
irreverénte de garoto. Quando lhe da na veneta, encarapita-se com o maior

SOSALES, Antdnio. Aves de arribacdo, p.109.
51 :
Ibid.
32 Ibid.
>3 Ibid., p. 110.
3% Ibid.
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desplante no dorso de um boi pacato, €, com o pretexto caridoso de limpa-lo
dos carrapatos, vai enchendo regaladamente o papo, isso no meio de
momices e palhacadas que muito divertem a galeria.”

A descri¢do das aves ndo termina por ai, a ave chamada de bom-¢é tem sua descri¢do

aproximada a sublimidade uma vez que gera medo, pavor: “o bom-¢é, como um Pangloss da

espécie, apenas possui no seu registro vocal as duas notas com que enuncia a exclamagdo

aprovadora da qual lhe provém o nome. Qualquer que seja a circunstincia, sendo mesmo sovado

pelos outros, ele articula indefectivelmente - bom-¢é!”. °® Sales entdo faz uma longa descrigio das

aves do espago sertanejo, as especificando em seus minimos detalhes. Leia-a na integra:

O piririgud, com a sua carretilha de gritos, a voar de moita em moita, lembra
uma comadre tagarela, a contar de casa em casa bisbilhotices inesgoaveis.

O bico-de-latdo ¢ um misantropo, nio se sabe se por filosofia ou por simples
preguica. O certo ¢ que passa horas inteiras imdvel, de olhos fechados, o
grande bico descaido sdbre o papo; e, para isolar-se mais, cava fundos
buracos em que mora, na sua aversdo pela luz, pela convivéncia e pelo
barulho.

Consumado cdmico, o cancdo se diverte em arremedar todos os passaros
com uma perfei¢do de enganar os parceiros arremedados [...].

O papagaio grita parvamente e usa de andar em bandos, formando
assembléias ambulantes, cujas resolugcdes versam exclusivamente sobre os
meios mais expeditos de devastar as plantagdes que os homens fazem com o
suor do rosto [...].

O xexéu tem um ar brutalmente marcial; mas, de uma valentia contestavel,
ndo amedronta com suas pragas estridentes senfo as rolinhas histéricas, que
déle fogem apavoradas.

O azuldo nada tem de notavel sendo a sua bela plumagem, de que cuida com
grande esméro; ndo tem graga, ndo tem voz, e, quando se mete a fazer um
ninho, sai uma obrinha de causar lastima ou riso. Isso ndo o tolhe de ser
muito orgulhoso e de ter grande importincia perante as fémeas do seu meio.
E agora, ougam-me aquela voz magoada a modular gemidos de saudade, mas
de saudade sem esperanga que se tem dos mortos, gemidos oriundos das
dores irremedidveis, das supremas desgracas! E a juriti que estd a carpir o seu
eterno sofrer incompreendido e inconsolavel. Ei-la que se afasta, mas o
gemido ganha maior doléncia e parece agora um solugo longiquo de ser
errante a buscar em vio uma felicidade extinta para sempre...”” (Grifos meus)

33 SALES, Antonio. Aves de arribagio, p.110.

> Ibid., p. 110.
" 1bid., p. 110-112.
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Dessa maneira, as aves descritas por Sales alternam seus sentidos de beleza e sublimidade
de acordo com os sons que emitem e se seus comportamentos sdo fontes de dor ou prazer.
Portanto, o autor acrescenta a paisagem sertaneja cearense novos seres aéreos, isto €, atualiza a
paisagem até entdo elaborada pelas tradicdes anteriores, em especial a romantica alencarina. O
autor vai mais longe ao buscar descrever ainda mais outras aves da area, aves “menores” a seu

ver. Veja-se:

Além desses individuos notaveis por diferentes caracteristicos de
superioridade, pululava nas matas marginais do Ipugaba — riacho
transformado provisoriamente em rio caudaloso pelos aguaceiros de abril —
uma turbamulta de passarinhos wvulgares sem aptidio musical, sem
industriosidade, sem beleza, sem graga e até sem nome, formando a legido da
insulsa, mediocridade, respeitavel pelo nimero e pela prudéncia regrada de
seus habitos, enfim criaturas sisudas e por intermédio das quais ndo vem o
mal ao mundo.*®

Em Aves de arriba¢do, o gado mais uma vez é abarcado como tema para a construcio
paisagistica do sertdo. Entretanto, a descricdo de Sales se prende a uma paisagem composta de

varios elementos, inclusive a seca e sua relagdo com o meio:

Era o tempo da ferra dos bezerros e da libertacdo do gado, para o qual o
vaqueiro abre comovido as porteiras do curral, a modular o saudoso aboio de
despedida. Em breve viria o sertdo dspero e implacavel cortando os rios ¢
dessecando as grandes lagoas azuladas, empenachadas de pacaviras e
povoadas das infinitas aves aquaticas com a sua eterna musica, que ¢ como
um hosana perene da estag@o bendita. 4 ferra ia despojar o seu manto verde
para gozar os bens em que se haviam transformado as esperangas vingadas, e
havia nesse declinar das coisas como uma repousada placidez de
maternidade.” (Grifos meus)

A paisagem dos literatos da seca ¢ retomada de forma tdo rapida e sutil no discurso de

Antonio Sales que muitos intelectuais tomaram Aves de arribagdo como a uUnica obra existente

8 SALES, Antonio. Aves de arribacdo. p. 112.
> Ibid., p. 285-286.
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sobre o sertio cearense sem tratar da seca.® Enquanto que outros perceberam na obra tanto a
retomada da paisagem da seca — mesmo como apenas elemento de cardter simbdlico para a
estrutura do romance — como a referéncia ao fendmeno de metaforismo do desfecho da obra. ®!
Talvez essas interpretagdes tenham se dado devido a passagens como essas ao final do romance:
“[...] a natureza trocara o manto verde da esperanga pelo burel amarelo do desespéro, e €sse logo
se desfazia em farrapos, que o vento espalhava emrevoadas finebres pelo solo estorricado.[...]”%

Entretanto, sendo a clareza da retomada da paisagem da seca vista em outros momentos,
pode se afirmar que mesmo Sales querendo tratar do sertdo benfazejo cearense, ¢ impelido a fazer
referéncias a seca. Nao s6 por ser o fendmeno e suas conseqiiéncias em 1903 um conhecimento
do senso comum, mas também devido ao canon estabelecido pelas geragdes anteriores de

literatos que descreveram o espago sertanejo do Ceara. Assim, a seca faria com que embreve

[...] toda folhagem cairia como uma tinica rdta e apareceriam nuas,
requeimadas e angulosas, as arvores, feridas de morte aparente durante
longos meses de canicula. Fugiriam todas as aves joviais e delicadas que s6
podem viver no frescor veludoso dos recessos virentes; ¢ em formidaveis
revoadas fatidicas, como lugubres arautos da séca, se despejaria sobre os
campos combustos a praga das avoantes, famélicas e destruidoras. A
natureza chegara ao seu fastigio, e aquéle ouro que a cobria nesse momento
ia fundir-se ao sol inclemente para por a nu a sua desolada senilidade. As
folhas amarelas sdo as cds da floresta: era fugir enquanto a sua cabeleira
comegava apenas a patentear os primeiros sinais de velhice.®® (Grifos meus)

A partir da descricdo da seca Sales atualiza a paisagem da literatura da seca ao trabalhar
aspectos materiais através do so/ como elemento fogo, fonte de combustdo e incleméncia no
espaco do sertdo. Em outra passagem o autor constroi uma paisagem sintese das combinacdes

alternadas entre os elementos materiais fogo, ar e terra:

A flora sucumbira de todo aos golpes da canicula. No céu, érmo e flamejante,
apenas se divisavam ao cair das tardes as nuvens pressagas das pombas

0 Ver posfacio de Tristdo de Athayde a segunda edigdo do livro Aves de arribagdo em 1929 e prefacio de Raquel de
Queiroz em a terceira edigdo da obra em 1965.

8! MARTINS, Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira. v. V (1897-1914), p. 194; AZEVEDO, Sanzio de.
Aspectos da liter atura cearense, p.22-23.

2 SALES, Antonio. Aves de arribacdo. p. 298.

%3 Ibid., p. 286.
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mensageiras da séca. Ao longo dos caminhos que traziam a cidade, rara
folhas verdes davam um sinal de vida da terra, sucumbida a hipnose do sol. O
rio ja ndo corria sob a grande ponte vermelha, ¢ mostrava o acolchoado dos
seus bancos de areia grossa cravejada de malacachetas fulgurantes. Bdcas
invisiveis e insaciaveis haviam sugado a linfa azul das lagoas transformadas
em extensoes concavas de argila gretada e cinzenta. Somente a floragdo do
céu ganhara em abundancia e esplendor. Noites fantasticamente estreladas se
arqueavam sobre o sertio, que ofegava como uma alimaria tombada de
estafamento. O céu negro e coruscante de sois a pesar sobre tudo, como
abobada de uma gruta povoada de pirilampos, era cortado de quando em
quando pelo espasmo rutilo dos bdlices. O aracati, bafo noturno da terra
febricitante, vinha agitar as cinzas mortudrias da vegetacdo numa sarabanda
macabra, e ululavam pelos telhados as salmodias do grande
aniquilamento...** (Grifos meus)

O céu flamejante, as nuvens de aves, a terra em cinzas sdo todas metaforas que constroem
0 espaco sertanejo por imagens materiais. Além dessa idéias elaboradas, é possivel perceber que
timidamente a paisagem noturna vai surgindo no discurso de Sales. Até porque em apenas poucos
trechos da obra se encontra uma referéncia a noite no campo. Como a que autor elabora durante
uma comparagdo entre a “cidadezinha” de Ipugaba e o campo: “a temperatura descia um pouco
todas as noites, e a terra, farta d’agua, desprendia ligeiros vapores que punham um véu ténue
sobre as tintas sempre cruas da paisagem”.® Ora, pode-se entdo concluir que Aves de arribagdo
ainda mais consolida o Ceard como espago paisagistico da /uz, uma vez que suas descricdes de
paisagens do campo sdo essencialmente diurnas.

Por fim, a paisagem sintese do sertio cearense elaborada por Sales ¢ localizada no
momento em que o0 autor pensa a passagem do inverno para a seca no sertdo do Ceara. O uso das
aves e todos os seus movimentos, sons € cores, vdo compondo o jogo que Alencar ja trabalhara

no discurso romantico. A sublimidade e a beleza andam lado a lado no trecho abaixo:

Mas em redor dela [Florzinha] a natureza agonizava nos paroxismos dos fins
das dguas. As jitiranas ja ndo agitavam as suas campanulas de azul-lilas
dentre as ramas que subiam em volutas pelas colunas da varanda, ¢ as
balsaminas, como no més da Virgem, ja ndo abriam suas boquinhas frescas e
perfumosas em sorrisos de garridice angélica. As gratnas ainda cantavam a
tarde no imenso tamarindeiro que ali bem perto subia para o céu érmo
profundo; mas a copa da grande arvore se deplumava no alto, pondo a nu a
galharia mtrincada e miudinha, na qual aquelas aves se destacavam, muito

4 SALES, Antonio. Aves de arribacdo. p. 299.
53 Ibid., p. 285.
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negras e muito pequenas, a entoarem a nénia da estagdo morta. Esgarcara-se
a bruma levissima que atenuava a crueza da luz; as serras vizinhas, tocadas
da claridade moribunda do sol, acusavam, nas saliéncias dos seus
contrafortes, as minimas particularidades das rochas, dos caminhos, das
culturas, das vivendas lampejantes, e ao alto estampava, num fundo cinzento,
a linha dos cimos arrepiados de frondes e espetados de longe em longe pela
haste fina e direita de uma palmeira em ressalto. Um tom neutro e soturno
dominava o oriente, enquanto o poente, todo em fogo, corroia os contornos
caprichosos dos formidaveis torrdes de nuvens por cujas seteiras se
derramava a luz como jorros de metal em fusdo *° (Grifos meus)

Essa passagem ¢ um relato de paisagem sintese porque possui diversas referéncias as duas
tradigoes de literatos anteriores a Sales. Desde a descricdo de um sertdo dicotdmico, ora seco ora
molhado, pelos “paroxismos dos fins das dguas” até outros sentidos dados em alguns trechos: o
“[...] imenso tamarindeiro que ali bem perto subia para o céu érmo profundo” pode ser visto
como uma representagdo sublime, pois o infinito e a vastiddo causam medo, terror na alma
sertaneja que ndo consegue traduzi-lo, assim como a propria arvore que sobe a esse céu. Os
corvos sdo “aquelas aves [que] se destacavam, muito negras € muito pequenas, a entoarem a
nénia da estacdo morta”. O sol é tomado em matéria ignea, Sales se apresenta como um ferreiro
emplena labuta ao tomar “a luz como jorros de metal em fusdo™.

E possivel estabelecer no discurso literario de Antdnio Sales relagdes entre as
representacdes sublimes e belas da tradigdo roméntica alencarina e as imagens materiais dos
literatos da seca. Além disso, ¢ importante também destacar que muitos dos temas utilizados para
a construgdo da paisagem cearense anteriormente sdo retomados e atualizados como, por
exemplo, os enunciados sobre as serras, o gado, as aves, o céu, e as nuvens. Dessa maneira, Sales
contribuiu de forma significativa para uma leitura renovada da paisagem sertaneja, pois
acrescenta novos elementos ao espaco sertanejo por meio da representacdo de inovadores seres e
objetos terrestres, aquaticos e aéreos.

Entretanto, ndo quer dizer que seja uma leitura totalmente nova, uma vez que o ponto de
partida do autor provémdos literatos a ele anteriores. Portanto, Aves de arribagdo ¢ uma obra que
inicia um processo de sintese da composi¢do da paisagem sertaneja cearense até entdo construida.
Todavia, a sintese se completa de forma mais ampla na obra Terra de Sol: natureza e costumes

do Norte, do entdo ambicioso estreante literato Gustavo Barroso.

¢ SALES, Antéonio. Aves de arribagdo. p. 295.
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1.1.2 Terra de sol: paisagens do norte

A obra Terra de Sol “nasceu em sua maior parte da observagdo direta da vida sertaneja e
das vivéncias pessoais de seu autor”.®” O texto ¢ fruto, em grande medida, de memoérias de uma
temporada durante a juventude no sertdo cearense. Como o proprio autor afirma em seu livro de
memdrias intitulado O descobrimento do sertdo: “seguia para o sertio no comeco do ano.
Voltava em abril, antes dos fins d’agua. Em janeiro de 1907, pela primeira vez me levou consigo.
Eu tinha estado gravemente enfermo e precisava de ar puro e de bom leite”. °® A obra é escrita por
Barroso se valendo do pseuddénimo Jodo do Norte ¢ nada mais coerente do que essa escolha para
redigir uma obra que “ndo ¢ mais do que a narracdo veridica dos usos, dos costumes, dos
sentimentos e das tradi¢cdes do Ceara e suas zonas limitrofes, da Terra do Sol; que ndo é — e nem
pretende ser mais do que o depoimento de um nortista”. %’

A analise de Terra de sol se dard em certas passagens da obra que estdo localizadas
principalmente na sua primeira parte, denominada “O meio”. Pois, conforme Martins, Gustavo
Barroso devido ao seu determinismo geografico estuda o Ceard através do Meio.’”® Sendo assim, ¢
justamente nessa etapa do texto que Barroso constroi seus discursos paisagisticos do espaco
sertanejo cearense. Barroso ¢ nitidamente filiado a tendéncia literdria naturalista. Seus discursos
sd0 muito mais materiais do que belos e sublimes. Mesmo assim, o Romantismo pode ser
entendido no seu demasiado e saudoso apego a terra natal. Além disso, o autor representa esse
espaco sertanejo apenas pela sua possibilidade diurna, em grande medida, tal como Antdnio
Sales.

Pensando a construcdo de paisagem como uma organizacdo espacial logo no primeiro
paragrafo do texto, percebe-se ha uma preocupacdo de Barroso em diferenciar o litoral do

interior, fez isso se valendo de uma escrita muito préxima de um relato de viagem, leia-a:

Quem das brancas praias do Ceara demanda o interior das terras, nota que todo o
terreno sobe, muito sensivelmente, da orilha do Atlantico para o sertdo. E,
quando se avistar uma argila vermelha ao invés da alva areia dos tabuleiros que
margeiam a costa o olhar nio mais vir o cajueiro € o cauagu, nem as crespas

57 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p- 12.
58 Ibid., p. 13.

% Ibid., p. 270.

7 Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira. v. V (1897-1914), p. 501.
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moitas vigosas de murici, guajiru, guabiraba e murta oferecer seus frutos ao
descaso dos transeuntes; quando o pau-branco se esgalhar entre cerrados de
rompe-gibdo, troncos altos de catandubas elegantes, ¢ ao olhar se estenderem
vasta caatingas de juremas raquiticas, ensombrando touceiras de coroa-de-frade;
quando cortarem o terreno largas lajes de gramito e xistos argilosos,
quartzitados, se esbarrondarem nas ribanceiras, por entre lascas de calcario
endurecido, lenta e silenciosamente se transformando em mdarmore, - ai comeca
o sertdo.”" (Grifos meus)

A passagem acima revela bem um conhecimento geoldgico especifico por parte de
Barroso, além de um estilo literario incorporado de uma espécie de animismo, que percorre suas
descrigdes, atribuindo a natureza gestos, atitudes, intengdes e sentimentos. Wilson Martins atribui
passagens como essas tributarias, ou melhor, um “subproduto” das leituras de Os sertoes, de
Euclides da Cunha — obra escrita em 1901 e publicada em 1902.7>

Toda a descricdo paisagistica do sertdo pelo autor parte da diferenciagdo de “duas
estagdes, quase sempre mentirosas e irregulares, [que] existem nessa regido: a seca que vai de
junho a dezembro e o inverno que vai de janeiro a junho”.”® Sendo a situagdo climatica o
problema motivacional da obra, ndo ¢ a toa que a descri¢do se inicia pelo céu sertanejo, muito

diferente do litordneo:

Morrem docemente os ultimos dias de junho. Nunca mais chove. A concha do
céu é dum azul inclemente que ofusca, profundo e impenetravel como a
imensidade, sem uma noédoa branquicenta de cirrus, muito limpo, muito nu,
muito alto. O sol, rutilante, s6, sem uma nuvem, flameja, joeirando centelhas nas
micas dos pedregais. Dias e dias nfo sopra a mais pequena aragem: ndo braceja
um galho, e pesa um siléncio de timulo por sobre a vastiddo das coisas.”* (Grifos
meus)

Essa descricdo ¢ uma rica demonstracdo de um discurso materializante. Assim como 0s
literatos da seca, Barroso atualiza a imagem do céu azul. O sol é o fogo, responsavel pelo clima

caustico, abrasador, o globo de fogo que cria ‘“centelhas nas micas dos pedregais”, sem

B BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p. 60.

2 Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira. v. V (1897-1914), p. 501; Ver também CUNHA, Euclides da. Os
sertdes. v. I Rio de Janeiro: Otto Pierrre Editores, 1979.

3> BARROSO, Gustavo. Op. cit.

" Ibid., p. 61.
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ventilagdo, apto a morte, revela o grande intuito de estabelecer o espaco da seca nessa paisagem.
Os literatos da seca continuam sendo reapropriados € a construgdo da paisagem sertaneja ¢

resultado do territério modificado pelo clima, como afirma Barroso:

Quando o vento sopra, cai rajadas fortes, ardentes, gemendo e murmurando
nas catingas sem folhas, varrendo a terra nua de gramineas, as clareiras
achanadas, escarnando-as, levando a areia, para deposita-la no alto serto,
nas chapadas do centro, deixando emergir do solo raspado, desnudo, estrias
de folhelos endurecidos, pontas rijas de granitos.”” (Grifos meus)

A tematica dos ventos furiosos, tenebrosos também compde o sertdo do autor, e mais,
Barroso ainda acrescenta sentimentos aos animais e as plantas, at¢ mesmo ao sertdio como um
todo que € tido como um espago intimamente ligado ao melancélico. Uma vez que “todo o sertdo
¢ de uma grande tristeza, na cor, no siléncio, no aspecto; e essa tristeza em tudo se infiltra e

impregna tudo”:’®

um galho que range de encontro a outro lembra um gemer de moribundo: o
estalar crepitante dos gravetos pisados por qualquer animal parece um
soturno falar de avantesmas; um canto de passaro, um alto piu da ave de
rapina, um guincho de pixuna, tudo é triste, tudo é melancdlico. Qualquer
som que quebra o siléncio parece mais triste que o proprio siléncio.”” (Grifos
meus).

Barroso nesse trecho representa uma paisagem sonora sublime, pois a dor direciona o seu
relato melancdlico, triste, silencioso ¢ sombrio. Os sons sdo assustadores, causando comogdo no
leitor, certo medo ou mesmo receio para com esse espago sertanejo cearense moribundo. A
proximidade com o discurso sublime inaugurado por Alencar é perceptivel em cada palavra

utilizada pelo autor.

75 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p. 61.
7 Ibid.
7 bid.
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Aos poucos os animais € as plantas vio compondo essa paisagem especifica do sertdo,
seja “gemendo” ou mesmo falando como um fantasma. Algo interessante de se notar ¢ termo
“pixuna”, pois o autor ao escrevé-la indica uma nota de fim de texto explicando que se trata de
um pequeno rato selvagem. Ora, essa preocupagdo explicativa de Barroso esta muito centrada no
sentido pedagdgico do seu texto, como num relato etnografico e historico, afim de registrar
aspectos tanto naturais como culturais de uma area e sua sociedade. Ou seja, como afirma Stuart
Hall, as identidades locais, regionais ou mesmo nacionais sdo construidas a partir das
“caracteristicas culturais — lingua, religido, costume, tradicdes, sentimento de ‘lugar’ — que sdo
partilhadas por um povo”.”® Toda a obra é atravessada por esse tipo de notas explicativas ao final
dos capitulos.

A descricdo da terra ressequida ¢ amplamente utilizada, uma vez que o meio, isto é, a
terra é o elemento de base de relagdes com as demais matérias. Dai a decorréncia da retomada de
temas da literatura da seca. A terra ¢ objeto central da contemplagdo de Barroso, a passagem

abaixo ¢ bastante rica para pensar essa idéia:

Da terra cor de oca, avermelhada, da argila granitada de grossa silica, dos
granitos rompendo a terra em pontas que se adunam e denteiam desajeitadas,
esparsas, as vezes rubras, outras branquicentas, outras sujas, torvas, quase
sempre inclinadas para resistir & erosdo das aguas, desprende-se um bafo de
quentura armazenada; e o barro de louca, o tijuco, o massapé cinzento das
varzeas, ja todo estriado, abra-se, fende-se lasca-se, escancela-se ao calor.
Nos meses de inverno, o gado deixou-lhe na moleza visguenta a forma
profunda dos cascos. Veio o sol. Os moldes ficaram endurecidos, cosidos a
canicula; os bordos rijos espetam e cortam; s6 a planta rude ¢ cascuda do
sertanejo pisa insensivel por ali a fora.” (Grifos meus)

Barroso se revela um minerador nessa passagem, pois trabalha excessivamente os objetos
terrestres, como as diversas rochas do sertdo. Além disso, atualiza o tema das varzeas, s6 que
nesse momento do discurso do autor o sol elementar evapora e torra esses espagos de
reminiscéncia aquatica. H4 também o uso do recurso de antropomorfizagdo da natureza e dos

animais. Por exemplo, para Barroso sob a influéncia da seca o “carnaubal, abandonado dos frutos

"8 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 9. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2004. p. 62.
7 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p. 62.



158

e dos passaros, sussurra dolorido, saudoso; entristece, murcha, acinzenta-se, como se o sol e o

»80 «q5 4rvores vdo-se destoucando e se vdo despindo[...]”.81 Assim, o

vento o empoeirassem
autor vai atribuindo agdes e sentimentos eminentemente humanos também as plantas, instituindo
uma espécie de psicologismo terrestre.

A Terra de sol tem nela elencada todas as plantas resistentes as intempéries, como a
oiticica, o juazeiro, a canafistula, os cardos, o mandacaru, o xiquexique ¢ o faxeiro. O autor
sintetiza o que houvera sido identificado literariamente desde a paisagem alencarina e, nesse
sentido, essas plantas se tornavam permanentes no cendrio paisagistico sertanejo cearense.

A paisagem sertaneja também € composta pela presenca animal e humana, principalmente

quando se trata da luta travada entre o homem e 0 meio, tema central para se pensar a construgao

de um espaco modificado pela seca. Como afirma Barroso:

A natureza compungida tem o desolado aspecto da desgraga e se recolhe no
grande siléncio do sertdo combusto, somente quebrado pelo som de picaretas
que escavam a terra, perfurando pogos, ao longe, na luta terrivel do homem
pela dgua, que avaramente se esconde nas baixas camadas do subsolo, além
de picarras desagregadas, de arenitos, fugindo a aproximacg@o do sertanejo
sequioso em veios esquivos que fluem entre rochas e serpeiam em condutos
envesgados.* (Grifo meu)

A luta do homem pela busca da agua ja se dava desde Os retirantes, de José do
Patrocinio: “[...] a tarde, em torno das cacimbas, travavam-se lutas ardentes de que
freqiientemente resultavam ferimentos e mortes. E que aqueles que conseguiam encher uma
pequena vasilha tinham por esta ragio o cuidado de um avaro pelo seu ouro”.®® O “sertdo
combusto”, por exemplo, ¢ uma expressdo ignea utilizada por Domingos Olimpio, em Luzia-

Homem. Todavia, a mesma expressio ja aparecia na composicdo paisagistica alencarina. **

80 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p. 62.

*! Ibid.

2 1bid., p. 64.

8 PATROCINIO, José. Os retirantes. v.33. Sdo Paulo: Editora Trés, 1973. (Cole¢do Obras imortais da nossa
literatura, v. 32-33). p. 55.

# ALENCAR, José de. O sertanejo. Sdo Paulo: Martin Claret, 2005. p. 14.
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AlEm dessas reaproriagdes discursivas, Barroso descreve uma série de animais como 0s
grandes icones do espaco sertanejo “ao contemplar o cachorro, o cavalo, o gado e as avoantes,
como componentes inelutdveis da paisagem do sertio, e seu z0o — e em sua antropogeografia”®’
A maioria desses ja tinham sido postos como participantes da paisagem sertaneja pelas geragdes
anteriores, até mesmo por José de Alencar, contudo Barroso colocou em destaque o cachorro e o
cavalo, dando a eles capitulos especificos em Terra de sol. Dentre esses animais, como foi visto
em capitulos anteriores, o gado é um dos que mais possuiria significado para a alma sertaneja. O
autor ao psicologiza-lo potencializa ainda mais as imagens anteriormente concebidas pela leitura

alencarina e dos literatos da seca, em especial nesse passagem abaixo, repleta de plasticidade, de

movimento:

Por vezes uma rés horrivelmente magra arrasta o passo tardo, vagaroso,
apartando aos tropecos os garranchos de mato seco, chagada, o pélo a cair,
suja, muito triste, imagem viva da fome a buscar alimento, estatua animada
da sede a procurar agua, resfolegando de cansago e fraqueza, arquejando ao
calor, os olhos vitreos pregados ao solo ¢ mugindo, dolorosamente
mugindo. *®

A paisagem sertaneja, explicita o autor, ¢ imprevisivel: “ndo é quase sempre, como se
pensa, a falta total de chuva que faza miséria dos sertdes do Norte. E antes a sua inconstincia e a
sua extemporaneidade, acrescidas das circunstdncias delas proprias decorrentes”.®” Além disso,
trata-se do relato de um espaco propicio aos desastres, principalmente quando havia o contato do
homem desanuviado com o sertdo, como exemplifica Barroso em relag@o as queimadas do pasto

S€CO:

Muito tempo dura o pasto, como reserva de alimento, quer em capoeiras, quer
em cercados adrede feitos, se o ndo fizer apodrecer uma chuva subita, fora de
tempo, se um camboeiro descuidoso ou um passageiro indiferente nio atirar uma
ponta de cigarro acesa, um morrdo fumegante de cachimbo no meio do
capinzal. **

83 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p- 18-19.
8 Ibid., p. 64.

*7 Ibid.

88 Ibid., p. 65.
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Dessa forma, a queimada ¢ retomada da paisagem alencarina® e denunciada de forma
explicita pelo autor, devido a sua formagdo ter sido bastante ampla. Talvez Barroso tenha tido
contato com teorias ambientalistas de inicio do século XIX, a partir de José Bonificio de
Andrada e Silva e/ou seu contemporaneo Alexander von Humboldt, dois grandes criticos dos

1.90

males ocasionados pela degradacdo ambiental. ™ A énfase dada aos resultados no meio apos o

incidente pode demonstrar bem isso:

Depois da queimada, toda a zona onde o fogo lavrou é um imenso coivaral, um
vasto plaino coberto de cinza, com toros negros que emergem, de um feitio de
animais estranhos: os troncos retorcidos, com ramos que rompem esgachando-
se, semelham hidras; os toros decepado, atochados, curtos, parecem feros e
desconhecidos bichos acocorados, a espreita, ¢ os galhos mortos se estiram,
como grandes serpes negras, carbonizadas, as escamas a se desprendem. O vento
ergue rodamoinhos de cinza e detritos leves, de uma finura de poeira, que
esvoagam, toldam a luz ardente do sol, espiralam, dangcam em fardndola, depois
se dissolvem no ar.”' (Grifos meus)

As metaforas da “hidra” ou da serpente sdo muito comuns tanto em Alencar quanto nos
literatos da seca. A narrativa segue e a paisagem no sertdo continua seca, como afirma Barroso,
“passa-se 0 més de agosto, passa-se setembro, e outubro se passa. Nunca mais chove”.”? Apesar
de apenas haver a possibilidade de parcas chuvas em outubro, a paisagem ja ganhava significados
diferentes, pois a qualquer sinal de agua do céu a esperanga do homem do campo reascende.
Entretanto, ao mesmo tempo que se descreve um espago da esperanga, se insere no discurso um
carater religioso do castigo divino, como diz o autor: “o céu arido, sem manchas — como se fora
varrido por um vento de maldi¢do”.”*Outro aspecto da paisagem sertaneja se inicia quando a dgua
comega a faltar no més de julho: “os agudes mal cheios pelo inverno, quase sempre escasso, logo

secam; 0 mesmo ja tem acontecido aos pogos dos rios e as ipueiras dos matos”.**

89 Ver ALENCAR, José de. O sertanejo, p. 19.

% PADUA, José Augusto. Um sopro de destruiciio: pensamento politico e critica ambiental no Brasil escravista
(1786-1888). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002. p. 132-134.

o1 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p. 68.

2 Ibid., p. 69.

*> Ibid.

* Ibid., p. 70.
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A falta d’agua e a morte do gado faz surgir nessa paisagem a figura do valente sertanejo,
batalhador, viril, forte uma vez que ‘{...] a seca ¢ um fator de progresso, porque forma e molda
uma raca forte. Ora, Barroso demonstra em passagens como essa 0 seu contato com as teorias
deterministas bioldgicas darwinistas de Spencer e geograficas de Ratzel e Buckle , as quais se
abordou anteriormente neste estudo.”” A relagio homem-natureza se torna entdo insuportavel,
tendo o homem que interferir no meio para poder sobreviver € manter os seus animais. Nessa
situacdo periclitante € que o autor recorre ao relato do ultimo recurso na luta contra a seca, a

cacimba:

A cacimba ¢ profundamente cavada no solo, toda cercada em torno para que, das
ribanceiras, os animais ndo tombem; a entrada é cavada em ladeira de suave
declividade, para que o gado ja fraco, ao ir beber, ndo escorregue e caia de
quando em quando, ferindo-se e cansando-se. A 4gua ¢ sempre feia, sempre suja
e sempre ma. Uma cerca leve divide-a quase ao meio, tendo ao pé das estacas,
estendida, uma longa caranauba, de maneira que o gado somente pode beber em

um pequeno espaco de dois ou trés palmos, o que o impede sujar a agua e de
tolda-la.”

Nos meses de janeiro e fevereiro, sem chuvas, a situagdo fica mais dificil, tendo o
sertanejo a perda da sua criacdo, passado fome, sede e acabando, muitas vezes, morrendo.
Quando ndo, é obrigado a emigrar do seu torrdo natal para o litoral com todas as aventuras e
desventuras da trajetoria de vida do “flagelado”.”’

A paisagem noturna de Barroso vai surgindo na paisagem sertaneja cearense, quando o
autor trabalha as imagens das serras e as matas. A noite ndo é bem quista como na literatura da
seca, ¢ muito mais tida como sinistra tal como descrevia Alencar em algumas passagens de O

sertanejo. A passagem abaixo representa a noite surgindo em sublimidade, pois se relaciona a

morte, tristeza, enfim a dor.

%3 Ver Capitulo I1 - 4 imaginagdo material na paisagem da literatura da seca cearense, p.12.

96 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p. 75.

7 Ver MENDES, André G. B. P. A imagem do “flagelado” na literatura da Terra da Luz (1879-1903). 2005.
Monografia (Graduagdo em Historia) — Departamento de Historia, Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
Natal, 2005.
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A lua surge, espia por tras dos agudos pincaros das altas serras o sertdo que
dorme envolto em trevas; depois, acende e clareia-o todo; os esqueletos das
catingas perfilam-se hirtos e negros, destacados na brancura lactea da luz,
que se espraia, rasando o recosto, bombeado das colinas e as varzeas sem

fim, dando a paisagem um aspecto tumular de natureza morta 3 (Grifos
meus)

Para Barroso, depois de findar junho come¢a novamente a estagdo seca € nesse momento
as amarguras voltam ao sertdo e a paisagem noturna se relaciona aos momentos de esperanca da
alma sertaneja: ‘1...] os sertanejos humildes e crentes, a noite, no altar singelo da fazenda, rezam
de olhos nas luzes que clareiam os santos, pedindo a Deus e a S. José — advogado das chuvas —
que o inverno torne em dezembro, que ndo falte em janeiro, para alegrar de novo a face triste do
sertio”.”” Ora, o tema da esperanga sertaneja representada na espera pelas chuvas e na crenga de
certos dias santos ja havia sido trabalhada pelos literatos da seca.

Outro tema abordado por Barroso ¢ referente ao poder da agua na paisagem sertaneja.
Para o autor, a dgua ¢ o um elemento natural divinizado na paisagem literaria de Barroso,
contribuindo assim para essa idéia se consolidar no proprio imagindrio sertanejo. A relagdo entre
a terra e a dgua pode gerar resultados misticos, até mesmo inacreditaveis na paisagem do sertdo.
Isso é perceptivel em Barroso mesmo quando se refere ao pasto seco: “de muita serventia,
substancioso e nutritivo” que “num cantinho, numa frincha do terreno, numa greta da rocha,
ficam as sementes milidas, invisiveis, com o seu poder de longa germinalidade, na muda
paciéncia dos inanimados, esperando que a chuva ensope a boa mae das plantas, para brotarem de
novo™. 1%

A chegada da chuva no sertdo, segundo Barroso, inicia um processo de mutagdo na
paisagem. A terra e os seres vivos agitam o cendrio ao ter as primeiras previsdes nebulosas, a
sertdo ganha novamente movimento, mas desta vez pela metamorfose de um espago dinamizado

pela alegria e esperanga. Leia-se a passagem:

Enfim, um dia, o céu amanhece torvo, arrrepiado e escuro, tdo pesado, que
parece esmagar os vultos enormes das serras, no horizonte; as vezes

%8 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p. 72.
 Ibid., p. 88.
199 1bid., p. 64.
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envolvendo-os em uma neblina ténue, que lhes esfuma e esbate os contornos,
e por onde se coa a luz do sol em uma palidez de cirio. Corre um vento
umido, frio pelo sertdo, sibilando nos galhos mortos que se chocam com um
som ésseo, sussurrando nas acinzentadas frondes murchas dos carnaubais,
numa dogura vagarosa e lassa de acalanto infantil O gado muge e sorve
lentamente a umidade do ar. Aparecem os sertanejos, homens, mulheres,
criangas, no terreiro das casas. Trepam os jornaleiros, deixando o trabalho, a
barranca dos agudes, a crista dos outeiros. Os bragos movem-se, apontam as
nuvens negras, os nimbos esfrangalhados que se arrastam com preguica,
solenes, majestosos, como grandes aguias sonolentas. Comentam a
possibilidade da chuva em desusada alegria.'”'

Toda a descricdo do céu é um evento miraculoso, estonteante, de dimensdes apenas

comparadas com o divino, tem-se ai uma atualizagdo dos discursos anteriores principalmente o

alencarino. Algo atordoador e a0 mesmo tempo espetaculoso, como afirma Barroso:

Por tras do viso irregular e aspero de uma serra, desenhando-lhe instantanea e
rapidamente o rude perfil negro, o dorso arqueado, rugoso, as corcovas de
granito torvo, talhadas a pique em abruptos pendores, abre-se o vermelho
bocejo de um relampago. Segundo depois, reboa o trovdo majestosamente
retumbamdo, a rolar com fragor estrupidamente pelas serranias, repetido pelo
eco até se perder de todo a ultima gradagdo perceptivel do som. E a chuva cai
sob o agoite do vento, rabanando, pesada, forte bategas brutais.'**

Nesse momento a chuva forte comeca a mudar a paisagem do sertdo, o autor descreve

minuciosamente a mudanga no solo quando se dava o contato com a dgua:

Escorrem lagrimas na rudeza cinzenta dos granitos. Descem das serras
riachitos prateados, alumiando em filetes caprichosos. Cada sulco de velhas
erosdes no descambar dos “- altos” ¢ uma torrente; cada rego das estradas,
um regato; cada depressio, uma ipueira. A terra vai-se molhando e
argamassando; dela se evola um halito quente, rescendendo a umidade,
trescalando a mofo. A areia grossa e sombria dos alagadicos liga-se, empapa-
se; e os rebordos afiados das pegadas de gado no barro das varzeas amolecem
aos poucos. Chove um dia inteiro; as vezes, chove sem intermiténcias dois,
trés e mais. Ouve-se ao longe um marulho, gigantesco, um ulular de ressaca,

101
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um rugir, um como escachoar de imensa roda d’agua, que se vai
aproximando rapidamente. Toda gente corre para os serros proximos ao listdo
de areia do rio seco. Os animais abandonam as varzeas que o margeiam. E o
rio que desce!'”

Surge um dos temas mais recorrentes na paisagem sertaneja, “o descer do rio”. Isso ainda
hoje ¢ comum nas regides interioranas do nordeste brasileiro. Sendo uma atividade natural
representada e significada como uma simbologia da prosperidade, da abundancia, de novos
tempos e de boas novas no campo. Barroso sabia disso e se vale do seu repertorio literario para
descrever belas passagens retratando toda a simbologia das enchentes que varrem tanto os
destrocos quanto as lembrancas dos tempos de estiagem. S@o as dguas violentas repletas de

pureza que varrem o sertdo, o purificando:

La vem a agua, a roncar, sertio abaixo. Na frente, na “- cabeg¢a” acachoada,
turbilhonam madeiros, garranchos, arbustos, troncos que se abarreiram de
encontro as pedras do leito, ribanceiras a se diluir sustidas por
entretecimentos de raizes de uma solidez de taipa, estacas pontudas de cercas,
longos “paus de bebedouro”, cadaveres de animais; tudo entre grossos frocos
de espuma suja, borbulhas barrentas, ondas, cachdes, rodamoinhos,
torvelinhando de encontro a balseiros enormes, que para instantes, resistindo
a correnteza; correndo numa velocidade espantosa, adquirida no descer dos
mananciais das serras e aumentada pela grande declividade do terreno; indo
rebentar em grossas vagas moles nos troncos das caranaubas, salpicando-os
de espuma. Esbarrondam-se as barreiras ingrimes, resvaliadas; diluem-se as
“croas” de aluvido: e a cheia passa.'”*

Apds as chuvas se inicia o espetdculo miraculoso da natureza, a paisagem sertaneja
comeca a mudar, “dias depois das chuvas, de todos os galhos negros e ressequidos, num subito
desabrochamento — como um milagre dos céus — brotam folhinhas verdes, medrosas,
transparentes ao sol. E a ‘rama’”.'%® Barroso parecia compreender o quio seria importante incutir

um poder simbdlico as plantas do espago sertanejo, acabou por construi-lo e cristaliza-lo ainda

103 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p. 81.
1% 1bid., p. 81-82.
195 Tbid., p. 83.
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mais. N@o ¢ toa que ele deu €nfase especial as mudangas da paisagem a partir de uma descrigdo

botanica:

O sertdo reflorido muda de fisionomia. Fica verde, todo verde, de um lindo
verde, novo ¢ forte, que alegra a vista ¢ o orvalho borrifa pela madrugada
clara. O bugi cresce velozmente sob as arvores; ao pé das cercas altas; as
tiriricas sorriem ao sol, emergindo ainda tenras, & margem dos
desfreqiientados caminhos, dentre crespos tufos de beldroega pequena; o
milhd, o mimoso, o panasco, o junco, o quebra-panela curvam-se a brisa
perfumada da manha na vastidao das varzeas, onde os quandus ja se enfeitam
com os festdes verdes e as flores amarelas do meldo-de-sdo-caetano. Da
ponta dos galhos, entre a folhagem pendem velhos ninhos, abandonados na
seca, que os sebites cusiosamente espiam e visitam com medo. Os tapetes da
relva se estendem e alongam, matizados de chananas brancas. As trepadeiras
grimpam nos troncos verdes, enfestoando-os. O sertdo pobre de flores, se
arreia de quantas a avara natureza lhe deu. Nos prados, escondidas nos
ervangos, diminutas, mesquinhas flores de um branco cinza vivem sem beijos
da luz, morrem sem lagrimas de orvalho. A sombra das cercas das capoeiras,
nascem flores azuis, pequenas, de um feitio de mosca. Nos carcavoes de
mofumbo, espanejam-se jitiranas roxas, de um roxo religioso de tinica de
santo. Nas ribanceiras, desatam os botdezinhos tristes, raquiticas florinhas
amarelas, sem nome, sem odor e sem beleza. Pobres flores!'*®

Para o autor, “o sertdo adusto e selvagem ndo pode compreender a amenidade da sua
dogura”.'"” O poder germinativo da terra sertaneja aliada a 4gua possuia incriveis resultados,
como afirma o autor: “a erva brota até das fendas dos diques toscos de pegmatite, nas covoadas e
nos mocosais das serras”. %

A paisagem definitivamente mudou, “tudo estd alegre, seivoso, vivo. A terra como que
ressurgiu de suas proprias cinzas, miraculosamente”.'®® Ora, na continuagio dessa passagem

Barroso recai em um recurso do discurso nacionalista do século XIX e inicio do XX. Preocupado

em construir uma singularidade da regido se volta para historia, nesse caso, para um passado

196 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p- 83-84.
107 1.
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mitico, afim de comparar os milagres do sertdo aos de outros espacos consagrados pela sua

histéria religiosa.''® Vejamos isso:

E essa ressurreicdo tem um qué de prodigio: - relembra um desses admiraveis
¢ doces milagres de outras eras, quando andavam no mundo os santos
emissarios dos deuses: e os mortos ressurgiam erguendo com as descarnadas
maos as tampas de marmore dos sarcofagos, e as estatuas moviam-se dos
estelos, pausadamente, e os trigais alouravam as espigas numa noite, ¢ a agua
limpida da fonte se tornava vinho escuro de Emaus.'"'

Como foi visto na literatura da seca a harmonia proveniente da alianca entre a terra e a
agua se torna um dos temas centrais dessa paisagem sertaneja cearense, faz com a vida terrestre

surja e se comunique em equilibrio, numa plena “conversagdo”, como afirma Barroso:

Dias antes, a seca comburia o sertio. Veio a chuva, tudo se transformou.
Hoje, no céu se amontoam nuvens escuras ¢ a agua umedece a terra. A
margem das lagoas, a propor¢do que desmaia a barra de sangue do sol no
poente, os juncos sussurram, conversando com a agua queda e limpa, onde os
girinos das rds nadam velozmente, — contando-lhe talvez toda a longa
amargura de sua sede, toda a demorada e constante saudade de sua
vizinhanga e de seu carinho; e ela lhes paga a singela confidéncia com o doce
e fertilizante contato de seus umidos labios. Entre as serrotas, em esverdeadas
estagnacdes, nos atoleiros perigosos, borbulhando espumas, os sapos coaxam
soturnamente.' '

O sol, elemento natural constante na paisagem sertaneja, também muda de sentido. O sol
junto a dgua passa a ser benéfico. Ele nio mais cresta as plantas e a terra, ndo mais cega ¢
queima, pela sua luminosidade causticante, o sertanejo. Apenas se torna mais um importante
elemento natural de uma paisagem em plena harmonia, alegria e prosperidade: “tudo sorri, a

selva, o prado; a varzea aos beijos do sol; o regato ao reflexo trémulo e enrugado dos canigos; os

"0 Ver HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade, p.47-65 HOBSBAWM, Eric. As
transformagdes do nacionalismo; 1870-1918. In: . Nacdes e nacionalismo de 1780: programa, mito e
realidade. Rio de janeiro: Paz e Terra, 1990. p. 125-157.
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arvoredos ao rocio inconstante que passa; o céu azul 4 caricia dourada da luz”.''* A harmonia dos
objetos terrestres, isto €, os animais € as plantas do espago sertanejo € bastante enfatizado, como

se visualiza com o caso do retorno das aves apos a estiagem, como afirma Barroso:

Os passaros que foram acossados pela seca voltaram como por encanto:
saltam nas moitas, pousam nos carnaubais, andam em revoadas alegres;
gorjeiam, chalram, trinam, chilreiam, ruflam as asinhas, ericam as penas do
pescoco débil e percorrem com grande alegria toda a gama dos sons, num
admiravel perolar de cadéncias. S6 o suspiro da juriti, remoto ¢ demorado, é
eternamente triste e eternamente saudoso.

As nambus piam nos rogados de milho, escarafunhando a cata de insetos as
palhas secas, estralejantes. Os periquitos, que voltaram das praias, devastam
as planta¢des. As merrecas nadam aos bandos nos agudes e nos lagos.'"*

Todos os elementos da paisagem descritos por Barroso estdo em plena harmonia, as
lagoas estdo calmas e em “[...]suas margens, andam peraltas de toda espécie, avoejam passaros de
toda sorte”.!'®> Assim, nesses tempos benfazejos o retorno do sertanejo, no caso, os vaqueiros, ¢
algo comum uma que vez que as vacas podem também viver nesse novo cenario, tendo seus
bezerros e produzindo leite. Como diz o autor, “6 tempo da abundincia ¢ da alegria”''
Entretanto, essa paisagem ¢é passageira, pois a irregularidade climatica é uma questdo cronica da
regido. Portanto, pensar essas paisagens distintas é também perceber a sua natureza ciclica.

Portanto, Barroso construiu a partir do seu relato uma organizagdo espacial do sertdo,
valendo-se de um discurso que tenta dar um poder simbdlico da natureza, tdo identitirio as
sociedades campestres, para instituir uma realidade e um conhecimento sobre o sertdo cearense.
Segundo Bourdieu, esse poder simbdlico da natureza presente na paisagem “[...] ¢ um poder de
constru¢do da realidade que tende a estabelecer uma ordem gnoseoldgica [...]” E mais, os
“simbolos sdo os instrumentos por exceléncia da integracdo social”. Além de cumprirem a funcéo

politica de instrumentos de imposi¢do ou legitimagdo da dominagao. 17

13 BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do Norte, p. 86.
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Barroso transformou o seu discurso sobre o sertdo em uma espécie de identidade espacial.
Naio ¢ a toa que seu livro se tornou um classico cearense. O publico leitor se identificava, como
ainda se identifica hoje, com as belas palavras do autor. O sentimento de pertenca ao lugar
sertanejo estd incrustado na obra Terra de sol, que ja revela isso em seu proprio subtitulo,
natureza e costumes do Norte. A construgdo de paisagens sdo um meio, um instrumento, para que
se reforce, cristalize e renove as identidades espaciais, sejam locais, regionais ou nacionais. Elas
sdo um capitulo da histéria da produgdo das espacialidades.

Portanto, Gustavo Dodt Barroso, a partr de sua obra Terra de Sol, participa da
consolidagdo de uma visibilidade e de uma dizibilidade para o espago do sertdo, realizando uma
sintese entre as paisagens tristes, melancolicas, mortuarias e ressequidas em oposi¢do as outras
paisagens alegres, esperangosas, vivas, belas, repletas de harmonia entre a terra e os seus seres
viventes. Para o autor, o espago sertanejo ¢ entdo compreendido por uma dicotomia ou dualidade
encontrada no interior da propria natureza do sertdo. Barroso enfatiza o que une e engendra essas
paisagens: a relagdo entre a dgua e a terra. A relagdo entre estes dois elementos naturais ganham
simbologias complexas, desde significados miticos até explicagdes técnicas sobre fertilidade e
solo. Além disso, o autor definitivamente consolida a paisagem sertaneja cearense com uma
espacialidade da /uz, a julgar pela presenca minoritaria das paisagens noturnas nas descrigdes de
Barroso que motiva o proprio titulo da obra Terra de sol.

Portanto, € possivel concluir que tanto Antdonio Sales como Gustavo Barroso se valeram
dos temas paisagisticos criados pelas geragcdes romantica, realista e naturalista. Assimilaram suas
metaforas, expressoes e formas de concep¢do do espaco sertanejo cearense. Todavia, elaboram
outros tantos temas e enfatizaram outros elementos do mundo natural. Um intenso didlogo se deu
entre todos esses discursos que acabaram por se entrecruzar ¢ formar a trama de uma identidade

para a paisagem do sertdo do Ceara.



A INVENCAO DA TERRA DA LUZ: HISTORIA, LITERATURA E PAISAGEM (1875-1914)

CONCLUSAO
As paisagens da Terra da Luz,

A relacdo do homem com a natureza ¢ fonte de sensibilidades especificas e podem ser
localizadas no tempo e espago. As palavras sdo capazes de transmitir as paixdes humanas
junto ao mundo natural com uma grande intensidade. Elas ndo sdo capazes de transmitir, mas
elas buscam, tentam, se esforcam por expressar as sensagdes, emogdes € pensamentos dos
homens diante das coisas, diante da dispersdo de elementos, que as narrativas, que os relatos
buscam organizar em paisagens. As paisagens sdo fruto da organizacdo intelectual e sensivel
que os homens procuram construir para o caos que ¢ chamado de natureza, elas nascem dos
esfor¢os humanos por nomear, ordenar, classificar, significar os elementos dispersos a sua
volta. Estes se tornam signos a que buscam dar significado, a que buscam compreender,
tornando-os humanos, projetando o seu rosto, os elementos de sua cultura sobre a natureza,
assim se constituem paisagens, fruto da ansia de ordem e de racionalizagdo do mundo
moderno. A paisagem ¢ uma constru¢do da modernidade, € o equivalente a busca da defini¢do
das identidades individuais, essa constru¢do ¢ um esfor¢o no sentido de individualizar, dar
singularidade e identidade a dados lugares, quase sempre como projecdo das proprias
identidades individuais e coletivas que se quer construir.

Dessa maneira, a Terra da Luz ¢ uma construgdo paisagistica imagético-discursiva da
produgdo literaria cearense de fins do século XIX e inicio do século XX. A paisagem do
sertdo do Ceard ¢ tida como uma espacialidade da luz devido a preeminéncia do sol. Seja
quando representada de forma sublime e bela ou mesmo imaginada materialmente. Os
literatos que construiram a paisagem desse sertdo simbolico possuiam formacdes originadas
de trés tendéncias distintas da intelectualidade brasileira: romantica, realista e naturalista.
Entretanto, mantinham um profundo contato entre si.

Por meio das obras O sertanejo (1875), Os retirantes (1879), A fome (1890), Luzia-
Homem (1903), Aves de arriba¢do (1903/1914) e Terra de sol (1912) da fase de produgdo
literaria regionalista cearense € possivel perceber que a paisagem sertaneja ¢ muito mais do
que resultado da seca ou inverno. A paisagem sertaneja cearense se transforma em multiplas
paisagens, provenientes da propria relagdo do sertanejo com o mundo que o rodeia. Além
disso, esses trés grupos de autores abordados pelos capitulos também correspondem a trés

distintas paisagens da Terra da Luz, trés diferentes identidades espaciais do Ceara.
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José de Alencar, como representante dos romanticos, elaborou o sertdo ndo so6 da luz,
mas da sua sensibilidade e da sua prépria memoria de infancia. Um homem que se afastou do
torrdo natal para poder enuncid-lo, que procurou no sertanejo e no sertdo cearenses icones de
brasilidade. Sua formac@o intelectual tanto o aproximou dos ideais civilizadores vigentes no
século XIX quanto das estratégias discursivas de constru¢do de um imaginério sobre a nagao
ainda do século XVIII. Dai a sua relagdo com as idéias sobre o sublime e o belo, uma vez que
Edmund Burke sistematizou esses elementos que se coadunaram muito bem com a formagao
discursiva romantica dos séculos XVIII e XIX. Por essas razdes, a leitura alencarina do sertdo
foi a primeira a ordenar simbdlica e discursivamente o espago interiorano do Ceara, dando a
ele um primeiro formato, isto ¢, uma primeira dizibilidade e visibilidade de Norte e Sul do
Brasil.

Para tanto, as estratégias discursivas apresentadas por Alencar criaram uma
sensibilidade identitdria do sertdo cearense e revelaram a composi¢cdo de distintas paisagens
do espaco sertanejo cearense. Alencar trabalhou com temas de uma sensibilidade universal e
mais, estabeleceu um imagindrio quanto a paisagem sertaneja cearense, nascida da dor ou do
prazer provenientes das propriedades dos objetos naturais narrados. A dor e o prazer, segundo
Burke, sdo fundamentais para a percep¢ao do sublime e do belo. Sendo a dor muita mais
préoxima de uma sensibilidade sublime e o prazer do belo, parte do interesse do estudo foi
identificar na obra os elementos-fonte de sublimidade e beleza trabalhados por Alencar.
Partindo dessa perspectiva, houve na obra O sertanejo a construgdo das paisagens solarizadas
— paisagens de estiagem, resisténcia e inverno — e da paisagem noturna. As paisagens
solarizadas predominaram na trama, dando a impressdo de que o relato é essencialmente
diurno. Assim, a /uz tdo proeminente do sol se faz presente na maior parte da obra. Portanto,
nO sertanejo o sol possui um papel de destaque na produgdo da paisagem do sertdo cearense.
A relagdo desse rei da luz com outros elementos do mundo natural dinamiza a paisagem,
dando a ela movimentos e a transformando num espaco simbolico, repleto de sensibilidade. O
mundo natural ¢ base da construg@o das paisagens alencarinas.

Dessa forma, o tema maior da obra é a representagdo do so/, na verdade, a personagem
principal da trama, acompanhada do seu oposto em termos semanticos, a lua. Assim, mais
presente do que a dicotomia seca/inverno O sertanejo apresenta a dualidade Sol/Lua. As
paisagens sdo construidas a partir desses temas centrais do discurso alencarino, calcado numa
formacdo discursiva, respectivamente, euforica-diurna e melancélica-noturna: na primeira
perspectiva, o autor apresenta o dia e o sol como dinamizadores da paisagem sertaneja,

capazes de criar uma sensibilidade expressa em alegria, vida, e também, paradoxalmente,
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como em dor, tristeza e morte. Na segunda, Alencar percebe a noite ¢ a lua como
representantes do marasmo, medo, fim de uma expectativa, da tristeza, sombra e escuridao.
Todavia, essas percepcdes do autor dependem e variam em sua esséncia de acordo com
momentos climaticos da seca e do inverno. Nesse sentido, Alencar construiu pelo viés
romantico a paisagem do sertdo como uma espacialidade da /uz, e, portanto, € na sua obra que
a identidade da Terra da Luz comega a ser edificada.

Nas obras da literatura da seca Os retirantes, A fome e Luzia-Homem constroem a
paisagem sertaneja através de varias imagens literarias, de diferentes matizes, formas e tipos.
Os autores José do Patrocinio, Rodolfo Tedfilo e Domingos Olimpio elaboraram uma segunda
leitura do sertdo a partir do imagindrio material da paisagem sertaneja, tanto durante a seca
como nas épocas invernosas. Para tanto, esses homens de letras se valeram de um discurso
calcado na verdade moderna da década de 1870. Além de serem romancistas, também eram
politicos, inventores e cientistas — como € o caso de Tedfilo — e jornalistas.

Patrocinio, Teofilo e Olimpio buscaram dotar a literatura regionalista de um linguajar
coerente com o que se via, numa crenca ingénua de poder dizer a verdade tal qual ela se
apresentava. Homens de uma geragc@o que repensava o Brasil e seu dia-a-dia, participantes da
chamada geragdo 70, de cunho reformista e contestatorio. Aliando-se a verve dessa geragdo se
encontra as tendéncias literdrias realistas e naturalistas que se encaixam perfeitamente numa
forma de discurso aguerrido, contestador do qual esses literatos procuravam efetuar por meio
de seus romances voluntariamente impactantes, penetrantes e capazes de comover o publico
leitor do Norte ao Sul do pais. Uma vez que dentre as diversas imagens construidas a partir da
seca de 1877-79 ¢ possivel também perceber a descri¢do da paisagem do sertdo. Essa
paisagem da seca acabou por constituir uma forg¢a simbolica incrivel, capaz de se sobrepor em
relagdo a outras possiveis paisagens sertanejas. A descricdo da terra ressequida e todas as
mazelas surgidas da falta d’dgua no espacgo sertanejo tiveram o poder de comover, sensibilizar
os leitores para o que se acreditava representar a seca no, entdo, Norte do pais.

Por essas razdes, o sertdo cearense se constituiu em objeto de transformagao daqueles
literatos modernos. Era preciso da-lo a conhecer, descrevé-lo com sua paisagem e seus
homens, para assim poder doma-lo, conquistd-lo num novo vir a ser, a modernidade. Esse
espaco era representado como mundo rural, ou seja, espaco da tradi¢cdo, do atraso, da religido,
da lentiddo das coisas. Portanto, um mundo a ser questionado por esses literatos que tinham o
intuito de promover mudangas sociais e politicas, por meio das interpretacdes cientificas. Por
essas razoes o Realismo e o Naturalismo foram “tendéncias-literarias-instrumento”, pois seus

fundamentos coincidiam com o espirito dos modernos homens de letras da geragao 70.



172

Assim como nas paisagens alencarinas ha na literatura da seca cearense também uma
predominéncia das paisagens solares, como também ¢é clara que as imagens produzidas e sua
luz possuem um poder simbdlico que pretensamente estaria ligado a matéria e a alma
sertaneja. Para tanto, os literatos da seca vao, entdo, assimilar as imagens literarias dessa
literatura ocidental, as reapropriando e reelaborando durante a constru¢do de um espago
especifico: o sertdo cearense. Por conseguinte, pode se concluir que o poder simbdlico da
paisagem da seca tenha também ai a sua proveniéncia, uma vez que esses literatos criaram
imagens sobre como os elementos materiais se apresentavam no mundo sertanejo. Na
verdade, tratou-se de uma forma de traduzir a relagdo do homem com o mundo natural

sertanejo.

A paisagem construida por esses literatos da seca, portanto, ¢ um estado da alma e,
sendo assim, recebe novos significados. Na paisagem da literatura da seca a terra é o
elemento que sempre estd presente se associando com os outros elementos materiais.
Entretanto, essa paisagem essencialmente terrestre ora € passiva ora € ativa durante a unido
com outros elementos materiais. A terra ¢ a matéria por exceléncia da paisagem desses
homens das letras do sertdo, pois é o espaco dos reinos animal, vegetal e mineral. Portanto,
pode-se afirmar que esses literatos da seca inauguram outra leitura da paisagem do sertdo
cearense, outra identidade do interior do Ceara entre fins do século XIX e inicio do século
XX. Por fim, € preciso ter em mente que, apesar das rupturas na forma de conceber e priorizar
paisagens, a literatura da seca cearense deu continuidade a construg@o alencarina de um sertdo
com centralidade na paisagistica diurna, isto é, numa espacialidade da /uz. A fim de pensar a

consolidagdo desse discurso paisagistico da Terra da Luz na tradigdo literaria cearense.

As obras Terra de sol: natureza e costumes do Norte e Aves de arribagdo foram
produzidas e publicadas durante as duas primeiras décadas do século XX e, em parte, por essa
razdo sdo significativas para pensar a consolidagdo da paisagistica literaria cearense porque se
constituem, praticamente, nos ultimos rebentos da producdo regionalista que fala em nome do
Estado do Ceara. Esses textos literarios realistas e naturalistas tardios foram responsaveis por
cristalizar as especificidades da paisagem sertaneja cearense. Uma vez que a partir da década
de 1920 emerge uma nova producdo literaria regionalista que passa a tomar a palavra em
nome da nascente regido Nordeste.

Antdnio Sales e Gustavo Barroso foram homens que conseguiram manter intensos
contatos com os literatos e intelectuais da geragdo de 1870, tanto do Ceara quanto do Rio de

Janeiro. Assim, ¢ possivel tomar a ambos como herdeiros da tradi¢do da chamada geragio 70,
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vinculados ao estilo literario realista naturalista de inspiragdo regional. Como os literatos de
1870, os dois autores escreviam sob égide da agdo social, uma literatura politicamente
engajada, a literatura como missdo, denunciando, descrevendo e ansiando mudangas para o
espacgo sertanejo, como também anunciando as riquezas particulares desse espaco sertanejo
cearense.

As obras Aves de arriba¢do e Terra de sol apresentam temas e enunciados ja
discursivamente elaborados nas obras O sertanejo (1874), Os retirantes (1879), A fome
(1890) e Luzia-Homem (1903), na verdade, eles foram assimilados e atualizados nas obras de
Antonio Sales e Gustavo Barroso. Discursos que se entrecruzaram, vozes que se uniram para
construir o espago paisagistico cearense e, a0 mesmo tempo, criar a identidade sertaneja do
Ceara.

O discurso literario de Antonio Sales € calcado nas representagdes sublimes e belas da
tradicdo romantica alencarina e nas imagens materiais dos literatos da seca. Além disso, ¢
importante também destacar que muitos dos temas utilizados para a constru¢cdo da paisagem
cearense anteriormente sdo retomados e atualizados como, por exemplo, os enunciados sobre
as serras, o gado, as aves, o céu, e as nuvens. Sales contribuiu de forma significativa para uma
leitura renovada da paisagem sertaneja cearense, pois acrescenta novos elementos ao espago
sertanejo por meio da representagdo de inovadores seres € objetos terrestres, aquaticos e
acreos.

Entretanto, ndo quer dizer que seja uma leitura totalmente nova, uma vez que o ponto
de partida do autor provém dos literatos a ele anteriores. Portanto, Aves de arriba¢do ¢ uma
obra que inicia um processo de sintese da composi¢do da paisagem sertaneja cearense até
entdo construida. Todavia, a sintese se completa de forma mais ampla na obra Terra de Sol:
natureza e costumes do Norte, do entdo ambicioso estreante literato Gustavo Barroso.

Gustavo Dodt Barroso, o ultimo dos paisagistas sertanejos analisados no trabalho, a
partir de sua obra Terra de Sol, participa da consolidagdo de uma visibilidade e de uma
dizibilidade para o espaco do sertdo. Ele realiza uma sintese entre as paisagens tristes,
melancolicas, mortudrias e ressequidas em oposi¢@o as outras paisagens alegres, esperancosas,
vivas, belas, repletas de harmonia entre a terra e os seus seres viventes. Para o autor, o espaco
sertanejo ¢ entdo compreendido por uma dicotomia ou dualidade encontrada no interior da
propria natureza do sertdo. Barroso enfatiza o que une e engendra essas paisagens: a relagdo
entre a dgua e a terra. A relagdo entre estes dois elementos naturais ganha simbologias
complexas, desde significados miticos até explicacdes técnicas sobre fertilidade e solo. Além

disso, o autor definitivamente consolida a paisagem sertaneja cearense com uma espacialidade



174

da /uz, a julgar pela presenga minoritaria das paisagens noturnas nas descricdes de Barroso
que motiva o proprio titulo da obra Terra de sol.

Nesse sentido, € possivel concluir que tanto Antonio Sales como Gustavo Barroso se
valeram dos temas paisagisticos criados pelas geracdes romantica, realista e naturalista. Delas
assimilaram suas metaforas, expressdes e formas de concep¢do do espaco sertanejo cearense.
Todavia, elaboraram outros tantos temas e enfatizaram outros elementos do mundo natural.
Um intenso didlogo se deu entre todos esses discursos que acabaram por se entrecruzar e
formar a trama de uma identidade para a paisagem do sertdo do Ceara.

A forma como ainda hoje vemos e dizemos a paisagem sertaneja cearense, em grande
medida, ¢ o resultado da constru¢@o literaria feita por essas obras escritas durante a transi¢do
do século XIX para o século XX. Dessa maneira, a contradicdo entre memdoria e escrita,
quando se trata de representar literariamente uma paisagem sertaneja, apresentada na
introdug¢do a partir de Graciliano Ramos encontra ai as suas raizes. O canon literario
constituido para ver e dizer o espago sertanejo cearense, que depois ¢ tomado como referéncia
para se falar da paisagem do sertdo de todo o Nordeste, ¢ proveniente de uma literatura
regionalista que buscava uma identidade provinciana e, apos a Republica, estadual. Esse foi o
momento em que os literatos falavam em nome de suas localidades de origem, ndo por toda
uma regiao.

Graciliano Ramos ¢ dos que ja escreve em nomeada regido Nordeste instituida,
territorializada no inicio do século XX. O reconhecimento de que para a descricio de uma
paisagem do sertdo nordestino fosse verossimil era preciso repetir certos temas, imagens,
enunciados, indicia a for¢a que tem a visibilidade e a dizibilidade construida para esta
paisagem pela literatura das secas, notadamente a cearense. Assim, ¢ importante notar que a
paisagem construida por aqueles literatos — sejam romanticos, realistas ou naturalistas —,
ganhou foros de verdade e se difundiu para compor, como mais um tropos discursivo a
formacdo da identidade nordestina. O Nordeste ¢ também uma paisagem, teria uma paisagem,
Unica, identitaria, construida por, entre outros, os autores regionalistas cearenses do século
XIX e inicio do século XX. Paisagem pretensamente natural e sem histéria, da qual se

procura, no entanto, mostrar a sua natureza historica.



FONTES E BIBLIOGRAFIA

Fontes
ALENCAR, Jos¢ de. O sertanejo. Sdo Paulo: Martin Claret, 2005.

BARROSO, Gustavo. Terra de sol: natureza e costumes do norte. Fortaleza: Edicdes
Democrito Rocha, 2003.

OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. Sdo Paulo: Martin Claret, 2003.

PATROCINIO, José. Os retirantes. v.32/33. Sdo Paulo: Editora Trés, 1973. (Colegdo Obras
imortais da nossa literatura, v. 32-33).

SALES, Antonio. Aves de arribacio. Fortaleza: Imprensa Universitaria do Ceard, 1965.

TEOFILO, Rodolfo. A fome. Fortaleza: Edi¢des Demécrito Rocha, 2002. (Colecdo classicos
cearenses),

Bibliografia
ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A inven¢dio do Nordeste e outras artes.
Recife: FIN/ Ed. Massangana. Sdo Paulo: Cortez, 1999.

. Historia: a arte de inventar o passado. Bauru, SP: Edusc, 2007. (Colecdo
Historia).

. Falas de asticia e de angustia: a seca no imagindrio nordestino — de
problema a solucgdo (1877-1922). 1987. Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Departamento
de Historia, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1987.

ALENCAR, José de. Como e porque sou romancista. Campinas (SP): Fontes, 1990.
ALMEIDA, José Américo de. A bagaceira. 34. ed. rev. Rio de Janeiro: José Olympio, [s.d.].

ALONSO, Angela. Critica e contestagdo: o movimento reformista da geragdo 1870. Revista
brasileira de Ciéncias Sociais. v.15, n. 44. p. 35-55, out. 2000.

ARRAIS, Raimundo. O pantano e o riacho: a formagdo do espago publico no Recife do
século XIX. Sdo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 2004.

ARRUDA, Gilmar. Cidades e sertdes: entre a historia e memoria. Bauru, SP: EDUSC, 2000.
(Colegao Historia).

AZEVEDO, Antbonio Carlos do Amaral. Dicionario de nomes, termos e conceitos
histéricos. 3 ed. rev. ampl. atual. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1999.



176

AZEVEDO, Sanzio de. Literatura cearense. Fortaleza: Academia Cearense de Letras, 1976.
. Aspectos da literatura cearense, Fortaleza: Edigoes UFC, 1982.

BACHELARD, Gaston. A psicanalise do fogo. Lisboa: Estudios Cor, 1972. (Colecgéo
Omega).

. A poética do espac¢o. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993. (Colegao topicos).

. A formacio do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996.

. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do da matéria. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1997.

. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do do movimento. 2. ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2001.

. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forgas. 2.
ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

. A terra e os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade. 2.
ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

BARBOSA, Ivone Cordeiro. Sertao: um lugar incomum; O sertdo do Ceard na literatura do
século XIX. Rio de Janeiro: Relime Dumard; Fortaleza:Secretaria de Educag@o e Desporto do
Estado, 2000. (Colecao Outros Didlogos;5).
BARROSO, Gustavo. Corac¢ido de Menino. Rio de Janeiro: Getalio M Costa. 1939.

. Liceu do Ceara. Rio de Janeiro: Getulio M. Costa, 1940.

. Memorias de Gustavo Barroso. Ceara: Governo do Estado do Ceara, 1989.

BERMAN, Marshall. Tudo que ¢é sélido se desmancha no ar: a ventura da modernidade.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1986.

BOIA, Wilson. Anténio Sales e sua época. Fortaleza: BNB, 1984

BORGES, Valdeci Rezende. Cultura, natureza e historia na invengdo alencarina de uma
identidade da nag¢@o brasileira. In: Revista Brasileira de Historia, Sdo Paulo, v. 26, n. 51, p.
89-114, 2006.

BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. 38 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1994.

BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Rio de Janeiro; Lisboa: Bertrand; DIFEL, 1989.

BURKE, Edmund. Uma investigacio filosofica sobre a origem de nossas idéias do sublime
e do belo. Campinas (SP): Papirus; Ed. Universidade de Campinas, 1993.



177

CALVINO, Italo. Por que ler os classicos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

CANDIDO, Antonio. Formagiio da literatura brasileira: momentos decisivos. 6. ed. v. 1.
Belo Horizonte: Itatiaia Ltda, 2000. (Literatura Brasileira: Histdria e critica).

. Formacio da literatura brasileira: momentos decisivos. 6. ed. v. 2. Belo
Horizonte: Itatiaia LTDA, 2000.

. Iniciacdo a Literatura Brasileira. 3* ed. S3do Paulo: Humanitas
Publicagdes/FFLCH-USP, 1999.

CASTRO. Ina Elias de. Natureza, imaginario e a reinven¢io do Nordeste. IN: CORREA,
Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny (orgs.). Paisagem, imagindrio e espaco. Rio de
Janeiro: EDUERJ, 2001. (Cole¢@o Geografia Cultural).

CERTEAU, Michel de. A invencio do cotidiano: as artes de fazer. Petropdlis, RJ: Vozes,
1994.

CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre praticas e representagdes. Rio de Janeiro:
Bertrand, 1990.

CHAVES, Evenice Santos. Nina Rodrigues: sua interpretagdo do evolucionismo social e da
psicologia das massas nos primordios da psicologia social brasileira. Psicologia em estudo.
vol. 8, n. 2. p. 27-37, jul./dez. 2003.

CICERO, Jodo da Costa Filho. A Padaria Espiritual: cultura e politica em Fortaleza no final
do século XIX (1892-1898) 2007. Dissertagdo (Mestrado em Historia Social) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH), Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2008.
CLAVAL, Paul. A paisagem dos gedgrafos. IN: CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL,

Zeny (orgs.). Paisagem, textos e identidade. Rio de Janeiro: EDUERIJ, 2004. (Colecdo
Geografia Cultural).

COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. v.2. Rio de Janeiro: Editorial do Sul
Americana S.A., 1955.

. A literatura no Brasil. 7 ed. rev. e atual. v. 3. Sdo Paulo: Global 2004.
CUNHA, Euclides da. Os sertdes. v. I Rio de Janeiro: Otto Pierrre Editores, 1979.
DELEUZE, Gilles. Foucault. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988.

FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. 6.ed Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2002. (Coleg¢ao Campo Teorico).

. A ordem do discurso. 10 ed. Sdo Paulo: Ed. Loyola, 2004.



178

GOMES, Angela de Castro. Economia e trabalho no Brasil Republicano. In: GOMES, Angela
de Castro, PANDOLFFI, Dulce Chaves e ALBERTI, Verena. (coord.). A Republica no
Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira: CPDOC, 2002. p.225-237.

GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. Nacio e Civilizagdo nos Tropicos: o Instituto Historico
e Geografico Brasileiro e o Projeto de uma Historia Nacional. In: Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro, n.1, 1988. p. 5-27.

GUINSBURG, J. (Org.). O Romantismo. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectivas, 1985.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 9. ed. Rio de Janeiro: DP&A,
2004. p. 62.

HOBSBAWM, Eric. Nacbes e nacionalismo de 1780: programa, mito e realidade. Rio de
janeiro: Paz e Terra, 1990.

HUNT, Lynn. A nova historia cultural. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992 (O Homem e a
Historia).

LE BOSSE, Mathias. As questdes de identidade em geografia cultural — algumas concepgdes
contemporaneas. IN: CORREA, Roberto Lobato, ROSENDAHL, Zeny (orgs.). Paisagem,
textos e identidade, Rio de Janeiro: EDUERJ, 2004. (Colecao Geografia Cultural).

MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. A vida turbulenta de José do Patrocinio. 2. ed. Sio
Paulo: LISA; Rio de Janeiro: INL, 1972.

MARTINS, Wilson. Histéria da Inteligéncia Brasileira v. 4 (1877-1896). Sdo Paulo:
Cultrix; Ed. Da Universidade de Sao Paulo, 1977-78.

. Histéria da inteligéncia brasileira. v. 5 (1897-1914). Sdo Paulo: T. A.
Queiroz, 1996.

MELLO, Evaldo Cabral de. O norte agrario e o Império: 1871-1889. 2. ed. rev. Rio de
Janeiro: Topbooks, 1999.

MENDES, André G. B. P. A imagem do “flagelado” na literatura da Terra da Luz (1879-
1903). 2005. Monografia (Graduag¢do em Historia) — Departamento de Historia, Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2005.

MENEZES, Raimundo de (Org.). Cartas e documentos de José de Alencar. 2. ed. Séo
Paulo: HUCITEC; Brasilia: INL, 1977.

. José de Alencar: literato e politico. 2 ed. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e
Cientificos, 1977.

MEYER, Marlyse. Folhetim — uma historia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996;
MURARI, Luciana. Tudo o mais é paisagem: representacdes da natureza na cultura

brasileira. 2002. Tese (Doutorado em Histéria Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas (FFLCH), Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2007.



179

NAXARA, Marcia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade roméntica: em busca de
um sentido explicativo para o Brasil no século XIX. Brasilia: Editora da Universidade de
Brasilia, 2004.

NETO, Lira. O poder e a peste: a vida de Rodolfo Teofilo. 2. ed. Fortaleza: Edigdes
Fundag@o Demdcrito Rocha, 2001.

NEVES, Frederico de Castro. Imagens do Nordeste: a constru¢io da memdria regional.
Fortaleza: SECULT, 1994. (Colecdo Teses Cearenses).

. A miséria na literatura: José do Patrocinio ¢ a seca de 1878 no Ceara. Tempo,
2007, vol.11, n. 22, p.80-97.

PADUA, José Augusto. Um sopro de destrui¢iio: pensamento politico e critica ambiental no
Brasil escravista (1786-1888). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.

PELOGGIO, Marcelo. José de Alencar: um historiador a sua maneira. In: ALEA: Estudos
Neolatinos, v.6, n.1, ISSN 1517-106X. 2004.

PEREIRA, Elvya Shirley Ribeiro. Um fabulador da nacionalidade: José de Alencar. In:
Sitienbus, Feira de Santana, n. 14, p. 95-122, 1996.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Historia Cultural. 2 ed. 1. reimp. Belo Horizonte:
Auténtica, 2005.

QUEIROZ, Rachel de. O quinze. Sao Paulo: Siciliano, 1993.
RAMOS, Graciliano. Infancia: memorias. 2. ed. Rio de Janeiro: Ed. José¢ Olympo, 1952.
RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 51. ed. Rio,S30 Paulo: Record, 1983.

REIS, José Carlos. As identidades do Brasil: de Varnhagen a FHC. 2. ed. Rio de Janeiro:
FGV, 1999.

ROUANET, Sérgio Paulo. As razdes do Iluminismo. Sido Paulo: Companhia das Letras,
1989.

SCHAMA, Simon. Paisagem e Memoria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e a questio racial
no Brasil (1870-1930). 5. reimp. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2004.

SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missio: tensdes sociais e criagdo cultural na
Primeira Republica. 4. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995.

SILVA, Daniel Pinha. Como e porque sou moderno: o lugar do passado no pensamento
critico de José de Alencar. Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro, Rio



180

SILVA, Vera Alice Cardoso. Regionalismo: o Enfoque Metodoldégico e a Concepcdo
Histdrica. In: SILVA, Marcos A. (Coord.). Republica em Migalhas: histdria regional e local.
Sdo Paulo: Marco Zero/ANPUH, 1990.

SODRE, Muniz. Best-seller: a literatura de mercado. Sdo Paulo: Atica, 1985.

TAVORA, Franklin. O cabeleira. 13 ed. Sdo Paulo: Ediouro, [s.d.]. Prefacio p. 12. (Colegdo
Prestigio).

THOMAS, Keith. O homem e o0 mundo natural: mudancas de atitude em relagdo as plantas
e aos animais, 1500-1800. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988.

CASSIRER, Ernest. A filosofia do Iluminismo. Campinas, SP: UNICAMP, 1992.
VEYNE, Paul. Como se escreve a historia. 4 ed. Brasilia: Ed. UNB, 1998.

VILLA, Marco Anténiq. Vida e morte no sertdo: Historia das secas no Nordeste nos séculos
XIX e XX. Sao Paulo: Atica, 2000.

WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histéria e na literatura. Sdao Paulo:
Companhia das Letras, 1989.

ZOLA, Emile. Do romance: Stendhal, Flaubert e os Goncourt. Sdo Paulo: Imaginério; USP,
1995. (Criticas poéticas;3).



