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Resumo

Neste trabalho, problematizamos o Piaui enquanto espacialidade nordestina, rastreando os
instantes de sua insercdo politica e discursiva na identidade regional, que se deu entre o final
dos anos 1950 e inicio dos anos 1970. Para isto, propomos uma andlise de discursos
identitarios piauienses como a literatura e o folclore produzidos naquele momento,
procurando relacionar tais enunciados com as praticas e interesses politicos que concorreram
para a nordestinizagdo do Piaui. Dentre estes discursos ¢ em didlogo com eles, tomamos
centralmente a obra do juiz, literato e folclorista Jodo Nonon de Moura Fontes Ibiapina,
emissor de signos que surge neste momento. Nosso objetivo € discutir as imagens elaboradas
sobre o Piaui e a sua inclusdo nos estereotipos cristalizados do Nordeste, como a pobreza e a
necessidade, a vida rural sertaneja e a predominancia de uma “cultura popular” regional. Num
periodo de importantes mutagdes na sociedade brasileira, na producdo cultural, nos embates
regionalistas nordestinos e nas formas de pensar e praticar os espacos, os intelectuais
piauienses que estudamos tentaram recobrir de palavras e de significados a obscuridade e o
incomodo siléncio a respeito do Piaui em ambito nacional, enquanto o Estado se integrava,
por meio da Regido, ao Brasil urbano e industrializado.

Palavras-chave: Piaui. Nordeste. Identidades espaciais.




Résumé

Dans ce texte, nous prenons avec probleme le départment bresilien de Piaui comme
espacialité de la Région « Nordeste », suivant les instants de son insertion politique et
discursif dans l'identité régionale, qui s'est donnée entre la fin des années 1950 et débuts des
années 1970. Pour ceci, nous proposons une analyse de discours identitaires de Piaui comme
la littérature et le folklore produits alors, cherchant a rapporter telles discours avec les
pratiques et intéréts politiques qui ont concouru pour la « nordestinization » de Piaui. Parmi
ces discours et dans dialogue avec eux, nous prenons centralement l'oeuvre du juge et ecrivain
Joao Nonon de Moura Fontes Ibiapina, emisseur de signes qui apparait en ce moment. Notre
objectif est discuter les images ¢laborées sur Piaui et son inclusion dans les stéréotypes
cristallisés de Nordeste, comme la pauvreté et la nécessité, la vie dans le champs et la
prédominance d'une « culture populaire » régionale. Dans une période d'importantes
mutations dans la société brésilienne, dans la production culturelle, dans heurtes régionalistes
Nordeste et dans les formes de penser et pratiquer les espaces, les intellectuels de Piaui que
nous étudions ont essayé de recouvrir de mots et de sens la noirceur et I'incommode silence
concernant le Piaui dans la Nation bresilienne, quand le déparment s'intégrait, au moyen de la
Région, au Brésil urbain et industrialisé.

Mots-clefs: Piaui. Nordeste. Identités des espaces.
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Introducao

Em julho de 2007, Paulo Zottolo, presidente da empresa multinacional de
eletrodomésticos Phillips, na América Latina, fez um comentario que causou grande impacto
na sociedade piauiense: numa entrevista, ele afirmou que ndo se podia comparar o Brasil a
“um Piaui”, o qual se deixasse de existir “ninguém ficaria chateado”, dada a sua pouca ou
nula importancia. Como era de se esperar, o comentario provocou reagdes exaltadas na
imprensa e no meio politico piauiense, reacendendo uma discussdo recorrente no Estado.

Anos antes, havia sido noticiado em nivel nacional o curioso episddio do livro didatico
que, devidamente ilustrado com um mapa do Brasil, propunha ao aluno que localizasse a
representacdo cartografica de seu Estado. Os estudantes piauienses ndo podiam resolver o que
era pedido porque o Piaui n3o constava no dito mapa. O territorio piauiense havia sido
incorporado, sem fronteiras, ao do Maranh@o, como nos tempos coloniais.

A recorréncia historica deste “esquecimento” do Piaui, o sensivel incomodo que ele
provoca nos sujeitos piauienses, € o esforco de uma série de emissdo de discursos que
procuraram se inscrever na histdria para recobrir este apagamento sdo algumas das questdes
que orientaram a pratica de pesquisa e a redagdo deste trabalho, pois elas nos ajudam a
problematizar a identidade de um espago como o Piaui e a relacionar sua produgdo aos
conflitos sociais e politicos travados pela legitimag¢ao e pelo reconhecimento dos enunciados e
das imagens que instituem esta categoria espacial.

Ao lado de tais questdes, este texto também estd informado pelo cruzamento de
referéncias espaciais, tedricas e culturais que nos tém permitido pensar diferentemente as
relacdes entre histdéria e espacos. A operacdo historiografica que aqui se afirma, se conclui e
se materializa deve muito a experiéncia singular de sair do “nosso” espago pelo gesto da
viagem, pelo fopos mitico da travessia e pelo contato com outros corpos e codigos culturais,
que nos propdem, pessoalmente, um verdadeiro trabalho de mediacdo entre as identidades
historicamente construidas. Em nossas proprias praticas, a tradu¢do entre estas diferentes
identidades espaciais se, por um lado, tem nos aberto a experiéncia do mundo, por outro lado,

nos ensina a olhar “nossa” terra com o olhar do outro e a perceber melhor as peculiaridades e
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as diferencas nas maneiras de lidar com os espagos, as quais nos interrogam quanto a propria
pertinéncia de se chamar um espaco de “nosso”".

E assim que, passando pelo Ceara, lembramos que dali sairam, desde o século XIX, os
literatos e os representantes politicos que elaboraram a imagem politicamente conveniente do
espaco seco. Chegando ao Rio Grande do Norte, encontramos em Luis da Camara Cascudo o
divulgador nacional deste espago através do discurso do folclore. O Piaui, por sua vez, nos
causa outras impressdes: ai existe um sentimento ambiguo, ora sossegado, ora inquieto, de se
“viver na provincia”, na distdncia. Existe também um ressentimento do olvido, uma magoa de
ndo se ter voz, um lamento produtor de enunciados e também reprodutor das relacdes de
poder que tem definido o que € ter “voz” e quem sdo seus emissores. Ser piauiense € estranhar
com freqiiéncia a pecha da pobreza, do calor insuportavel, do imenso curral, do rustico
corredor de passagem; € ter que ouvir aqueles “de fora” a perguntar: como se fala, qual a
diferenca, o que se faz, quem ¢é conhecido de 1a.

Quando partimos da cultura e da histéria, percebemos que o “ser piauiense”, como todo
“ser”, ndo ¢ uma esséncia, mas uma constru¢do no tempo, que tem a ver com 0s mecanismos
de distribui¢do dos espacgos e das tensdes de poder dentro do Brasil. A “identidade piauiense”
— enquanto modo de se reconhecer culturalmente a partir de demarcagdes e balizas espaciais
que dizem respeito ao Piaui — € uma constitui¢do, uma dobra da producdo deste espaco, dos
campos de forgas sociais e dos estratos de saber que emitem signos € imagens a serem lidos e
apropriados pelos individuos em sua configuragio subjetiva’.

Tido como espaco de passagem de retirantes e de gado, distante do Nordeste do agucar e
do cacau, o Piaui foi visto historicamente como uma simples zona intermediaria entre o
“Nordeste das secas” e a regido amazonica. Nas divisdes regionais que tentaram dividir os
Estados brasileiros e ordena-los segundo caracteristicas geograficas que seriam estanques, o
Piaui representou uma dificuldade para este olhar organizador por ser definido como éarea de
transicdo. Hibrido de Norte, Nordeste e Centro-Oeste, situado entre chapaddes e vales, o
Piaui, assim como o Maranhdo, ndo possuia “localizagdo” regional precisa. No final da

década de 1930, ambos foram incluidos na regido Norte; em seguida, na divisdo regional de

! Para uma reflexdo sobre o tema da viagem, cf. PAZ, Francisco Moraes. Na poética da histéria. A realizagio da
utopia nacional oitocentista. Curitiba, EDUFPR, 1996. p. 195-217.

ZA respeito do ser como producgdo, cf. DELEUZE, Gilles. Foucault. Sao Paulo, Brasiliense, 1988. p. 119-122;
LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos. Ensaio de antropologia simétrica. Sdo Paulo. 34. 1994. n. 64-66.
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1941, passaram a integrar definitivamente o Nordeste, mas com a reserva de serem chamados
de “Meio Norte” ou “Nordeste Ocidental™.

Tal dificuldade de classificacdo politica e administrativa dos espacos foi atribuida a
caracteristicas naturais. Na discussdo que perpassa este texto, optamos por partilhar do
deslocamento tedrico que postula justamente a retirada do espagco do &mbito da naturalizacio
e de sua consideracdo como mero “cenario”, ja pronto, para as lutas e mudancas da sociedade.
Deixando de conceber o espaco como fixo e estatico, colocamo-lo ao lado do tempo e da
historicidade, para operar com a percep¢do de que ele €, simultancamente, natural, social e
discursivo, e de que sdo, antes, as disputas entre grupos, classes e sujeitos que engendram os
espacgos, que montam o “cendrio” pela articulagdo das varidveis da natureza e da sociedade,
como o rio, a terra, os fendmenos climaticos, a pobreza, os interesses politicos. Recortes e
conceitos de espaco, como a Nagdo, a Regido, a cidade, a “terra natal”, e as identidades que
lhe tomam por referéncia agregando de forma homogeneizante um conjunto de matérias de
expressdo e de experiéncias multiplas, sdo produzidos, portanto, no seio de relagdes sociais e
de praticas heterogéneas”.

Assim considerando, buscamos compreender a mobilidade do espago, e notar a sua
irrup¢do, que, como a do tempo, tem o carater de acontecimento na historia, de atualizagdo e
de mudanga das estruturas sociais. Removendo o espago de suas concepgdes tradicionais,
rejeitamos, igualmente, uma perspectiva linear e cronoldgica do tempo, e optamos por nao
compreender as mutacdes histéricas como avangos que inaugurariam definitivamente o
“progresso”, mas como momentos de coalescéncia de temporalidades, de coexisténcia
simultanea de diferentes formas de produzir os espagos, como no exemplo em que a pecuaria

e a extracdo vegetal conviviam tensamente com as rodovias € com os meios de transporte

> Sobre o o Piaui nas divisdes regionais, cf. VIDAL, Francisco Baqueiro. Um caso classico de

subdesenvolvimento regional revisitado. Notas sobre a formacdo social e econdmica do Nordeste brasileiro.
Observa Nordeste. Fundagdo Joaquim Nabuco, Recife, 19 jun. 2007. 23p. Disponivel em:
<http://www.fundaj.gov.br/geral/observanordeste/fvidal3.pdf.> Acesso em: 19 jun. 2007; GOMES, Pimentel. Os
chapaddes do Meio Norte. O Dia, Teresina, n.° 620, p. 4, 30 de nov. 1958.

* Uma proposta de desnaturalizagdo do espago ja fora formulada em FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder.
2. ed. Rio de Janeiro, Graal, 1979. p. 212. Sobre a articulagdo das dimensdes natural, social e discursiva, cf.
LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos. Ensaio de antropologia simétrica. Sdo Paulo, 34, 1994. p. 91-143;
DOSSE, Frangois. O Império do sentido. A humaniza¢do das Ciéncias Humanas. Bauru, SP, Edusc, 2003. p.
131-140. Para exemplos de abordagens da producdo discursiva dos espagos pela historiografia brasileira, cf.
ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. 3. ed. Sdo Paulo, Cortez;
Recife, FIN, Massangana, 2006; BARBOSA, Ivone Cordeiro. Sertdo: um lugar-incomum: o sertdo do Ceara na
literatura do século XIX. Rio de Janeiro, Relume-Dumara; Fortaleza, Secretaria de Cultura e Desporto do Estado
do Ceara, 2000; BRESCIANI, Maria Stella Martins. Entre paisagens e homens. In: . O charme da ciéncia
e a seducdo da objetividade. Sao Paulo, Unesp, 2005. p. 49-99; NAXARA, Marcia Regina Capelari.
Cientificismo e sensibilidade romdntica: em busca de um sentido explicativo para o Brasil no século XIX.
Brasilia, Universidade de Brasilia, 2004.
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modernos e, com isso, configuravam diferentemente o sertdo do Piaui. Ao se misturarem em
sua multiplicidade, estes fragmentos de tempos e espagos diversos impactavam as
subjetividades e provocavam a institui¢io de novas identidades espaciais”.

Diante desta elaboragdo identitdria, propomo-nos, entdo, rastrear os instantes da
emergéncia do Piaui enquanto espago nordestino, a partir dos anos 1950 e 1960. Para
acompanhar os contornos, significados e usos que foram dados socialmente a este novo
recanto regional, atentamos para um determinado conjunto de praticas, a que chamamos de
praticas de regionalizacdo ou de nordestinizagdo, porque operaram no sentido da produg¢do de
espacialidades piauienses e de sua inclusdo na identidade regional nordestina. Sdo praticas
entrecruzadas ainda que situadas em duas dire¢des distintas: no campo discursivo, da
dizibilidade, dos enunciados e da producdo de sentidos pela linguagem, de que ¢ exemplo o
aparecimento de uma literatura regionalista piauiense; € no campo nao-discursivo, da
visibilidade, das atividades econdmicas, das decisdes politicas, das transformacdes e
intervengdes materiais — como no caso do engajamento desenvolvimentista na criagdo da
SUDENE’.

No que se refere particularmente ao dominio das praticas discursivas, sittamo-nos num
lugar ¢ num momento da cultura historiografica em que ja se admitem o trabalho com os
discursos e as relagcdes problematizadoras e pacificadoras que temos com a linguagem.
Mesmo que nossa experiéncia do tempo e nossas percepcdes de espago ndo se reduzam aos
signos lingiiisticos, s@o as formas de expressdo discursivas que modelam e elaboram os
codigos da experiéncia, que mediam e instituem nosso contato com o mundo, que nos situam
ante a multiplicidade do tempo e do espago, organizando nossas matérias de expressdo
naturais, sociais, sensiveis e poh’ticas7.

E compreendendo desta maneira a linguagem que usamos os conceitos de invengio,
simulagdo, fabricagdo, por acreditamos que inventar ¢ criar, em seu sentido mais poético,
cognitivo e politico; € tecer referéncias subjetivas, culturais e espaciais com as quais atuar
existencial e socialmente. Longe de ser sinonimo da “falsificacdo” ou da auséncia de

compromisso com a verdade, o conceito de invengdo, tal como o entendemos, remete a

> Sobre a coalescéncia entre diferentes temporalidades num mesmo instante, cf. PELBART, Peter Pal. O tempo
ndo-reconciliado: imagens de tempo em Deleuze. Sdo Paulo, Perspectiva; FAPESP, 1998.

% Acerca das praticas discursivas e ndo-discursivas, ver DELEUZE, Gilles. Foucault. Sdo Paulo, Brasiliense,
1988. p. 57-62; CHARTIER, Roger. 4 beira da falésia: a historia entre certezas e inquietudes. Porto Alegre,
EDUFRGS, 2002. p. 61-79.

7 Sobre as matérias de expressio e seu agenciamento pelas formas de saber e poder, c¢f. DELEUZE, Gilles.
Foucault. p. 43. Sobre a nossa relagdo com os signos da linguagem, cf. Idem. Proust e os signos. 2. ed. Rio de
Janeiro, Forense Universitaria, 2003.
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propria produgdo histérica e discursiva da verdade dos espacos, como as verdades
estabelecidas da seca, da pobreza ou da “cultura popular”, que apresentam “espessura de
real”, modos de funcionamento na constitui¢do das realidades, na captura dos cinco sentidos e
no convivio com o outro®.

Inventar ¢ uma pratica que implica também nossos posicionamentos em meio ao fluxo
de injung¢des, enunciados e signos de temporalidades diferentes, os quais nos interpelam no
presente e formam aquilo que ¢ chamado de espaco de experiéncia. Na constru¢do de nosso
horizonte de expectativas, isto €, de nossa postura frente ao devir, a partir deste fluxo de
palavras e de imagens, podemos inventar identidades reiterando o cardter repetitivo e
metonimico dos esteredtipos recebidos, que se fixam em determinados elementos € negam os
demais, ou podemos buscar outras virtualidades possiveis, outras formas de selecionar e
elaborar as identidades’.

Escrevendo uma histéria da invencdo de identidades espaciais piauienses —
especificamente daquelas que foram pensadas para figurar entre os esteredtipos nordestinos,
como os da necessidade e da pobreza, que ja haviam se cristalizado em meados do século XX
—, tentamos narrar a producdo de um Piaui que, perante a experiéncia do empobrecimento nos
anos 1950 e a efetividade da mascara identitaria da Regido, optou por assumir a
“nordestinidade”, por aparecer como Nordeste, como uma darea “a parte”, distante,
“ocidental”, mas conectada com a discussao cultural e com as praticas regionalistas, ainda que
tivesse sido inserida tardiamente entre os Estados nordestinos. Neste esfor¢o inventivo e nesta
batalha politica, onde palavras e coisas foram articuladas, terminando por fabricar territérios e
simular um “ser piauiense”, muitos sujeitos do periodo que estudamos se constituiram a si
mesmos.

Por isso, detemo-nos em particular na obra de Jodo Nonon de Moura Fontes Ibiapina,
emissor de signos que aparece no final dos anos 1950 e cuja produgdo literaria inicia no
momento da elaboracdo de uma idéia de Piaui nordestino. Oriundo do meio rural do

municipio de Picos, nascido em 1921, filho de fazendeiro, de familia de origem cearense, o

% Para 0 uso e a definicio do conceito de invencdo, em particular, apoiamo-nos em ALBUQUERQUE JR.,
Durval Muniz de. Da terceira margem, eu so(u)rrio: sobre historia e invengdo. In: . Historia: a arte de
inventar o passado. Ensaios de teoria da histéria. Bauru, SP, Edusc, 2007. Ver também STENGERS, Isabelle. 4
invengdo das ciéncias modernas. Sdo Paulo, 34, 2002. p. 65-66. Sobre o conceito de simulagdo, cf. ROLNIK,
Suely. Cartografia sentimental: transformagdes contemporaneas do desejo. Porto Alegre, Sulina; EDUFGRS,
2006. p. 50.

? Sobre os conceitos de espago de experiéncia e horizonte de expectativa, ver KOSELLECK, Reinhart. Espago
de experiéncia e horizonte de expectativa. In: . Futuro passado: contribui¢do a semantica dos tempos
histéricos. Rio de Janeiro, Contraponto; PUC-Rio, 2006. p. 305-327. A respeito do esteredtipo como produgio
identitaria repetitiva, metonimica e feita pelos discursos, cf. BHABHA, Homi. A outra questdo. In: .0
local da cultura. Belo Horizonte, EDUFMG, 1998. p. 105-128.
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jovem Nonon, como passou a ser conhecido, fizera o curso secundario em Teresina, na década
de 1940. Apos se formar no ano de 1954, pela Faculdade de Direito do Piaui, o novo bacharel
advoga durante pouco tempo e logo consegue seu emprego de juiz na comarca de Ribeiro
Gongalves, no sul do Estado, sendo transferido sucessivamente para outras comarcas em
diferentes pontos do Piaui.

Além do fato de Fontes Ibiapina ter permanecido no Piaui durante o periodo do recorte
da nossa pesquisa, percorrendo varios espacos piauienses e recebendo o reconhecimento de
seus pares na Academia Piauiense de Letras, sua escritura foi escolhida como o principal foco
de andlise do trabalho tanto pela vastidao da obra, na literatura e no folclore, quanto pelo teor
identitario que a fez repercutir no meio intelectual piauiense. Afora isso, a adesdo obstinada
de Nonon a uma estética regionalista através da qual o Piaui pudesse ser enunciado, como
também seu interesse por escrever, a partir dos anos 1970, discursos do folclore, em
consonancia com a producdo dos folcloristas da Regido, motivaram a que léssemos seus
textos e os fizéssemos dialogar com outros discursos literdrios, jornalisticos, cientificos e
historiograficos surgidos no mesmo momento, 0s quais, em maior ou menor medida, também
contribuiram para a nordestiniza¢cdo do Piaui.

Ao tomarmos estes textos literarios, discursos do folclore, narrativas historiograficas e
estudos cientificos como fontes, submetemo-los a uma leitura que ¢ tanto transversal — pois
ndo pretende esgotar as discussdes que se relacionam a campos especificos de saber, como a
estética, a sociologia ou a economia — quanto desierarquizada, por ndo defender uma
preeminéncia de uma fonte sobre a outra. Nosso objetivo € tdo-somente encontrar recorréncias
e regularidades conceituais, tematicas e enunciativas entre Fontes Ibiapina e os demais
emissores piauienses de signos, como Raimundo Santana, Hindemburgo Dobal e Noé
Mendes, que instituiram o Piaui como espacialidade nordestina na enunciag@o do sertdo, da
pobreza ou da cultura popular piauiense'’.

Reconhecendo os riscos, as possibilidades e as exigéncias metodoldgicas inerentes a este
tratamento de documentos diferenciados — produzidos em um tempo diferente do nosso, com
outras regras, funcdes e usos —, escolhemos, cortamos e analisamos estas fontes tragando
relagdes com as praticas e condi¢cdes de possibilidade de sua elaboragcdo, com o que se
convencionou chamar “contexto”, sem o qual os enunciados ndo existiriam nem seriam

passiveis de leitura, mas o qual também ndo pode furtar ao texto o que ele tem de singular

1% Sobre o trabalho com regularidades de conceitos e enunciados, cf. FOUCAULT, Michel. 4 arqueologia do
saber. Rio de Janeiro, Forense-Universitaria, 2000. p. 21-34. A respeito do dialogo entre a literatura e as demais
fontes historiograficas, ver QUEIROZ, Teresinha de Jesus Mesquita. Histéria e literatura: um olhar sobre as
fontes. Do singular ao plural. Recife, Bagago, 2006. p. 81-93.
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para a sociedade. E oportuno observarmos, entretanto, que esta idéia mesma de um contexto,
de uma temporalidade passada, assim como a id€ia de espaco com que lidamos, € invengao de
nossas praticas e discursos, e se, por exemplo, preservamos a grafia encontrada em fontes
como os jornais, ¢ em vista desta invenc¢do do passado e ndo de uma suposta fidelidade em
relagio as fontes''.

Enquanto abordamos privilegiadamente a dimensdo dos enunciados, procuramos, no
decorrer do trabalho, esbogar uma histéria dos conceitos, investigando sobre sua criacdo
epistemologica e sobre seu agenciamento politico para as praticas de produ¢do do espaco.
“Pobreza”, “desenvolvimento”, “sertdo”, “cultura popular”, “povo” ndo se comportaram
historicamente apenas como palavras, em seu sentido mais corriqueiro; na medida em que
funcionaram numa relagdo inextricavel com as intervengdes no espacgo, estes nomes € termos
foram centrais para os enunciados de inven¢ao de um Piaui modernizado, nordestino e pobre.
Como exemplo disso, desde os anos 1950, ndo apenas o Piaui, mas o Nordeste e o Brasil
inteiros foram agitados pela poténcia de um conceito como “desenvolvimento”, que estava na
ordem do dia para uma série de a¢des e projetos que viriam a transformar e integrar os
espagos do territorio nacional ou reproduzir as estratégias oligarquicas de dominio regional'?.

Entendemos que o esfor¢o a que nos propomos, de andlise histérica dos conceitos e de
seus desdobramentos, ¢ imprescindivel ainda para a discussdo dos enunciados daquilo que foi
chamado de “cultura popular”, conforme discutiremos em determinado momento do trabalho.
Mesmo os estudos historiograficos que lidam com as “classes populares” ou com a “cultura
plebéia”, sob a perspectiva de uma “historia vista de baixo”, dispensam o conceito habitual de
“cultura popular” por perceberem os limites politicos em que ele estd encerrado e a sua
vinculagdo a determinados lugares sociais e contextos de produgdo'’. A propria categoria
“classes populares”, que também tém suas implicagdes politicas, aparece como ferramenta
heuristica mais “neutra” para substituir o conceito abstrato e geralmente roméantico de “povo”,
que também discutiremos.

Por isso, quando abordamos os discursos de Fontes Ibiapina no campo do folclore,
ousamos separar provisoriamente formas e matérias de expressdo, a fim de que possamos

distinguir entre o folclore dito, visto e escrito pelo folclorista e as manifestacdes populares

"' Sobre a pratica historiografica e a construgio do passado, ver CERTEAU, Michel de. A operagdo

historiografica. In: . A escrita da historia. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 1982. p. 65-106.

12 A definicdo desta historia dos conceitos esta em KOSELLECK, Reinhart. Historia dos conceitos e historia
social. In: . Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro,
Contraponto; PUC-Rio, 2006. p. 97-118.

13 THOMPSON, Edward P. Costumes em comum. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1998. n. 13-24.
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imaginadas e silenciadas pela pratica de escrever. Sabemos, no entanto, que ¢ em virtude do
ato escrituristico, da relacdo politica do folclorista com as palavras, que podemos captar e
questionar o que seria a realidade da cultura popular piauiense, cultura inventada por Nonon
quando ele enfeixa e agencia as matérias de expressao populares, com vistas a enunciagdo de
uma identidade espacial nordestina e folclorica para o Piaui. Tarefa delicada, sobretudo
quando se considera que os folcloristas, assim como os historiadores, nomeiam com o mesmo
conceito seu objeto e sua disciplina, tornando-se, fatalmente, presas do “excesso das palavras”
e do desbordar dos significados que eles tentam evitar e ndo conseguem capturar,
principalmente diante da misturas e das transformagdes temporais e espaciais'®.

A partir destas discussdes, o trabalho se intitula “A Historia entre Tempos e
Contratempos: Fontes Ibiapina e a obscura inven¢ao do Piaui”. O titulo sugere a emergéncia
de uma espacialidade na confluéncia de diferentes temporalidades, que eram permeadas por
aquilo que Fontes Ibiapina chamava de “contratempos”. No subtitulo, aludimos aos epitetos
notaveis € obscuros, com que os literatos piauienses do inicio do século XX foram nomeados,
em virtude do contraste entre sua atuagdo intensa e a ressonancia restrita de suas obras ¢ de
seus projetos politicos'. Apesar da idéia de “luz” ou de conhecimento que o conceito de
invengdo possa conter, optamos por manter o oximoro entre a invengdo e a obscuridade para
nos referirmos exatamente a dimensao limitada e lacunar de nossa producdo de saber, feita de
sombras e de luz, e também a paradoxal identidade de um espaco como o Piaui, que, mesmo
inventado localmente, estd sempre as voltas com o temor do “esquecimento”.

O texto se divide em trés capitulos. No primeiro capitulo, procuramos situar, do final
dos anos 1950 ao inicio dos anos 1970, os momentos em que o Piaui emerge como espago
nordestino e pobre, especialmente nos discursos jornalisticos, literarios e cientificos. Quando
a obra de Fontes Ibiapina surge, em 1958 — projetando rapidamente o novo autor como uma
estrela pronta a fulgurar na constelacdo do regionalismo nordestino, segundo os criticos de
entdo —, diversos enunciados, notadamente da imprensa, elaboravam o esteredtipo da pobreza
como modo de ver e dizer o Piaui, reproduzindo o lamento tipicamente nordestino dos
discursos de pedido por verbas para abordar estrategicamente a situacdo de derrocada da

economia extrativa piauiense, que estava no espago de experiéncia das elites e dos

14 RANCIERE, Jacques. Os nomes da historia: um ensaio de poética do saber. Sdo Paulo, EDUC; Pontes, 1994.
p. 41-44; CERTEAU, Michel de. Etno-grafia. In: . A escrita da historia. Rio de Janeiro, Forense
Universitaria, 1982. p. 211-230.

' QUEIROZ, Teresinha de Jesus Mesquita. Notdveis e obscuros: Higino Cunha e sua obra. Teresina, ApeCH,
1995.
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intelectuais, e se colocar diante das praticas que propunham a integragdo ¢ o desenvolvimento
econdmico-social do pais.

Ao lado de Fontes Ibiapina e dos enunciados dos jornais, sujeitos como H. Dobal e
Raimundo Santana produzem identidades espaciais piauienses dentro de uma configuracdo
historica extempordnea em relacdo aos discursos que haviam enunciado outros espacos
brasileiros e que, desde o modernismo, engendravam uma idéia do Brasil moderno. E na
virada dos anos 1950 para os anos 1960 que estes intelectuais piauienses, em seus campos
discursivos especificos, percebem a necessidade de ainda escolher e simular imagens do
Piaui, dar-lhe as feicdes, produzir saber a seu respeito em diversas areas, dizer uma
espacialidade que se descobria excluida do debate modernista e regionalista e da maquinaria
discursiva e imagética que erigiu o Nordeste.

Os emissores de signos do Piaui se colocardo, ainda, diante das mutagdes que se
verificavam localmente, na Regido e no Brasil, as quais atingiam as praticas de espaco, 0s
codigos culturais e a macropolitica nacional. Debrugando-nos sobre estes diferentes
momentos, com situagdes politicas radicalmente distintas, como o populismo e o regime
militar, cartografamos as transformacdes espaciais que acabaram configurando o Piaui como
outra espacialidade, da saida da crise do extrativismo até a situacdo de mercado de importagdo
de bens industrializados, nos anos 1970; da indefini¢do regional até a inclusdo “natural” no
Nordeste e na SUDENE; da predominancia da vida rural em grande parte do século XX até a
circulacdo de ares de metrédpole moderna que a capital, Teresina, ganhava e transmitia ao
campo.

No segundo capitulo, abordaremos os discursos identitarios sobre o Piaui perseguindo
uma categoria de espaco central na fic¢do ibiapiana: o sertdo. Dialogando com enunciados
historiograficos e cientificos como os de Padre Chaves e Raimundo Santana, com textos de
carater ensaistico, como os de Carlos Eugénio Porto, com a poesia de H. Dobal e com a prosa
de Alvaro Ferreira, todos discursos publicados dos anos 1950 ao inicio dos anos 1970,
procuramos apontar as referéncias temadtico-enunciativas e suas implicacdes politicas na
forma de abordar o sertdo piauiense, as quais Fontes Ibiapina partilhava com estes autores que
lhe eram contemporaneos.

Tematicas recorrentes nos discursos literarios ibiapianos, como o mundo rural do
vaqueiro e da pecuaria, e a propria forma de considerar o Piaui e seu territdrio nas relagdes
com outros espagos brasileiros, se mostram regulares em diferentes campos de saber,
perpassando as narrativas da histdria do Piaui, os estudos e andlises do espaco e os contos e

versos com tom €pico que buscavam, neste periodo de transi¢do das sociabilidades rurais para
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as urbanas, inscrever o Piaui como espago sertanejo, a partir da retomada de enunciados
comuns aqueles da invengdo do Nordeste. Fontes Ibiapina, em particular, cruza, em sua
escritura, signos presentes nOs sertoes, de Euclides da Cunha, e, sobretudo, na literatura
regionalista nordestina, a fim de produzir um sertdo piauiense tradicional, com base em
referéncias literarias semelhantes aquelas do romance de trinta de inspiracdo freyreana,
regionalizando o Piaui, na fic¢do, no periodo em que as praticas também nordestinizavam e
integravam o Estado ao Brasil.

No terceiro capitulo, discutiremos outro rumo da nordestinizacdo do Piaui, que ¢ sua
insercdo nos esteredtipos culturalistas da Regido. Especialmente nos anos 1970 — no Brasil do
“milagre econdmico” da ditadura militar que ja havia tido sua identidade nacional contestada
desde os anos 1960 e se via mais intensamente transformado pela criagdo de um mercado de
cultura midiatizada —, o Piaui ¢ pensado como espago de uma cultura popular tradicional e
nordestina, como area a ser explorada e conhecida pelo folclore, um campo de saber que se
firmava entdo no Estado. De modo particular durante a administragdo de Alberto Silva,
marcada pela urbanizagdo frenética de Teresina segundo um horizonte de expectativas
progressistas, e também pelo crescente esvaziamento dos espacos sertanejos, a producdo
cultural dos intelectuais piauienses € estimulada com o patrocinio do governo, que passa a
publicar obras de autores novos e antigos, os mesmos que haviam se destacado na enunciagio
do sertdo piauiense.

Numa barulhenta afirmag¢ao identitaria, em que diversas formas de expressdo — como o
regionalismo, as vanguardas modernistas, o concretismo e o tropicalismo — se emaranhavam e
dialogavam com o objetivo de discutir sobre o que seria a identidade do Piaui, a cultura
popular piauiense ¢ inventada, recebendo notadamente o apoio oficial na promogdo de
eventos civicos e pedagogicos sobre o folclore. Estando entre os autores patrocinados, Fontes
Ibiapina também continuava sua produ¢do discursiva, na literatura e no folclore, situando o
Piaui especialmente junto a enunciacdo da cultura popular nordestina. Sua estréia bem-
sucedida neste outro campo discursivo em 1975, seus contatos com Camara Cascudo, dentre
outros literatos e folcloristas, bem como sua consolidagdo institucional no Conselho Estadual
de Cultura e no Instituto Historico e Geografico, vieram conferir ainda mais autoridade a sua
palavra e coloca-lo entre os emissores de signos privilegiados na inven¢ao do Piaui. O literato
percorre, nesses anos, grandes por¢des do Piaui, em sua profissdo de juiz, afirmando extrair,
durante os contatos com a linguagem e as crendices do “caboclo nordestino”, as matérias as

quais sua escritura dard uma forma de expressao.
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Apesar de todo o trabalho discursivo de enunciag@o do Piaui e das praticas de integragao
e de urbanizacdo crescentes nos anos 1970, o Estado permanecia obscuro, sem grande
expressdo na economia € na ressonancia cultural de seus signos, sobretudo diante de um
Brasil internacionalizado em sua identidade. Ainda que Fontes Ibiapina e outros autores
piauienses vencessem concursos literarios nacionais, buscando projetar a si € a sua terra, o
reconhecimento daquilo que compunha a identidade do Piaui pelo Brasil parecia precério —
limitado aos estereo6tipos da pobreza e do provincianismo, conforme a propria emissdo de
signos dos intelectuais piauienses —, ou, pior, tendendo ao temido “esquecimento”.

Junto a seus contemporaneos, Fontes Ibiapina buscava tardiamente introduzir suas obras
e o Piaui na fabricagdo de espagos que ocorrera no Brasil desde as primeiras décadas do
século XX, na qual emergira o Nordeste. Ja no final da sua obra, e no fim também de sua
vida, o escritor piauiense vai se revelar, numa entrevista, satisfeito com tudo o que escrevera,
considerando que se colocara entre os autores regionalistas e produzira uma literatura propria
de sua terra. Mesmo ndo percebendo que muitos de seus enunciados ajudavam a reafirmar a
atribuicdo de um espaco marginal para o Estado, ele parecia estar consciente da relacdo que
seu discurso mantinha com outras varidveis — econOmicas, politicas, sociais —, que
implicavam na permanente obliteracdo do Piaui.

As identidades produzidas tomando como referéncia o espacgo piauiense foram gestadas
como fronteira da Regido, Nordeste Ocidental, limites desejados e tidos como imprescindiveis
para o conhecimento ¢ desenvolvimento da sociedade. As identidades espaciais piauienses
deixam a mostra os aspectos ambivalentes de todas as identidades: o fato de elas serem ao
mesmo tempo incdmodas e necessarias; de provocarem o ressentimento de ndo as ter diante
daqueles espagos que ja as tinham cristalizadas; de assustarem com o perigo de assumir
mascaras como a da pobreza e ter de conviver com todos os preconceitos politicos e culturais
inesperados que elas implicam; de suscitarem a busca intensa por produzir estas identidades e
se frustrar ao ndo vé-las reluzir como se esperava.

Refletindo sobre a producdo dos espagos e das identidades espaciais e sobre aquilo que
nos toca diretamente na elaboragdo deste trabalho, podemos perseguir uma trilha diferente em
relagdo ao febril protesto identitario que sempre surge quando o “esquecimento” do Piaui
retorna a baila, e o qual acaba reiterando a ridicularizacdo cultural e as relagdes de poder que
sustentam a situacdo de periferia. Ao invés do bairrismo reprodutor da suposta esséncia de um
“ser piauiense” exotico perante o restante do pais, propomos a selecdo criativa das matérias e
formas de expressdo de variadas identidades espaciais, segundo nossa necessidade ética,

estética, politica e epistemologica. Fazer a mimica da identidade, repetir gestos, temas e
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enunciados identitarios de modo distorcido, transgredir as divisdes estanques do poder que
nos limitem ao esteredtipo de um espaco pobre, “subdesenvolvido” e folclorico, permitir a
abertura do “ser piauiense” as combinagdes e misturas, talvez seja este, afinal, o produto de

. C A . . . ey eqe 16
uma viagem: tornar sindnimas a travessia e a travessura, ampliar as possibilidades de ser .

16 Acerca da mimica que baralha a autenticidade identitaria, cf. BHABHA, Homi. Da mimica e do homem. In:
. O local da cultura. Belo Horizonte, EDUFMG, 1998. p. 129-138.
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CAPITULO 1: “PIAUI. A MAIOR SOLIDAO DA TERRA”: A EMERGENCIA
DE UM NOVO ESPACO NORDESTINO

1.1. Siléncio ensurdecedor

Em mar¢o de 1969, o jornal O Dia, de Teresina, reproduz as seguintes declarag¢des de

Nelson Rodrigues, publicadas em sua coluna no jornal O Globo, do Rio de Janeiro:

Vamos aos fatos. Ontem, fui apresentado a um rapaz magro, timido, o rosto
cravejado de espinhas. Que ele fosse magro, ou timido, ndo teria importancia. [...] eu
me espantei das espinhas que floriam no rosto do tal rapaz. Subito, alguém sussurra:
— “¢ do Piaui”.

O fato de ser do Piaui soou como uma explicagdo geografica da timidez, das
espinhas e das canelas (canelas de Olivia Palito). Olhei o apresentado com uma
curiosidade nova e aguda. Enfim, eu encontrava, na vida real, um piauiense. Por um
momento, deu-me uma vontade pueril e terrivel de perguntar-lhe: — “Quer dizer
que o Piaui existe mesmo?” Conversamos alguns minutos (eu estava magnetizado
pelas espinhas). Até o fim, o rapaz teve um olhar suplice, infeliz, de quem pede
desculpas de ndo sei que faltas imaginarias. Por fim, despediu-se. Sua humildade era
irrespiravel .

Quando Nelson Rodrigues emitia esta polémica opinido, era a enunciagdo discursiva,
ou, antes, a ndo-enunciacdo do Piaui que ele se referia, a falta de imagens que significassem
este espago e fizessem ressoar suas referéncias culturais em ambito nacional. Capturado pelo
dispositivo das nacionalidades, um mecanismo de saber-poder que punha como necessaria a
associacdo dos sujeitos a uma origem geografica conhecida e a uma identidade espacial,
Nelson Rodrigues comparava o Piaui a outros espagos brasileiros e atestava a escassa
realidade piauiense, uma realidade cujo ser ndo havia sido suficientemente fabricado pela
linguagem, cuja identidade ndo encontrava reconhecimento num espago como o Rio de
Janeiro, de onde falava o dramaturgo. “Piaui” era um nome que quase nio se repetia, um
vazio de sentido para o Brasil, de modo que encontrar fortuitamente um sujeito daquele
espaco, pela primeira vez “na vida real”, levava a concluir pela auséncia de memoria ou de
referéncia sobre o Piaui'®.

Mais a frente em seu discurso, Nelson Rodrigues declara que “o Piaui € infinitamente

mais abandonado que o Amazonas”. Segundo uma visdo politica da natureza e do espago

7 NELSON RODRIGUES e o Piaui. O Dia, Teresina, n.° 2.683, p. 8, 22 de mar. 1969.
0 dispositivo das nacionalidades foi assim definido por ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. 4 invengdo
do Nordeste ¢ outras artes. 3. ed. Sdo Paulo, Cortez; Recife, FIN, Massangana, 2006. n. 48.
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amazoOnico, este era, “na pior das hipdteses, [...], um sentimento de culpa” para os brasileiros,
que, entretanto, continuava “no seu lugar”, “como um monstruoso tumulo florestal ou
fluvial”, o Amazonas, pelo menos, “ainda esbraveja, ainda esperneia, ainda reivindica, pede
verbas”. Sabendo da importancia dos enunciados para a produgdo das espacialidades, Nelson
lembra que outros Estados eram falados, como o Ceard, o Rio Grande do Norte, Sergipe,
Maranhio e Para. Sobre Pernambuco, ele diz: “a minha terra, Pernambuco, esta viva. Tem
Gilberto Freyre”. Quanto ao Piaui, que ndo tinha um Freyre, ndo se poderia dizer se estava

“no seu lugar”, ndo havia discursos a indicar que “lugar” ocupava o Piaui:

Mas e o Piaui? Nem uma palavra sobre o Piaui. Siléncio ensurdecedor. Eu proprio
passo dez anos, quinze anos, sem pensar no Piaui, e sem ouvir-lhe o nome. Alguém
poderia dizer como se falasse da Lua: —“Piaui ndo tem vida”. Gragas as radiofotos
fazemos uma idéia da paisagem lunar. Parece que 14 em cima ndo ha uma tnica e
escassa lagartixa. Mas que nog¢do temos nds da paisagem do Piaui? Quero crer que
estejamos rigorosamente convencidos de sua inexisténcia. O siléncio que se faz
sobre o Piaui ¢ inédito. A tUnica referéncia que temos, de seu povo e de sua terra, ¢ o
“meu boi morreu”. E o proprio Estado, com um fatalismo bovino, nido pede verbas,
ndo pede nada, ndo exala um protesto.

E o que mata ¢, justamente, a humildade. Dirdo vocés que o Piaui tem a modéstia do
pequeno, sim, a modéstia do poder. [...] acho que devemos deixar a modéstia, a
humildade, para os Estados Unidos, a Inglaterra, a Franga, Italia, Japdo. Nos
precisamos de mania de grandeza, e repito: — a mania de grandeza é o nosso inico
luxo de subdesenvolvido. [...] o Piaui deve fazer pose de poténcia mundial.'’

Nelson Rodrigues contrasta a falta de referéncia a uma “paisagem do Piaui”, natural ou
cultural, com a comentada “corrida espacial” da década de 1960, gragcas a qual mesmo os
espacos exteriores ao planeta ganhavam visibilidade, enquanto o Piaui padecia da falta de
discursos, sem que fosse enunciado ou pensado; a paisagem piauiense ndo poderia sequer ser
comparada a outrora remota paisagem lunar, pois esta ja havia sido inventada pelas radiofotos
nos anos 1960. Tratava-se de um espago que, por seu siléncio ensurdecedor, pela caréncia de
emissdo de signos que o dessem a conhecer e experimentar nacionalmente, fazia com que
Nelson Rodrigues constatasse, ironicamente, a sua inexisténcia lingiiistica e politica, a sua
auséncia de vida. Ao ver o rapaz com uma “humildade irrespirdvel”, Nelson ainda marca o
Piaui com a generaliza¢do metonimica do esteredtipo: a partir de um unico individuo, todo o
espaco seria humilde, de uma humildade que mata, e que seria a razdo de seu obscurecimento.
Sua saida geopolitica deveria ser a pose de poténcia mundial, ao invés do fatalismo bovino
representado pelo “meu boi morreu”, a mengdo da pecuaria que constituia a parca referéncia

sobre o Piaui que acudia a Nelson.

' NELSON RODRIGUES ¢ o Piaui. O Dia, Teresina, n.° 2.683, p. 8, 22 de mar. 1969.
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O texto de Nelson Rodrigues, antes de ser transcrito, foi comentado com fervor
identitario no editorial de O Dia, numa atitude que se voltava contra o autor e contra seu
espaco de origem, o Rio de Janeiro. Propunha-se aos piauienses que, para responder ao
dramaturgo, ndo perdessem “a esportiva”, usassem ‘“gozac¢do contra goza¢do”, “humorismo
contra humorismo”, “sarcasmo contra sarcasmo”, ndo se valessem de grosserias contra o
“criador das ‘bonitinhas ordinérias’ e de outras tolices de uma metropole que [...] perdeu o
proprio sentido da vida”?’. Dias depois, num paradoxo risivel, Pompilio Santos sugere, em
relacdo a Nelson Rodrigues: “Vamos enviar-lhe mais cartas, mais telegramas, bilhetes, pois s6
assim ele escrevera mais vezes o nome do Piaui”. Pompilio se exaspera com o titulo que um
jornal paulista dera a transcricdo do mesmo texto de Nelson — “Piaui: a maior soliddo da
Terra” —, mas diz que “o Piaui causa sensacdo, fere a consciéncia de muitos, o Piaui serve de
titulo”. O colunista elogia, por fim, a obra do dramaturgo, ressaltando que ¢é preciso conhecer
“Nelson Rodrigues como ele é”, que seria oportuno, inclusive, “trazer Nelson Rodrigues ao
Piaui, pode ser bom para efeito de promogdo publicitaria do Estado™".

O que aborrecia os sujeitos piauienses que liam as declaragdes de Nelson Rodrigues,
além do chiste, era o desconhecimento, por parte dos sujeitos do “Sul” do Brasil, das praticas
desenvolvimentistas que vinham sendo aplicadas no Piaui, como a constru¢do da Usina de
Boa Esperanca; desconhecimento que fazia freqiientemente com que as revistas € os jornais
elegessem, no campo da dizibilidade, imagens de miséria que se batiam de frente com a
imagem do desenvolvimento. O enunciado de Nelson Rodrigues serve como ponto de partida
justamente por nos ajudar a pensar a questdo historicamente recorrente da producdo de
discursos identitarios piauienses, por atingir de modo central o problema da lacuna existente a

respeito do Piaui dentro do Brasil e do Nordeste, que motiva os piauienses, até hoje,

o

buscarem reconhecer, para si mesmos e diante do pais, uma identidade espacial, devido a
sensacdo de inconsisténcia das identidades que foram produzidas e ao distanciamento
estratégico do Piaui das decisdes macropoliticas nacionais e dos centros da distribuicdo de
sentido e da produgao cultural brasileira.

Espaco obscurecido, que tardiamente captou a ressonancia da formagdo discursiva
nacional-popular, o Piaui foi raras vezes mencionado por esse discurso nacional-popular que
procurava definir a identidade, o carater, a consciéncia, a cultura ou a formacdo histérica
brasileira, em textos cientificos e ficcionais, como os chamados ensaios de interpretacdo do

Brasil. O Nordeste havia surgido, no inicio do século XX, dentro das condi¢des de

* NELSON RODRIGUES e o Piaui. O Dia, Teresina, n.° 2.683, p. 1, 22 de mar. 1969.
2L SANTOS, Pompilio. Nelson Rodrigues como ele é. O Dia, Teresina, n.° 2.686, p. 3. 26 de mar. 1969.
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possibilidade dadas por esta formacao discursiva nacional-popular, na medida em que a idéia
de Nacdo moderna gestada naquele momento tornou possivel, de modo dissonante e reativo, a
idéia de Regido, elaborada pela emiss@o de enunciados conservadores, como a sociologia de
Gilberto Freyre, a literatura regionalista e os discursos do folclore, os quais lutavam por
fabricar e resguardar as identidades tradicionais dos espacos diante da irrup¢do da
modernidade®. Enquanto os espacos brasileiros eram nomeados, produzidos e diferenciados,
o Piaui integrava o Nordeste ou o Norte de maneira quase automatica, sem expressividade e
sem producdo de discursos a seu respeito em ambito nacional ou regional. A ndo-enunciagdo
do Piaui, a inexisténcia, durante décadas, de signos que o inventassem e filiassem a uma
regido especifica, assim como sua invencdo extemporanea, nos anos 1950 e 1960,
contribuiram para seu maior desconhecimento e para o siléncio que ensurdecia Nelson
Rodrigues.

Nelson Rodrigues, alias, perturbou os piauienses com seu olhar de exotismo por
demonstrar que o Piaui, durante o século XX, esteve carente de um arquivo identitario de
imagens e enunciados que funcionassem com efetividade. Tessitura urdida com linhas finas e
de cores opacas, muito perto de rebentar e deixar de existir aos olhos da Nagdo, o Piaui — com
a unica referéncia ao “meu boi morreu” e com a ressonancia local de seu aspecto dizivel, de
seus discursos literarios, historiograficos e cientificos — era uma espacialidade, em grande
medida, invisivel, cuja realidade dos espagos parecia ndo ser produzida em obediéncia aos
codigos culturais de alcance nacional, como os que orientaram a inven¢do do Nordeste.
Afirmamos que a problematica das identidades espaciais piauienses € recorrente porque,
muito antes Nelson Rodrigues abrir feridas com suas palavras, os intelectuais do Piaui
passaram a considerar sua terra suprimida do debate sobre a Nacdo e a Regido. Foram esses
mesmos intelectuais que se preocuparam, entdo, em enunciar o Piaui segundo os saberes de
seu tempo e as formas de expressio modernista e regionalista, com o0s objetivos
epistemolodgicos, estéticos e politicos de simular imagens sobre os espacos piauienses e de
responder sobre a posicdo que o Estado, que passava por grave crise econdmica, assumiria
com o acirramento do capitalismo no Brasil.

O enunciado de Nelson Rodrigues, ao sair buscando em vao outros enunciados, ¢ ainda
problematizador e oportuno para nossos propdsitos, porque a questdo que se coloca

centralmente a este trabalho ¢ aquela de como a linguagem, a partir das relagdes e conflitos

22 Sobre a formagdo discursiva nacional-popular, cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. 4 inven¢do do
Nordeste e outras artes. 3. ed. Sdo Paulo, Cortez; Recife, FIN, Massangana, 2006; BRESCIANI, Maria Stella
Martins. O charme da ciéncia e a sedugdo da objetividade. Sdo Paulo, Unesp, 2005. p. 101-147.
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sociais, lida com o mundo, com a natureza e com o sublunar para produzir a realidade de um
espaco. Discutindo a inven¢do do Piaui no enredo das palavras, dos relatos e das narrativas,
especificamente na produgao discursiva de Fontes Ibiapina, buscaremos analisar sua escritura
e as condigdes sociais, politicas, estéticas e enunciativas que possibilitaram sua emergéncia e
com as quais esta obra dialogava. Voltaremos a nuvem de problemas levantada por Nelson
Rodrigues, mas ¢é preciso situar, no decorrer deste capitulo, a trama que inventou o Piaui
como espaco nordestino e na qual Fontes Ibiapina se inseria, antes de discutirmos os limites

enfrentados por esta producdo de espacos.

1.2. Rasgos no siléncio: a invengdo literaria e cientifica do Piaui

Final dos anos 1940. Um jovem intelectual piauiense declarava:

Nas mais diversas regides do Pais, eis que se manifesta, através de suplementos
literarios, revistas e jornais de novos, um novo espirito nas letras nacionais,
anunciando o aparecimento de uma geragio, debatendo novos problemas estéticos,
ndo mais satisfeita com as solugdes até entdo apresentadas pelos canones do
Modernismo, e portadora de uma mensagem altamente revitalizante para a literatura
nacional.

Podemos referir dentre os mais representativos desses novos niicleos de cultura, o
grupo da revista Joaquim, do Parana, [...], o grupo de Orfeu, do Rio, [...], o grupo de
Quixote, do Rio Grande do Sul, o grupo de Minas; de Sdo Paulo, o grupo de
Colégio, além de outros do interior do Estado. No Norte, o grupo do Caderno da
Bahia, de Salvador; da Paraiba, o Correio das Artes; de Pernambuco, o de Regido; o
Bando, do Rio Grande do Norte; do Ceara, o da revista C/d, do Centro-Oeste, o
grupo de Goias.”

O jovem era Manoel Paulo Nunes, que, em 1949, situava o momento literario por que
passava o Brasil e que langava as condi¢des para a constitui¢do de um grupo literario também
no Piaui. A partir de uma opinido de Viana Moog sobre a tendéncia ao localismo na arte e na
literatura nacionais, Paulo Nunes afirmava que o modernismo teria inaugurado a forma de
expressdo do nacional, mas precisava ser completado pelas matérias e pelo ‘“contetido
caracterizadamente sociologico” das literaturas locais e regionais, as quais questionariam e ao
mesmo tempo confirmariam a renovagdo estética pensada pelos paulistas, por meio da
pulverizagdo espacial. Isso ja estaria acontecendo desde o romance de trinta, e, nos anos 1940,

pelo surgimento desses diversos pequenos grupos literdrios em muitos Estados brasileiros.

2 NUNES, Manoel Paul7o. Uma constante na literatura brasileira. In: . A Geragdo Perdida. Rio de
Janeiro, Artenova, 1979. p. 72.
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O grupo de jovens estudantes a que Manoel Paulo Nunes pertencia estudava na
Faculdade de Direito do Piaui e comecava a se reunir para conversas literarias e politicas na
Praca Pedro II, em Teresina. Orlando Geraldo Rego de Carvalho, Hindemburgo Dobal
Teixeira, Eustachio Portela, Jos¢ Camilo da Silveira, dentre outros, compunham este circulo
que inicialmente se chamou “Clube dos Novos” e, mais tarde, de “Meridiano”, nome dado a
revista de literatura e critica literdria lancada por Paulo Nunes, O. G. Rego ¢ H. Dobal.
Mesmo ndo tendo durado muito em termos de publicagdo e engajamento de membros, o
Meridiano representou uma busca, ainda que incipiente, por novas formas de fazer literatura
no Piaui, pois, no inicio do século XX, periodo em que surgia o modernismo paulista,
sucedido pelo regionalismo nordestino, os literatos piauienses passaram ao largo das novas
praticas na constituicdo dos espacgos e da discussdo que se fazia em torno da definicdo de um
olhar que fosse moderno sobre a Nagao.

Imbuido do “novo espirito” anunciado, o Meridiano seria uma proposta de integracdo
literaria do Piaui ao modernismo e, simultaneamente, de atualizacdo do modernismo nacional
com as matérias de expressdo teluricas piauienses. Ainda segundo Manoel Paulo Nunes, a
proposta do grupo era “anti-académica”, isto é, contra o enrijecimento estético e contra a
disciplina de saber impostos pela Academia Piauiense de Letras e pela Faculdade de Direito,
instituicdes que tinham referéncias filosoficas positivistas e evolucionistas e referéncias
literarias realistas, naturalistas, parnasianas e simbolistas, as quais dominavam a produgdo

cultural piauiense®. Segundo a leitura que Paulo Nunes faz a posteriori do momento:

A vida cultural do Piaui se cingiria, durante muitos anos, até a década de 1940, pelo
menos, as figuras que, tendo fundado em 1917 a Academia Piauiense de Letras,
continuariam, por mais de um quarto de século, a definir o perfil da cultura
piauiense. Em literatura, éramos parnasianos ou simbolistas, em filosofia positivistas
ou spencerianos, continuando a tradi¢io da escola do Recife.”

Mas apesar da proposta do Meridiano parecer inovadora, no sentido modernista, o
grupo era atravessado por paradoxos e peculiaridades em suas concepgdes: 0s principais
membros, H. Dobal, O. G. Rego ¢ Paulo Nunes, conheciam a “geragdo de 45” do modernismo
e as mais diversas vanguardas literarias brasileiras e internacionais, e, apesar de aparecerem

como “anti-académicos”, a segunda edicdo da revista Meridiano € dedicada inteiramente a Da
9

* Sobre os literatos piauienses do inicio do século XX, cf. QUEIROZ, Teresinha de Jesus Mesquita de. Os
literatos e a Republica. Teresina, EDUFPI; Jodo Pessoa, EDUFPB, 1998.
3 NUNES, Manoel Paulo. Tradi¢do e invengdo: discursos académicos. Teresina, Academia Piauiense de Letras,
1992. p. 19-20; Idem. A Academia e a Literatura. In: SANTANA, Raimundo Nonato Monteiro de (org.). Piaui:
Formagdo, Desenvolvimento, Perspectiva. Teresina, Halley, 1995. p. 200.
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Costa e Silva, poeta parnasiano-simbolista piauiense e co-fundador da Academia Piauiense de
Letras, que morria em 1950, ano em que a revista era publicada®®. Outra contradicdo
aparecera na obra de O. G., cuja estética psicologica tem como referéncia a obra de Machado
de Assis, ndo obstante as leituras e propostas modernistas do autor e do grupo.

No entanto, mesmo com a curta duracdo da revista e com a saida de H. Dobal ¢ O. G.
Rego do Estado, as contribui¢des do Meridiano para a inveng¢do do Piaui foram, sobretudo, a
prosa intimista de O. G., a poesia de Dobal e o estimulo a publicag¢do de outras obras literarias
pelas Edi¢cdes do Caderno de Letras Meridiano. Os membros do Meridiano, oriundos do
interior do Piaui ou pertencentes a familias ligadas ao meio rural, fixaram a imagem literaria
do Piaui como “Provincia” nordestina, “paisagem bucdlica”, espago manso € mondtono, que
muito lentamente ia se modificando pela introducdo de elementos modernos, como o
caminhdo e o cinema. Eram elementos que efetivamente comecavam a modernizar o Piaui,
desde os anos 1940, com a intervencdo do Estado Novo sobre a cidade de Teresina, e,
posteriormente, com o advento e a ampliagao do radio, com a maior circulacdo de automdveis
e dnibus coletivos, com o abastecimento sistematico de dgua e luz elétrica?’.

O provincianismo que perpassa os discursos nostalgicos de Paulo Nunes sobre a
“geragdo perdida”, a obra de O. G. Rego e parte da obra de H. Dobal, provincianismo que vé e
diz uma cidade que se ia urbanizando como a Teresina dos anos 1940 enquanto pacata e
acolhedora, era a maneira como o grupo dialogava com o modernismo literario e com a
modernizacdo, tentando se firmar esteticamente entre “tradicdo e inven¢do”, entre a
elaboracdo de novos codigos literdrios e a apropriacdo de imagens teldricas recorrentes na
caracterizacdo do Piaui, entre a transformagdo dos espagos piauienses e os modos rasticos de
sociabilidade, as idas ao cinema e os passeios nas pragas ao lado dos banhos de rio, das
brincadeiras de meninos com animais no campo e na periferia das cidades™.

Foi H. Dobal, em particular, que tocou nos temas e nas imagens que eram mais
candentes sobre o Piaui no periodo. Nascido em Teresina, filho de classes médias e de
familias do interior de Campo Maior, Dobal foi viver no Rio de Janeiro, trabalhando como

funcionario publico, quando, entdo, comeca a publicar sua obra, com o livio O tempo

2 Cf. Meridiano. Teresina, n.° 3, setembro de 1950.

27 Sobre o Piaui ¢ a cidade de Teresina na década de 1940, ver NASCIMENTO, Francisco Alcides do. 4 cidade
sob o fogo: modernizagdo e violéncia policial em Teresina (1937-1945). Teresina, Fundacdo Cultural Monsenhor
Chaves, 2002. Cf. também NASCIMENTO, Francisco Alcides do; SANTIAGO JR., F. C. Fernandes (Orgs.).
Encruzilhadas da historia: radio e memoria. Recife, Bagago, 2006.

28 Cf., por exemplo, CARVALHO, O. G. Rego de. Ulisses entre o amor e a morte. 13 ed. Teresina, Corisco;
Instituto Dom Barreto, 2003; DOBAL, H. O tempo conseqiiente. In: . Poesia Reunida. 2. ed. Teresina,
Oficina da Palavra, 2005.
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conseqiiente, de 1966. Ao ser lancada muitos anos depois da dissolu¢do do Meridiano, a
poesia de Dobal ¢ um exemplo do quanto a inven¢do do Piaui se achava embaralhada em
meio a propostas estéticas as mais dispares, inclusive pelo carater tardio da emissdo de signos
sobre o Piaui, pois nos anos 1960 a formagao discursiva nacional-popular conhecia sua fissura
e a dizibilidade nordestina sofria um radical deslocamento.

O tempo conseqiiente, reunindo poesias modernistas dos anos posteriores ao Meridiano,
¢ a obra de Dobal que mantém uma relagdo mais direta com os demais discursos sobre o
Piaui. Ela canta com nostalgia a variagdo das temporalidades e a irrupcdo da mudanga,
inventando espagos piauienses agropecuarios que se encontravam em crise € se abriam para a
modernizacdo. Seus versos decassilabos ou livres cartografam os “campos de cinza”, onde as
cabras mansas pastavam em siléncio sob o sol, e os campos alagados repletos de carnaubais,
ao lado dos quais passavam os caminhdes na BR transportando o gado, a cera de carnauiba, a
poeira e a pobreza. E significativo que Dobal agencie novidades que apareciam no sublunar,
como o caminhio e a rodovia, para metaforizar a velocidade da “passagem” do tempo, e em
grande medida da “passagem” dos espagos tradicionais, pois, com o avan¢o das relagdes
capitalistas apds a Segunda Guerra, as elites rurais piauienses também viam “passar’ a
pecuaria e a economia da extracdo vegetal, suas fontes de renda, e, com elas, ameacavam
passar também as relagdes sociais oligarquicas no campo”

Ao nomear as “terras pobres do Piaui”, Dobal aponta para uma regularidade discursiva
que se encontra em outros campos de enunciados, como os jornais e os textos de Economia.
Justamente no momento de urbanizacdo e de desterritorializagdo das identidades e das
sociabilidades tradicionais — quando os espacos piauienses se abrem as praticas de
regionalizagdo e de integra¢do nacional e o Piaui vé aos poucos surgir novos grupos sociais,
como as classes médias urbanas e os comerciantes —, o provincianismo do grupo e da obra de
autores como Odilon Nunes, Fontes Ibiapina e Alvaro Ferreira, pensard o espago
predominantemente como “terra”, segundo os enunciados oitocentistas e euclidianos que
entraram na elaboragdo das imagens do Nordeste e que estavam também presentes em textos

terra avara™>’ sdo

2 ¢C 2 ¢C

literarios piauienses do final do século XIX. “Terra pobre”, “terra quente”,
termos que conceituam o Piaui dando a idéia de um espago rustico, de roca e de gado, de

proximidade e solidariedade, e ndo de espagos urbanos, como a cidade ou a metrépole, que

» DOBAL, H. O tempo conseqiiente. In: . Poesia Reunida. 2. ed. Teresina, Oficina da Palavra, 2005;
QUEIROZ, Teresinha de Jesus Mesquita. Economia piauiense: da pecuaria ao extrativismo. 3. ed. Teresina,
EDUFPI, 2006. p. 47.

30 Cf., por exemplo, NUNES, Odilon. Suimula de Historia do Piaui. Teresina, Academia Piauiense de Letras;
Banco do Nordeste, 2001.
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fossem tipicamente modernos e de cultura massificada. Como exemplo disso, o livro de
Alvaro Ferreira se chama Da terra simples; Fontes Ibiapina, por sua vez, inicia sua obra
abordando o espago piauiense com a mesma nocdo de “terra”, como se v€ nos titulos de seus
primeiros livros: Chdo de meu Deus, Brocotos, Pedra bruta.

A forma telarica e provinciana como o Meridiano lida com o espago explica, por
exemplo, a acolhida da obra de Da Costa e Silva na revista do grupo: na busca por enunciar o
Piaui e sua “terra”, ndo haveria grande discrepancia entre as formas de expressdo passadas e
as presentes. Ao reconhecer o canto da terra e do rio Parnaiba na poesia de Da Costa e Silva, a
revista Meridiano prestava a homenagem dos “rapazes do Piaui” ao “poeta magoado” e se
apropriava desta obra poética como discurso identitario valido para um espago que precisava
ser inventado. E também por este motivo que nunca houve conflito nem oposicdo entre
modernismo e regionalismo no Piaui; os regionalistas Fontes Ibiapina ¢ Alvaro Ferreira
publicaram pelo Caderno de Letras Meridiano porque se fazia necessario capturar todos os
discursos, motivos e temas locais que pudessem dizer o Piaui.

Dobal, nos poemas mais teliricos de O tempo conseqiiente, aborda de maneira fluida as
tematicas identitarias da terra, do rio Parnaiba, da seca, da pecudria, da pobreza e da
peculiaridade da formacgao historica piauiense. Ele enuncia o sertdo piauiense como espago de
soliddo, mas onde a vida se manifestaria luminosamente na natureza e no cotidiano dos

homens:

Introdugdo e rondé sem capricho

Os novilhos do agreste
so tem chifres e culhdes.
Os boizinhos do agreste
estdo na pele e nos 0ssos.

Al terras pobres do Piaui.
Capins cupins. Nestas chapadas
corcoveadas de cupins,

o capim agreste ndo da sustanga,
o gado magro mal se mantém.

Nestas trilhas de areia as seriemas

procuram cobras. E cantam

os seus dias de fogo. Do as faveiras

sua sombra de formigueiros.

E os dias magros ao homem sua quota de vida.’'

' DOBAL, H. O tempo conseqiiente. In: . Poesia Reunida. 2. ed. Teresina, Oficina da Palavra, 2005. p.
26.
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Desde o ano de 1958, um ano de seca que fora marcado pela intensa enunciacdo do
Piaui enquanto espago tipicamente seco como os demais Estados nordestinos, a literatura
passa a simular um territério piauiense integrado nos esteredtipos e nos temas da seca. A
imagem da seca nordestina e as imagens da pecuaria, da miséria e da lonjura piauienses sdo
abordadas no poema “Réquiem” de Dobal, que ainda ironiza a naturalizagdo da pobreza

humana e a entrada das “obras-de-arte do DNOCS” na composi¢do da paisagem piauiense:

Réquiem

Nestes verdes jaz o homem

sobre a terra. E a dura terra

sob os pés lhe pesa. E na pele

curtida in vivo arde-lhe o sol

destes outubros. Arde o ar

deste campo maior desta lonjura

onde entanguidos bois pastam a poeira.

E se tem alma nao lhe arde o desespero

de ser dono de nada. Tédo seco é o homem
nestes verdes. E tdo curtida ¢ a vida,

tdo revertida ao po nesta paisagem

neste campo de cinza onde se plantam

em meio as obras-de-arte do DNOCS

os homens e os outros bichos esquecidos.**

Ainda dentro dos temas teluricos, ¢ possivel discutir o modo como H. Dobal utiliza a
palavra “pedra” enquanto uma alegoria dos espagos pobres e grosseiros do Piaui. Diferente do
realismo rigido com que Fontes Ibiapina pensa a “pedra” como simbolo para caracterizar sua
literatura regionalista piauiense — como no titulo de seu livro Pedra bruta —, Dobal vé na
“pedra” a criagdo da linguagem, a qual, por ser alegdrica, j4 se encontra distanciada do
referente espacial, ainda que a ele remeta”. Deixando-se capturar singularmente em sua
poesia pelas questdes dos anos 1960, que refletiam sobre o papel socialmente produtor da
linguagem, sobre sua relagdo com a historia e sobre a cesura dos significados, Dobal inventa a
realidade dos espagos piauienses como “formas de pedra simulacra”, que se fixam e se gastam

com o tempo, e ainda se deixam inscrever pelos sinais e lembrangas:

O tempo gasta estas pedras
com mil artificios repetidos
Contra a pedra e o tempo nos afiamos

32 DOBAL, H. O tempo conseqiiente. In: . Poesia Reunida. 2. ed. Teresina, Oficina da Palavra, 2005. p.
27.

33 Sobre a diferenca entre simbolo e alegoria, enquanto formas distintas de relacionar o tempo e a linguagem, ver
GAGNEBIN, Jeanne Marie. Alegoria, morte, modernidade. In: . Historia e narracdo em Walter
Benjamin. Sao Paulo, Perspectiva, 2000. p. 31-53.
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e em nds porfiamos estas lembrancas
que se vao desgastando para nunca:

. 4
estas formas de pedra simulacra.

Em grande medida, Dobal percebe a fluidez dos territorios e da constitui¢do dos espagos
por meio das palavras: a segunda parte de O fempo conseqiiente, alids, chama-se “As formas
incompletas”, e seria o esfor¢o do poeta para ndo se fixar nos espagos provincianos, deixar as
formas abertas para serem permanentemente completadas, afiando-se contra a rigidez
identitaria e captando a experiéncia do mundo, de outros espacos, como o Rio de Janeiro ¢ a
cidade de Londres. Em obras posteriores, como O dia sem pressagios € A provincia deserta,
Dobal oscilaria cada vez mais entre a lembranga de seu “mundo revivido”, do menino que
corria entre cabras no campo, € 0s seus contatos com as metropoles brasileiras, européias e
americanas. Nestes outros espagos, as reminiscéncias dos lugares da infincia poderiam
retornar de maneira alegdrica e se confundir com os labirintos da cidade “inimiga”,
permitindo ver “as planicies do Piaui que vém voltando” e se misturando com as encostas do
Corcovado. Mas, apesar de toda a riqueza e inovagdo estética, Dobal termina reproduzindo,
em sua poesia, dicotomias entre o Piaui, que seria marcadamente um sertdo nostalgico, e as
metropoles nacionais e internacionais, cuja vida burguesa ele critica, por acreditar que no

- . . . .. 35
sertdo estaria a plenitude da vida e da proximidade com a natureza™.

Final dos anos 1950. Com a influéncia politica de Dom Avelar Branddo Vilela, novo
arcebispo de Teresina, era fundada no Piaui a Faculdade de Filosofia, tida como espago
académico de maior abertura politica e cultural se comparado a Faculdade de Direito. Ligado
a esta institui¢do e imbuido do discurso desenvolvimentista, o professor Raimundo Nonato
Monteiro de Santana cria o Centro de Estudos Piauienses, de onde surge o Movimento de
Renovagdo Cultural do Piaui, um projeto preocupado com a emissdo de discursos identitarios
sobre os espacos piauienses, reunindo intelectuais para a fundag¢do da revista Econdémica
Piauiense e para a publicagdo de livros sobre o Piaui em vérios campos do saber, inclusive
literatura. O Movimento tinha como integrantes Manoel Paulo Nunes, Odilon Nunes, Pedro

Celestino, Fontes Ibiapina, Artur Passos, Pedro Marques e Nerina Castelo Branco®®.

* DOBAL, H. O tempo conseqiiente. In: . Poesia Reunida. 2. ed. Teresina, Oficina da Palavra, 2005. p.
30.

35 A respeito da produgio alegérica dos espagos urbanos, ¢f. GAGNEBIN, Jeanne Marie. A crianga no limiar do
labirinto. In: . Historia e narragao em Walter Benjamin. Sdo Paulo, Perspectiva, 2000. p. 73-92. Sobre o
elogio do sertdo e a critica dobaliana a0 mundo urbano-industrial, cf. EUGENIO, Jodo Kennedy. Os sinais dos
tempos. Intertextualidade e critica da civilizagdo na poesia de H. Dobal. Teresina, Halley, 2007. p. 35-84.

3 MOVIMENTO de Renovagio Cultural do Piaui. O Dia, Teresina, n.° 1.155, p. 2, 23 de ian. 1964.
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O Meridiano e o Movimento de Renovagdo Cultural, apesar da efemeridade de ambos,
compunham a primeira geracdo de intelectuais piauienses que, muitos deles filhos das elites
rurais ¢ formados no Piaui, pensam e enunciam os espagos piauienses, procurando inventa-los
tardiamente e inscrevé-los no Brasil e no Nordeste. Apesar de institucionalmente distanciados
da influéncia da “escola do Recife”, a formacdo da maioria destes sujeitos se limitava ao
curso de Direito, a nogdes positivistas de historia, a elementos metafisicos e evolucionistas de
filosofia e sociologia, sem muitas diferengas das geragdes anteriores. Serdo as injuncgdes de
seu tempo que colocardo os discursos e a pratica destes intelectuais a par da necessidade de
enunciacdo do Piaui, e para isso, eles acessardo, por exemplo, as discussdes da area da
Economia feitas por Celso Furtado, o modernismo e o regionalismo nordestino de inspiracao
freyreana na literatura e no folclore.

A revista Economica Piauiense, surgida em 1957, indica como a Economia, tida como
saber objetivo, que fosse a0 mesmo tempo cientificamente neutro e politicamente pragmatico,
assumia lugar de destaque nas discussdes sobre o Piaui e sobre o Nordeste, especialmente
quando se tratava de enunciar e explicar a crise econdmica piauiense que grassava nos anos
1950, “descobrir as causas do nosso atraso” e interferir nas praticas. Os artigos, de modo
geral, partiam de um espaco de experiéncias desolador, de um Piaui empobrecido,
economicamente “estrangulado”, que precisava ser dito e classificado, para que, entdo, se
apresentassem as propostas de desenvolvimento, elaboradas segundo os conceitos de
Economia que também apareciam nos jornais.

O conceito de desenvolvimento usado pela revista se restringia ao campo politico-
econdmico, pois, diferente das discussdes do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB),
que também tematizava o desenvolvimento, os intelectuais piauienses ndo se atinham a
questdes como a da “alienacdo cultural” e da “situag¢@o colonial” do Brasil’’. Alinhadas a um
discurso politicamente moderado na forma de defender a modernizagdo do campo em todo o
pais, as propostas dos intelectuais piauienses, face a crise econdmica local, falavam em
explorar as potencialidades dos recursos naturais e a navegabilidade do rio Parnaiba, em
industrializar a economia da cera de carnauba e do babacu, em eletrificar o interior do Piaui,
executar um plano rodovidrio, construir um porto no litoral, mecanizar a agricultura, otimizar

o tratamento dos rebanhos de gado™®.

37 ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. 3. ed. Sdo Paulo, Brasiliense, 1987. p. 45-67.
** NASCIMENTO, Osvaldo Soares do. Esbogo de um projeto de desenvolvimento para o Piaui. Econdmica
piauiense. Teresina, ano I, n.° 2, v. I, abril-junho de 1957.
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O surgimento de um veiculo de saber como a Economica Piauiense, bem como dos
discursos e praticas que ela mobiliza, se explica pelo contexto dos anos 1950, quando no Piaui
a economia extrativa da manigoba, da carnatiba e do babagu entra em franco declinio de suas
exportacdes apds a Segunda Guerra e o Estado se torna alvo da politica de desenvolvimento e
integracdo nacional, levada a frente inicialmente pelos governos populistas e, em seguida,
pelos governos militares. Este periodo corresponde também ao extrapolamento, em nivel
mundial, das fronteiras nacionais e das territorialidades locais pelas relagdes capitalistas, as
quais colocam o espago como elemento central das discussdes e da orientagdo das praticas.

Assiste-se a0 movimento de ultrapasse cada vez maior dos limites da exploragdo
econdmica, da produgdo, consumo e distribuicdo de bens, do incremento tecnoldgico, dos
valores culturais e inclusive dos cédigos de subjetividade e sensibilidade modernos. O mundo
testemunha o estriamento de espacos antes desconhecidos e a espacializagdo crescente das
relagdes sociais, da economia, dos conflitos e negociagdes politicas, de que sdo exemplo as
tensdes da “Guerra Fria” e as disputas espacializadas por recursos como o petrdleo. Espagos
outrora lisos ou praticados segundo formas econdmicas e culturais tradicionais sdo inseridos
dentro da voracidade das maquinas de producdo industrial, urbana e cognitiva — e ao falar da
paisagem lunar, em 1969, Nelson Rodrigues se refere a esta expansdo, que chegaria a
desbordar, surpreendentemente, as fronteiras do planeta, ja nos anos 1960°°.

Os governos populistas brasileiros, especialmente o de Juscelino Kubitscheck, se abrem
a expansao capitalista internacionalizando a economia, conectando os espagos do territério —
de que ¢ exemplo consideravel a fundag¢do de Brasilia ¢ a constru¢do de rodovias —
industrializando e urbanizando de modo efervescente os espagos do Sul e Sudeste, o que se
concretizava na indudstria automobilistica e no crescimento das metrdpoles. Por sua vez,
espacialidades como o Nordeste e o Norte do Brasil, que ndo tinham condi¢des sociais e
econdmicas para serem algadas com urgéncia ao mesmo nivel industrial, sdo atingidas de
modo particular pelos enunciados e conceitos de desenvolvimento e integra¢do nacional que
emergiram no seio de saberes como a Economia, no pds-guerra. Neste momento, trata-se de
conhecer o Brasil em toda a sua imensiddo e fazé-lo marchar rumo ao “progresso”, ¢ para
1sso, os espagos historicamente constituidos como periféricos e distantes devem ser

ressignificados e produzidos por novas praticas, que agiriam no sentido do planejamento, da

% DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. 1440 — O liso ¢ o estriado. In: J . Mil platés:
capitalismo e esquizofrenia. v. 5. Rio de Janeiro, 34, 2004. p. 179-214.
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dotag¢do de infra-estrutura basica, do investimento nos transportes € na comunica¢do, todos
com vistas 4 interioriza¢do a interconexio de um pais considerado continental®.

As praticas regionalistas nordestinas, redimensionadas entdo pelo discurso
desenvolvimentista, ndo mais apelam somente para as obras contras as secas € para o combate
ao cangago, como no inicio do século, mas se voltam para areas problematicas especificas,
que possuiam entraves nas forcas produtivas, como as areas “atrasadas”, que ndo se haviam
adequado as mudancas internacionalizantes da economia com as quais o Brasil queria estar
em dia, e os espagos rurais onde se acirravam os conflitos pela Reforma Agraria ao ponto de
perturbar o dominio oligarquico e suscitar a enunciagcdo politica da chamada “Questdo
Nordeste”. Entendida como o conjunto das dificuldades que obstaculavam o desenvolvimento
regional, esta “Questdo” se definia como um problema, que motivava, inclusive, a que, dentre
os Grupos de Trabalho organizados pelo governo de Juscelino Kubitscheck para estudar as
possibilidades de intervengdo oficial, constasse um Grupo particular para o Nordeste, o unico
Grupo, em meio aqueles que se dedicavam a setores econdmicos especificos do pais, a ser
pensado a partir de uma categoria espacial.

A fim de desenvolver a Regido e equipara-lo ao Sul e ao Sudeste, instituigdes como a
Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE), o Banco do Nordeste do
Brasil (BNB), a Companhia de Desenvolvimento do Vale do Sdo Francisco (CODEVASF) e a
Companhia Hidrelétrica do Sao Francisco (CHESF), nascem nos anos 1950 propondo integrar
e promover a Regido pela valorizagdo da agricultura, pela geragdo de energia e pelo incentivo
a industrializagdo. A criagdo destas institui¢des resulta tanto da eficiente cristalizacdo do
Nordeste enquanto recorte regional, nas décadas anteriores, como da atualiza¢do das praticas
regionalistas com o objetivo de continuar atraindo investimentos e verbas do Estado nacional,
mas desta vez com argumentos renovados®'.

A invencdo tardia do Piaui como “Nordeste” pelos discursos cientificos e literarios se
relaciona com estes instantes em que: a) o Estado nacional procura conhecer e integrar os
espacos brasileiros, apoiado nos vetores dimensionais dos investimentos do capital
estrangeiro; b) as praticas e discursos regionalistas nordestinos sofrem um deslocamento que
intensifica a politica de pedido de verbas das décadas anteriores; c) as elites agropecuarias e

extrativistas piauienses, sem saida e empobrecidas apds a crise do extrativismo, precisam

40 GOMES, Angela de C. Economia e trabalho no Brasil Republicano. In: PANDOLFI, Dulce C.; ALBERT]I,
Verena; GOMES, Angela de C. (orgs.) 4 Repiiblica no Brasil. Rio de Janeiro, Nova Fronteira; Fundago Getilio
Vargas, 2002. p. 249-251.

*I CASTRO, Ina Elias de. O mito da necessidade. O discurso ¢ a pratica do regionalismo nordestino. Rio de
Janeiro, Bertrand Brasil, 1992.
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encontrar uma identidade espacial para operar social e politicamente diante da Nagdo
moderna e em plena industrializagao.

Ao ter se cristalizado até a maxima institucionalizacdo, a mascara identitaria e politica
da Regido aparenta ndo ameagar dissolver o dominio das oligarquias locais sobre os espacos
piauienses nem as relacdes de mando que vinham dos tempos em que a pecudria era
predominante e as quais a economia da mani¢oba s6 havia confirmado. Pelo contrério, ser
“Nordeste” se tornava um meio de equilibrar as for¢as do jogo politico piauiense do final dos
anos 1950, mantendo o status e atraindo os auspicios oficiais sob a justificativa do
desenvolvimento, como esperavam alguns grupos tradicionais do meio rural, ou sinalizando
reformas econdmicas e sociais, ¢ dai a rapida adesdo a SUDENE por parte do entdo
governador do Piaui, o trabalhista Chagas Rodrigues**.

Fruto da producdo de saber de uma classe média de intelectuais que atuavam em
Teresina e ia se destacando das elites rurais, especialmente Raimundo Santana, a revista
Economica Piauiense representava o discurso desenvolvimentista no Piaui e apoiava a
integracdo nacional e regional. A revista aglutinava diversos sujeitos, enunciados, propostas e
tematicas acerca dos espagos, reunindo textos e mensagens de Dom Avelar, de politicos,
como Petronio Portela, de professores das Faculdades de Direito e Filosofia, como o proprio
Santana e Odilon Nunes, ¢ mesmo de literatos que escreviam sobre economia, geografia e
histéria, como Alvaro Ferreira, O. G. Rego ¢ H. Dobal. O peridédico entrou na propria
constituicdo de tais sujeitos como intelectuais, pois eles sequer eram formados em Economia
e, no entanto, se mostravam alinhados as discussdes e jargdes da 4rea, em virtude do
surgimento de um interesse epistemoldgico e politico pela producdo cientifica®’. E na
Econémica Piauiense, por exemplo, que Odilon Nunes publica seus primeiros textos de
historiografia piauiense, vindo depois a ser reconhecido por sua obra editada em livros.

A trajetoria de Raimundo Santana, como sujeito, intelectual e politico, € um exemplo
manifesto da seducdo que a Economia exercia e de sua imbricagdo com o discurso e a pratica
desenvolvimentistas na producdo dos espagos nordestinos e piauienses. Formado em Direito,
no Ceard, ex-prefeito de Campo Maior, sua cidade natal, Santana se aprofunda no debate
sobre o desenvolvimento e se torna um de seus divulgadores no Piaui, trabalhando na
Comissdao de Desenvolvimento do Estado e assessorando o governo. Ao sustentar a

importancia politica da revista, para refutar as criticas que membros das elites haviam feito a

“2 MEDEIROS, Anténio José. Movimentos Sociais e participacdo politica. Teresina, Centro Piauiense de Acdo
Cultural, 1996. p. 22-30.

# Sobre a nogdo de interesse no campo da produgdo cientifica e sua implicagdo politica, ver STENGERS,
Isabelle. 4 inven¢do das ciéncias modernas. Sdo Paulo, 34, 2002. p. 111-112.
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enuncia¢do da crise econdmica, Raimundo Santana ressaltava que nenhuma teoria econdmica
de matriz européia poderia ser aplicada de modo abrupto a realidade piauiense, devendo-se,
antes de tudo, conhecer empiricamente o espago, para que, entdo, fosse proposta uma teoria,
sendo este o “papel histérico” da revista.

A “teoria” proposta, entdo, por Santana postulava a necessidade de especializagdo dos
investimentos sobre os setores produtivos que estavam em decadéncia no Piaui, como o gado,
o babacu e a cera; além disso, o planejamento direcionaria as verbas estatais para as
atividades econdmicas especializadas por areas geograficas, alcangando-se o desenvolvimento
¢ a integracio econdmica do espaco por meio da atengdo sobre cada area*. Apesar de garantir
a recusa das teorias pré-concebidas, que seriam deslocadas em relagdo ao espago que estava
sendo abordado, Santana emprega um vocabulario enredado no saber do seu tempo para
pensar a integracdo econdmica do Piaui ao Nordeste, o que se percebe pela idéia de
desenvolvimento apropriada de Gunnar Myrdal, pela forma semelhante a de Celso Furtado
ver historicamente o “processo evolutivo” da economia regional, a fim de propor o
“equacionamento” de seus problemas, e pela no¢do de planejamento estatal da economia, que
precedeu e embasou a criagio da SUDENE®.

Em seu livro Evolucdo Historica da Economia Piauiense, langado em 1964, Santana
agencia os mesmos conceitos para afirmar que, historicamente, a pecudria e o extrativismo
teriam configurado, no Piaui, a formag¢do de uma economia de subsisténcia e estagnada,
marcada pelo “circulo vicioso da pobreza”; os capitalistas piauienses eram basicamente
comerciantes e grande parte da renda vinha da agricultura, o que distanciava o Piaui da
industrializacdo proposta pela SUDENE. Ainda que narre uma histdria continuista, na qual o
proprio termo “evolug@o” ndo tem o sentido de mudanga ou aperfeicoamento, Santana se
mostra otimista em relag@o a integragdo espacial, quando o Piaui estaria saindo do “complexo
rural” e do isolamento, integrando-se ao mercado regional, como espaco nordestino, ¢ a
economia nacional, através, por exemplo, das rodovias e da introdu¢do do caminhdo, este
wiltimo apresentado como um incentivo ao surgimento de uma lavoura de mercado*.

Raimundo Santana é um dos emissores piauienses de signos que enunciam a pobreza do

Piaui e a justapdem ao discurso desenvolvimentista. Em seu livro, Santana se aproxima do

* SANTANA, Raimundo Nonato Monteiro de. Economia Piauiense: problemas de estrutura. Econdmica
piauiense. Teresina, n.° 2, v. I, abril-junho de 1957. p. 80-84.

* VELOSO, Francisco. Prefacio da 2. Edi¢do. In: SANTANA, Raimundo Nonato Monteiro de. Evolugdo
Historica da Economia Piauiense. 2. ed. Teresina, Academia Piauiense de Letras; Banco do Nordeste, 2001. p.
17-24.

% SANTANA, Raimundo Nonato Monteiro de. Evolu¢do Histdrica da Economia Piauiense. 2. ed. Teresina,
Academia Piauiense de Letras; Banco do Nordeste, 2001. p. 133.
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Roteiro do Piaui, publicado em 1956, pelo médico paraibano Carlos Eugénio Porto, e,
particularmente, da Sumula de Historia do Piaui, de Odilon Nunes, publicada pelo
Movimento de Renovagdo Cultural, em 1963. Sao discursos que mesclam histéria, economia
e geografia e pretendem relatar a historia do Piaui até o seu presente, inscrevendo no tempo as
origens da pobreza piauiense e reafirmando a imagem do Piaui pobre. Neles, a argumentacdo
historica ¢ fortemente valorizada: historia e espaco se encontram para se explicarem
mutuamente, o determinismo da “terra avara” é agenciado como chave interpretativa para
uma trajetoria de miséria. A escrita de uma histéria de desmandos politicos, planos
modernizadores malogrados e atividades econdmicas falidas, como a pecuaria e a manigoba,
esclareceria a pobreza generalizada da sociedade piauiense®’. O que singulariza Santana,
entretanto, ¢ sua f€ na possibilidade de interven¢do, que romperia com qualquer determinismo
espacial e apontaria para a mudanga; para ele, o “Poder Central” estava pondo em pratica uma
politica de desenvolvimento regional que atingiria eficazmente o Piaui, o que, em termos
politicos significava a espera por investimento e por planejamento.

Nos anos 1960, a relacdo de Raimundo Santana com as tematicas do desenvolvimento ¢
confirmada em suas matérias de jornal que situam historicamente a caréncia de transportes do
Piaui e defendem a integracdo regional por meio, sobretudo, da abertura de rodovias
modernas que se distinguiriam das “estradas” e “caminhos” que caracterizaram o Piaui como
lugar de passagem nos tempos coloniais®. O entusiasmo de Santana pela regionalizacdo
traduzido nos discursos € levado para o campo das préaticas, pois ao sair do Piaui — com o que
finda o Movimento de Renovacdo Cultural —, ele atuara produzindo saber diretamente junto a
SUDENE, estando a frente dos estudos econdmicos, geograficos e sociais que viabilizaram a
constru¢do da Hidrelétrica de Boa Esperanca e da Universidade Federal do Piaui.

A confianga veemente de Raimundo Santana no planejamento economico dos espagos
era comum aos debates que envolveram a instituicio da SUDENE. O Estado nacional
argumentava a favor do planejamento como caminho para a modernizacdo e para o
desenvolvimento. Para Santana e os intelectuais que compunham o Movimento de Renovagéo
Cultural do Piaui, sobretudo para aqueles que discutiam e produziam textos para a Econémica

Piauiense, o planejamento racional era indispensavel para um espaco como o Piaui, ainda em

47 PORTO, Carlos Eugénio. Roteiro do Piaui. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova, 1974; NUNES, Odilon. Sumula de
Historia do Piaui. Teresina, Academia Piauiense de Letras; Banco do Nordeste, 2001.

48 SANTANA, Raimundo. Caminhos, estradas e rodovias (III). O Dia, Teresina, n.° 1.247, p. 2, 24 de maio.
1964; Idem. Estradas e caminhos. Econémica piauiense. Teresina, n.° 1, 2, 3 e 4, v. III, janeiro-dezembro de
1959. p. 90-96.
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grande medida rural, cujas praticas econOmicas eram basicamente a agricultura e o comércio,

. . . 4
depois da crise do extrativismo™.

1.3. Seca, pobreza, subdesenvolvimento: injuncdes politicas e embates discursivos

A militancia de sujeitos como Raimundo Santana ajuda a entender como a
nordestiniza¢do do Piaui ndo se deu simplesmente no contexto de uma “integracdo passiva ou
reflexa” de um espago periférico a Nagdo. Nos jogos de poder, a “passividade” demonstrada
pelos grupos politicos piauienses, sobretudo as elites rurais que lucraram com a
nordestiniza¢do do Piaui, ja constitui, em si, uma tomada de posi¢do, um lugar de espera pelo
momento oportuno, um espago de negociacdo. Na medida, em que aderiram a integragao e,
sobretudo, a maneira como ela se deu, com iniciativa e interven¢do do Estado brasileiro, as
elites piauienses assumiram e subjetivaram ainda mais a posicdo periférica, dependente,
distanciada e desigual nas relagdes de poder dentro do Brasil. Se os projetos centralizadores
nacionais € a expansdo capitalista, presente nas praticas regionalistas, desenvolvimentistas e
integracionistas de producdo do espago, conseguiram com alguma eficacia interligar e
conectar os espagos do pais ou mesmo reproduzir as ‘“desigualdades regionais”, foi
exatamente por se sustentarem em pontos de poder aparentemente “passivos” ou “reflexos”,
ocupados de forma tatica pelas elites piauienses, que encontraram um meio de ceder as forcas
de fora e a0 mesmo tempo resguardar seus interesses através da clara defini¢do regional, da
adocdo da identidade nordestina, das imagens da seca, da necessidade, da pobreza5 0

Um exemplo de engajamento nada “passivo” das elites politicas piauienses na
regionalizagdo ja aparece antes da criagdo da SUDENE, quando o projeto ainda se chamava
Operacdo Nordeste (OPENO). Utilizando o mesmo conceito estratégico e bélico de
“operagdo”, que dizia que o governo deveria intervir por meio do planejamento, os politicos
piauienses lancam a “Operacdo Piaui”, que viabilizaria por meio de estudos e reivindicagdes
as praticas localizadas da OPENO. Na ocasido, o senador Lednidas Melo apela por verbas

comparando o Piaui a outros Estados e agenciando a tematica da pobreza piauiense:

¥ Sobre o destaque dado pelo Estado nacional ao planejamento quando da implantagio da SUDENE, ver
OLIVEIRA, Francisco de. Elegia para uma re(li)gido. Sdo Paulo, Paz e Terra, 1977.

%0 Esta idéia de integragdo passiva e reflexa esta formulada em MEDEIROS, Antonio José. Movimentos Sociais e
participagdo politica. Teresina, Centro Piauiense de A¢do Cultural, 1996. p. 32. Cf. também MENDES, Felipe.
Economia e desenvolvimento do Piaui. Teresina, Funda¢do Cultural Monsenhor Chaves, 2002. p. 180. Para uma
nog¢do de poder que o vé apoiado em pontos rarefeitos das relagdes sociais, cf. FOUCAULT, Michel. Ditos e
escritos: estratégia, poder-saber. vol. IV. Rio de Janeiro, Forense-Universitaria, 2003. n. 241-250.
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[Lednidas Melo] Disse ser o Piaui o Estado “mais pobre, mais esquecido, mais
abandonado, mais desprezado pelo Govérno Federal”. [...] Mais adiante disse que se
o Piaui fosse reivindicar tudo o de que necessita nio sobraria vez para mais nenhum
outro Estado, pois ele ndo tem nada e désse nada, o Govérno lhe toma para
beneficiar as regides do sul do Pais.”!

Ainda neste sentido, o ano de 1958 € significativo para a nordestinizagdo do Piaui, pois
foi um ano eleitoral em que muitos Estados brasileiros viram redefinidos os pactos e as
aliancas entre os grupos politicos conservadores e trabalhistas, aspecto que, ao lado da
intensificacdo dos conflitos no campo, contribuiu para as negociagdes pela criacdo da
SUDENE. No Piaui, o governador trabalhista Chagas Rodrigues, eleito neste ano, apoiaria, de
pronto, a inser¢do do Estado na institui¢do a ser criada em favor do Nordeste.

Mas ¢ também em 1958 que os discursos inventam a seca piauiense, procurando dar a
ver e dizer que o Piaui ndo apenas recebia flagelados e reabastecia os rebanhos dos outros
espacos nordestinos, mas que era igualmente assolado pelas estiagens, e, portanto, precisava
aderir politicamente a Regido. Dois anos antes, Carlos Eugénio Porto, no Roteiro do Piaui,
havia discutido se o Piaui pertencia ou ndo a area das secas, pertenga que s6 foi admitida e
refor¢ada nos discursos e nas praticas a partir de 1958. A indefinicdo de Carlos Porto quanto a

questdo era evidente, o que ndo acontece posteriormente nos outros enunciados:

Vale ressaltar que o problema das secas ndo ¢ tdo agudo no Piaui, como nos demais
Estados nordestinos, excegdo, talvez, de pequena faixa dos seus limites leste. Entre
outras, deve ser salientada a extraordinaria vantagem que informa o territdrio
piauiense na posse de muitos rios perenes, cujos vales sdo férteis, mesmo em pleno
estio. Por outro lado, releva notar que as fazendas de gado, geralmente localizadas
em chapadas planas ¢ secas, exigem do fazendeiro enormes sacrificios no que diz
respeito a alimentagdo dos rebanhos. A iniciativa particular, com o auxilio do
Governo, tem promovido o represamento dos rios periddicos e a abertura de pogos
artesianos, impondo uma solugio radical ao assunto.”

Tendo o Departamento Nacional de Obras contra as Secas (DNOCS) atuado pouco na
construgdo de pogos e agudes em territdrio piauiense, usando a mesma alegacdo citada acima
sobre a abundancia dos rios, os discursos vao exibir com veeméncia os impactos da seca no
Piaui, exigindo a inclusdo de areas piauienses no Poligono das Secas e os pedidos de verba da
parte dos parlamentares piauienses junto ao Governo Federal. Segundo tais enunciados, a

paisagem piauiense se assemelhava a de outros Estados nordestinos durante a seca, a idéia de

! PIAUIENSES ndo querem que seu Estado continue sendo “primo pobre™: lancam OPI. Folha da Manha,
Terqsina, n.° 391, p. 4, 05 de mar. de 1959.
2 PORTO, Carlos Eugénio. Roteiro do Piaui. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova, 1974. p. 97.
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uma natureza seca e arida que se construira sobre o sertdo nordestino agora remetia também
ao Piaui, que se ia tornando cada vez mais Nordeste, suscetivel a estiagem, ndo podendo se
conformar com a “verba irriséria” que era enviada as areas atingidas. Dizia-se que os
representantes politicos piauienses precisavam “saber pedir” auxilios contra a seca e recursos
para a assisténcia tanto dos flagelados do Piaui quanto dos retirantes cearenses, paraibanos e
pernambucanos que passavam por Teresina>>.

Em sua coluna no jornal O Dia, o articulista e professor Cunha e Silva defendia o
encaixe natural, politico e discursivo do Piaui nas praticas e nas imagens cristalizadas do
Nordeste seco, afirmando a existéncia de vitimas famintas da seca no sertdo piauiense, o que
contribuia para aumentar o “drama social” da pobreza e tornava urgente um tratamento igual

ao que era dispensado aos outros Estados:

A imprensa do Rio e de outros Estados preocupa-se exclusivamente, quando trata do
problema da séca do Nordeste, com a situag@o calamitosa do Ceara, do Rio Grande
do Norte e Paraiba, como se os outros Estados nordestinos, inclusive o Piaui, ndo
fossem atingidos pelo terrivel flagelo das irregularidades climaticas. Os proprios
poderes federais fazem coro ao que dizem os jornais, pelo que prestam aos trés
Estados aludidos toda espécie de ajuda material, enviando até géneros alimenticios
aos flagelados, enquanto para o Piaui mandam apenas migalhas [...].

Em vérias zonas do Estado a falta de chuva estava causando serias apreensdes aos
sertanejos, pois, aqui e acola, viam-se animais mortos pelas estradas e veredas —
vitimas da séde e da fome.

[...]

A paisagem vegetal da nossa terra estava adquirindo o mesmo aspecto de outras
terras nordestinas, quando assoladas por longas estiagens.

A vida, em alguns municipios do Estado, estava se tornando insuportavel para muita
gente que vive da pequena lavoura e criagdo. O éxodo de sertancjos estava na
iminéncia de despovoar diferentes recantos do Estado e concorrer para aumentar,
assim, o drama social da nossa terra.>*

No mesmo #dpos das imagens da necessidade material e da pentria abordado pelo
discurso da seca, os enunciados jornalisticos sobre o Piaui no final dos anos 1950 e inicio dos
anos 1960 se mostram repletos dos conceitos de ‘“esquecimento”, “atraso”,
“subdesenvolvimento”. Conceitos como esses, na busca por definir e compreender o Piaui,

denunciando as mas administragdes estaduais e a desaten¢ao federal, inventam, na linguagem,

3 CLAUDIUS. Verba irrisoria. O Dia, Teresina, n.° 561, p. 6, 08 de maio. 1958; OS PIAUIENSES ¢ a séca. O
Dia, Teresina, n.° 548, p. 3, 23 de mar. 1958. A respeito da seca e da atuagdo do DNOCS no Piaui, ver
MEDEIROS, Antoénio José. Movimentos Sociais e participag¢do politica. Teresina, Centro Piauiense de Agéo
Cultural, 1996. p. 35-37; DOMINGOS NETO, Manoel; BORGES, Geraldo Almeida. Seca seculorum: flagelo e
mito na economia rural piauiense. Teresina, Fundag¢do Centro de Pesquisas Econdmicas e Sociais do Piaui, 1983.
p. 128-130.

>*SILVA, Cunha e. Migalhas para o Piaui. O Dia, Teresina, n.° 626, p. 6, 21 de dez. 1958.
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a situacdo social da pobreza, contribuindo, para a fixacdo da identidade de um Piaui pobre, a
fim de justificar a atracdo dos investimentos que pudessem levar o Estado a se desenvolver™.

Sdo conceitos que procuram alcangar efeitos politicos concretos: o “esquecimento”, em
particular, institui a imagem de um espa¢o mal-administrado, empobrecido e abandonado,
definindo uma forma de ver e dizer o espago num momento decisivo, a fim de que o Piaui
fosse incorporado as novas praticas regionalistas e entrasse na integragdo nacional por meio
das idéias do abandono e do esquecimento que caracterizavam a Regido. Ainda que os autores
dos enunciados ndo tenham pessoalmente relagdes diretas com as estratégias de
nordestiniza¢do do Piaui, o tema do esquecimento vem a tona em virtude de condigdes e
interesses especificos, como sinal da inauguragdo da dizibilidade e da visibilidade regionais
sobre o Piaui, do surgimento de um novo recanto nordestino através da denuncia, do lamento
identitario, da reivindicacdo de que o “atraso” fosse solucionado e que o Brasil passasse a
perceber e assistir o Piaui.

E por isso que ao lermos discursos identitirios como os de Fontes Ibiapina ou de
Hindemburgo Dobal, percebemos o quanto o Piaui j& emerge como espago nordestino sob o
signo da pobreza. Era quase dbvio que o Estado mais pobre do Brasil se situasse na Regido
dita como pobre e desprovida por exceléncia desde o inicio do século. Simultanea a produgédo
discursiva sobre o Piaui em nivel local, revistas e jornais de fora, baseados ou ndo em relatos
de repdrteres, também caracterizavam o espaco piauiense com imagens do Nordeste, como a
miséria e a rusticidade. Dai a ambigiiidade presente na reagdo dos piauienses: por um lado, os
jornais de Teresina transcreviam estas reportagens para que os leitores delas discordassem ou
a elas aderissem ao se identificarem; por outro lado, na tentativa de dar respostas aos
discursos emitidos em nivel nacional, os piauienses vacilavam entre o receio ante os perigos
do esteredtipo da pobreza nordestina, que ia sendo assumido com uma margem de reserva, € o
risco do esquecimento, da falta absoluta de imagens e palavras sobre o Piaui.

Era comum aos discursos do periodo casarem a enuncia¢do da pobreza com a questio
desenvolvimentista, pois, pela justaposi¢do e complementagdo entre as duas idéias,
constatava-se o ‘“‘subdesenvolvimento” do Piaui, que seria uma amostra concentrada do

subdesenvolvimento brasileiro, ¢ argumentava-se a favor dos investimentos publicos. O Piaui

> SILVA, Cunha e. As causas do subdesenvolvimento do Piaui. O Dia, Teresina, n.° 845, p. 4, 26 de jan. 1961;
PIAUI esquecido. O Dia, Teresina, n.° 856, p. 1 e 3, 05 de mar. 1961; SILVA, Cunha e. Terra esquecida. O Dia,
Teresina, n.° 921, p. 6, 22 de out. 1961; SILVA, Cunha e. Problemas piauienses. O Dia, Teresina, n.° 389, p. 2 e
6, 09 de set. 1956; Idem. Realidade piauiense. O Dia, Teresina, n.° 952, p. 4, 22 de fev. 1962. Sobre a abordagem
dos conceitos presente nas fontes e o questionamento histérico do seu uso politico, ver KOSELLECK, Reinhart.
Histéria dos conceitos e historia social. In: . Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos
historicos. Rio de Janeiro, Contraponto; PUC-Rio, 2006. p. 103.
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seria um espaco pobre sem “recursos financeiros com que se fazer, se realizar, se construir
algo que pudesse projeta-lo”, cuja populagdo “sobrevive porque Deus a ajuda no seu
estoicismo, na sua bravura indémita”; mas possuiria uma natureza fecunda e potencialmente
produtiva, com “cidades de terras ricas recobertas de dgua nascente, terras férteis, tucunzais,
babaguais e carnaubais”, com muitos rios, jazidas minerais, bastando que se investisse
economicamente para que o Estado alcangasse o progresso e o desenvolvimento™.

E assim que em seu enunciado, escrito no Rio de Janeiro, Pimentel Gomes definia a
localizag@o do Piaui e do Maranhdo no “Meio Norte” e oscilava entre a tematica da pobreza e
a do desenvolvimento. Destacando a peculiaridade dos dois Estados, que pertenceriam a uma
zona de transi¢do entre o Norte, o Nordeste e o Centro-Oeste, o articulista ressaltava que “em
que pesem 0s seus imensos recursos naturais, maiores que os do Nordeste, de aproveitamento
mais facil que os do Norte, ¢ o mais atrasado e o mais pobre trecho do pais”, a “Gata
Borralheira da Republica”, sendo preciso o incremento dos transportes para povoar o espago,
a construgdo de estradas de rodagem, no limite, a integracdo espacial para resolver o problema
do atraso”’.

Mesmo ao procurar produzir uma no¢ao do Piaui e da natureza piauiense para retirar o
Estado da obscuridade e do esquecimento, os enunciados de fora recorrem ao signo da
pobreza. Em 1961, o jornal O Dia transcreve um artigo de autoria do paulista Delmiro
Gongalves que se inicia com uma queixa por conta de um lapso de memoria de Mario de
Andrade. Consta que na viagem que este empreendera por alguns Estados brasileiros, segundo
o projeto modernista de conhecimento da vastiddo do Brasil, viagem que resultara no livro O
turista aprendiz, o Piaui havia sido excluido do roteiro. Segundo a anedota de Delmiro, Mério
estava relatando a um amigo as “belezuras” que vira, e eis que de repente, tendo sido
interrogado sobre o Piaui, “espantado e boquiaberto, com toda aquela boca imensa que a
natureza lhe dera, Mario respondeu pondo as mios na cabe¢a: — Esqueci o Piaui!!!”®.
Curiosa ¢ a maneira como Delmiro destaca sua diferenca em relagdo a Mario e sua forma de

se “lembrar” do Piaui:

Pois eu ndo esqueci o Piaui. Nunca esqueci, embora em minhas andangas de repdrter
pelo Norte e Nordeste, jamais tivesse passado por la. Tenho mesmo um secreto
carinho por aquela terra tdo pobrinha, coitada, mas tdo simpatica, naquele esforco
espremido que tem para atingir o mar, um marzinho anemico ¢ humilde perto dos

36 REIS, Benedito Soares dos. Aspectos do Piaui. O Dia, Teresina, n.° 1.062, p. 2-3, 06 de jan. 1963.
37 GOMES, Pimentel. Os chapaddes do Meio Norte. O Dia, Teresina, n.° 620, p. 4, 30 de nov. 1958.
58 GONCALVES, Delmiro. Eu nfo esqueci o Piaui. O Dia, Teresina, n.° 845, p. 2, 26 de ian. 1961.
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Estados visinhos, que se derramam naquele verde despudorado de lindo pela costa
afora.”

Apesar de ndo ser polémico como Nelson Rodrigues em 1969, Delmiro Gongalves
também procurava situar o Piaui partindo da idéia do vazio que ele ocupava na Nagdo. A
preocupacdo dos sujeitos de fora com a enunciagdo do Piaui indica a relevancia das questdes
levantadas pela espacializagdo das relagdes sociais e pela expansdo das fronteiras do mundo
conhecido: os espagos antes reconditos deveriam ser retirados da obscuridade e integrados ao
Brasil. Delmiro Gongalves, ao resvalar facilmente na ambivaléncia — entre inscrever uma
memoria indireta de um espago desconhecido e “lembrar o esquecimento” de Mario de
Andrade, entre o maravilhar-se pelo que existe de despudorado de lindo na natureza dos
Estados vizinhos e o lamentar-se pelo que € apenas anémico e humilde na natureza piauiense
—, toca nos problemas envolvidos na inven¢do do Piaui, como a questdo do seu esquecimento
cultural e politico, o esteredtipo da pobreza, a construgdo de uma idéia de natureza a ser dada
como causa para o esquecimento.

No mesmo tema da natureza piauiense € do que houvesse de relevante no detalhe do
litoral do Piaui para sua visibilidade e para sua enunciag¢do, uma cronica de Jodo Jacques, do
jornal O Povo, de Fortaleza, ¢ transcrita em Teresina. Com a metafora do litoral como olho
estreito ou do Estado como loja empoeirada, escondida e sem propaganda, o cronista lamenta
a estreiteza do litoral piauiense e diz ainda que o Piaui, por motivos politicos, ndo expandia
economicamente nem alcangava um “lugar ao sol nas cogitagdes nacionais”. Diz Jodo

Jacques:

Cada dia me convenco mais da necessidade de um bom servigo de realizagdes
publicas [sic] para cada estado da Federagdo, sobretudo para aquelas unidades que
ndo tem o mar por vitrine e se escondem no fundo da loja sob a poeira do tempo e as
casas de aranha do esquecimento oficial.

Piaui, por exemplo, ¢ um caso flagrante da falta absoluta de propaganda e contactos
com a Unifo. Parece um quisto intercostal espremido ou barrado entre dois sistemas,
um de serras e outro potamografico, com “olho” ou saida muito estreita para o
oceano.

A politica de corrilho tem obstaculado sobremaneira a expansdo econdmica ou
mesmo um lugar ao sol nas cogitagdes nacionais.”

Ao verem e dizerem o Piaui como ‘“gata borralheira”, terra tdo pobrinha e sem expansdo
econdmica, os enunciados de Pimentel Gomes, Delmiro Gongalves e Jodo Jacques, bem como

o interesse por sua transcri¢do pelo jornal piauiense, indicam a recorréncia discursiva que

59 GONCALVES, Delmiro. Eu nfo esqueci o Piaui. O Dia, Teresina, n.° 845, p. 2, 26 de jan. 1961.
60 JACQUES, Jodo. Homens e coisas do Piaui. O Dia, Teresina, n.° 826, p. 2, 20 de nov. 1960. Mais a frente, o
autor diz “relagdes publicas”, por isso entendemos ter havido erro tipografico em “realizacées niiblicas”.
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construia a imagem da pobreza piauiense. No Piaui, os articulistas também inventavam a
pobreza se esbatendo nos jornais contra a auséncia de projetos e iniciativas no sentido do
desenvolvimento econdmico. Ora, tal conivéncia, que levava os piauienses a subjetivarem a
pobreza enunciando-a, se explica pela limitacdo que as praticas desenvolvimentistas sofriam
no Piaui, dando um rumo particular ao conteudo dos discursos, os quais compunham a
estratégia dos grupos sociais de lamentarem, cobrarem e pedirem as instancias oficiais.

No Piaui, a atuacdo do Plano de Metas do governo de Juscelino Kubitscheck, ao
pretender a integracgdo espacial do pais, inédita em relagdo a que fora intentada pelos governos
anteriores, se reduziu predominantemente a abertura de estradas para ligar as cidades entre si
e aproximar o territdrio piauiense aos Estados vizinhos, como o Maranhdo, o Ceara,
Pernambuco e Bahia. A partir da criacdo da SUDENE, a tradicional falta de uma camada
burguesa piauiense que representasse a iniciativa privada inviabilizava os propositos
industriais desenvolvimentistas no Piaui, aspecto da sociedade piauiense que Raimundo
Santana concluira em seus estudos, o que levava a espera pelo planejamento e pela
intervengdo paternalista do governo. Em nome da necessidade de atuag@o enérgica por parte
do Estado com vistas ao desenvolvimento, as elites politicas piauienses fardo das instancias
estatais o foco das lutas por seus interesses € pela modernizagdo dos espagos, requerendo o
aproveitamento da navegabilidade do rio Parnaiba, a constru¢do de um porto no litoral, e
notadamente, a industrializacdo da economia extrativa e o incremento da pecuaria. Estas duas
ultimas propostas, se concretizadas, fariam retornar a prosperidade antiga do sertdo, segundo
se propunha.

Com o auxilio da SUDENE, o governo do Piaui investe, com efeito, junto a infra-
estrutura basica, na agricultura, na pecuaria e na abertura das empresas de economia mista que
visavam melhorar o abastecimento e a prestagdo de servigos como energia elétrica, dgua e
telefonia — lembrando que, por seu carater misto, tais empresas ja indicavam a debilidade do
governo piauiense em dar conta dos servigos. Além disso, o mesmo governo modifica
espacialmente a cidade de Teresina e organiza sua burocracia administrativa, ampliando e
modificando a estrutura de empregos, ¢ fazendo surgir um novo grupo social urbano,
composto de funcionarios dependentes do Estado, dispostos, conforme as circunstancias, a
lamentarem e enunciarem o quanto o Piaui era pobre. Quando o Piaui se insere
definitivamente na politica desenvolvimentista da SUDENE, nos anos 1960, os discursos

partem das estatisticas da década anterior que o nomeavam o Estado mais pobre do Brasil e
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apontam as causas do permanente subdesenvolvimento do Piaui na “falta de operosidade e
clarividéncia de seus administradores™®'.

Apesar de aceito, repetido e subjetivado no Piaui — como mostram as muitas expressdes
jocosas € a apropriagdo estratégica por representantes politicos que reiteravam a
nordestinizagdo nos pedidos por verbas junto as esferas locais, regionais e federais —, o
esteredtipo da pobreza provocava enorme desconforto ao ser propagado “indevidamente” por
matérias de jornais e revistas de fora, que eram acusados, entdo, por exagero, desrespeito e
injustica. Sinalizando a expansdo espacial do mundo pela informagao e pretendendo alargar os
limites cognitivos do Brasil, a revista Fatos e Fotos publica, em julho de 1961, uma
reportagem da autoria de Araken Tavora intitulada “Piaui, um rio banha a miséria”,
procurando explorar e dar a conhecer exoticamente um espago desconhecido no Sul do pais.
A reportagem foi recebida de modo ambiguo na imprensa de Teresina. Temendo a fixagdo do
esteredtipo, € ao mesmo tempo procurando ndo negar as “verdades” que estariam sendo
veiculadas, os comentarios a reportagem inicialmente se opdem a atribuicdo de aspectos
rusticos ao Piaui, exemplificados nas fotos de “lavandeiras, jumentos, mulher de cachimbo
acocorada”®.

Arimathéia Tito Filho refuta as imagens escolhidas pela revista para caracterizar o
Piaui, como a do casamento de uma mulher gravida com um tuberculoso num “casebre
debaixo da ponte do Poti”, da “dgua poluida do Parnaiba [que] ¢ dada para o povo beber”, da
lotacdo dos hospitais publicos. Sobre o que era dito a respeito das criancas na escola — que,
em virtude da pobreza, teriam sido dispensadas de comparecerem as aulas com roupas e
calgados, dai o lancamento de uma campanha chamada “De pé no chido também se aprende a
ler”, pela prefeitura de Teresina —, Tito Filho retifica, com veeméncia, que a campanha
“pertence” ao prefeito de Natal, no Rio Grande do Norte, e ndo ao de Teresina.

Tito Filho diz que Araken Tavora se excedeu na “pintura dos aspectos miseraveis”.
Entretanto, ao citar, na mesma matéria, um tépico do Didrio de Noticias, do Rio de Janeiro,
sobre os desvios de verbas federais no Piaui, concorda com o jornal, afirmando que “¢
tristissima a realidade piauiense”. Para o cronista piauiense, o problema do Piaui ndo era

natural, era social e politico, os jornalistas deveriam desprezar “fotografias de jumentos para

que se dessem ao trabalho de reproduzir o luxo insultante de alguns ao lado dos quadros

61 SILVA, Cunha e. As causas do subdesenvolvimento do Piaui. O Dia, Teresina, n.° 845, p. 4, 26 de jan.1961.
52 TITO FILHO, A. Miséria e Reportagem. O Dia, Teresina, n.° 893, p. 1, 16 de jul. 1961.
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hediondos da miséria nas ruas”, deixando de “anotar e reproduzir desgraga e ridiculo” e
denunciando os “insaciaveis exploradores de homens, mulheres e criangas™®.

Ao culpar Araken Tavora por ter chamado a atengdo “através de relatos carregados de
tintas negras, do extravasamento de um pessimismo doentio”, a resposta de Olympio Costa a
reportagem de Fatos e Fotos termina sendo igualmente ambigua. Assim como Arimathéia
Tito Filho, em seu enunciado, Olympio Costa pretende demonstrar mal-estar com o que
parega exagero, mas quer preservar a dizibilidade da pobreza piauiense — lembrando que o
Piaui € pobre e atrasado —, a fim de ter motivos para que o Estado solicitasse auxilios federais.
Depois de apontar a seca, a “chaga” do analfabetismo, a “auséncia quase que integral do
amparo do Governo Federal” ao Piaui, Olympio Costa ainda dialoga com o discurso
desenvolvimentista, destacando o que era aproveitavel na natureza para o desenvolvimento:
apesar da pobreza, o territorio piauiense seria um dos “maiores potenciais econdmicos da
Federagdo”, contando com abundancia de matérias-primas, solo e minerais®*.

As praticas discursivas e ndo-discursivas de produ¢do da nova espacialidade regional
conseguiam estrategicamente modificar o olhar sobre o Piaui, nordestinizando-o e integrando-
0 aos esteredtipos de pobreza e necessidade da Regido: quando se falava em desigualdade
regional entre o Nordeste e o Centro-Sul do pais, desigualdade que permanecia apesar das
iniciativas da SUDENE, o Piaui era incluido e caracterizado na Regido “mais pobre do pais”,
mesmo vivendo um “clima de alegria e confianga” diante do desenvolvimento propagandeado
com a construgdo da Hidrelétrica de Boa Esperanca®. Assim, uma reportagem da revista O
Cruzeiro publicada em 1965, com o titulo “As Lavadeiras do Parnaiba”, se por um lado
incomoda visivelmente o piauiense Francisco Leandro de Sousa, por outro lado suscita uma
defesa em nome do Piaui e do Nordeste. Sua carta de protesto, publicada pelo jornal O Dia,

recusa a assimilagdo fécil que a revista fizera entre lavadeiras, pobreza e o Piaui:

[...] preferiram [os reporteres] falar da miséria, como se miséria fosse uma
particularidade do Piaui. Miséria ao cubo, miséria ao quadrado, miséria vezes
miséria, miséria somada com miséria, dividida por miséria, multiplicada por miséria
e outras misérias mais. [...] Serd que em todo esse imenso Planeta, s6 exista miséria
no Piaui e lavadeiras s6 no rio Parnaiba? Por que esses pobres diabos ndo falam
sobre outra coisa?®

8 TITO FILHO, A. Miséria e Reportagem. O Dia, Teresina, n.° 893, p. 1, 16 de jul. 1961. p. 4.

4 COSTA, Olympio. Piaui — uma reportagem avilta o Estado. O Dia, Teresina, n.° 895, p.1, 23 de jul. 1961.
550 PIAUI e 0 Nordeste. O Dia, Teresina, n.° 2.361, p. 3, 21 de fev. 1968.

66 PIAUIENSE também quer saber de coisas boas do Piaui. O Dia, Teresina, n.° 1.604. n. 11.25 de iul. 1965.
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Em seguida, Francisco Leandro questiona a homogeneizagao estereotipica que ¢ feita do
Nordeste quanto a pobreza, interrogando por que a reportagem s6 v€ o “lado ruim”, e ndo as
“grandes obras” que vinham sendo realizadas, como a constru¢do de Boa Esperanca. Apos
lancar seu olhar sobre outros espacos, como as “podres favelas” de Sdo Paulo, da Guanabara,
de Belo Horizonte e de Brasilia, que poderiam também ser objeto de reportagens, o autor da
carta utiliza nocdes euclidianas sobre o sertanejo forte para argumentar em favor das
lavadeiras nordestinas e rebater o que a reportagem dissera sobre seu cansaco e sua tristeza:
“as mulheres do Nordeste sdo resistentes talvez mais que os homens do Sul, e ndo sdo tristes,
como afirmaram os dois ‘aventureiros’ fantasiados de repodrteres”. A pobreza piauiense era
repetida nos enunciados até se tornar um esteredtipo sobre o Piaui, que passava a operar,
como todo esteredtipo, com carater metonimico, selecionando uma parte para representar o
todo, dando visibilidade a miséria e a rusticidade e apagando os demais aspectos da sociedade
e da cultura piauienses, e era isso que incomodava a Francisco Leandro de Sousa.

Em 1969, pouco depois das declaragdes de Nelson Rodrigues sobre o Piaui, a revista O
Cruzeiro publica outra reportagem, de autoria de Claudio Renato Kuck e José Aratijo. Os
reporteres, segundo as queixas a matéria, estiveram no Piaui, tendo sido bem recebidos em
clubes e banquetes por representantes das elites. Interrogados sobre suas intencdes, teriam
respondido: “Queremos apenas mostrar ao Brasil o que é o Piaui.”® O resultado foi uma
matéria chamada “E hora de salvar o Piaui” tratando de economia, satide ¢ condi¢des sociais
da populagdo piauiense. Se a intengdo da revista era “salvar o Piaui”, em outro exemplo da
abordagem do subdesenvolvimento articulada a enunciacdo da pobreza, a reportagem foi
entendida, entretanto, como deboche, como um “vdo rasante” que desconhecia o Estado em
sua profundidade. Cogitava-se que a matéria fazia parte de um “ciclo anti-Piaui”, semelhante
ao “ciclo anti-Ceara” e ao “ciclo anti-Bahia”, produzidos no Sul para depreciar a imagem dos
dois Estados®.

José Auto de Abreu faz seu “desabafo” criticando a “tendenciosa” reportagem e
descrevendo o Piaui nos pontos que a revista abordara, como a saude publica, as condi¢gdes de
ensino, o desenvolvimento urbano. A pergunta da revista — “O Piaui existe?”’—, Auto de Abreu
respondia que “sim, o Piaui existe”, e cita, como prova disso, a Batalha do Jenipapo. O tema
historiografico se reforcava como argumento identitario, sendo entendido como um dos

unicos momentos em que o Piaui tivera participagdo na macropolitica nacional. Auto de

7 REVISTA carioca da continuidade ao ciclo do deboche. O Dia, Teresina, n.° 2.762, p. 1, 29/30 de jun. 1969.
% O CICLO Anti-Piaui. O Dia, Teresina, n.° 2.764, p. 1, 02 de jul. 1969.
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Abreu o assinala de passagem como evidéncia da presencga, ou antes, da existéncia do Piaui na
historia do Brasil®.

Conforme vimos, a reagdo de Pompilio Santos as declaragdes de Nelson Rodrigues era
propor aos piauienses que escrevessem ao dramaturgo a fim de que ele enunciasse mais vezes
o nome do Piaui. De modo semelhante, Maria Amélia de Aragjo festeja a reportagem de O
Cruzeiro e agradece aos autores, pois, mesmo ndo concordando com o titulo, a articulista viu
ai um momento em que “o nome do Piaui apareceu”. A matéria, como Maria Amélia
acreditava, havia deixado um “reboli¢o excitante” no ar e no intimo dos piauienses, dando
“ensejo a que nds nos defendéssemos e fossemos a frente da luta”, tendo se tornado uma
provocacdo para que o Piaui acordasse’”.

No mesmo sentido de ponderar a contribuicdo da reportagem, Altevir Alencar situa o
efeito que ela causara; em sua opinido, o discurso jornalistico precisava manter sua fungdo de
dentncia, como forma de explicitar a necessidade da mudanga. Do dizivel ao visivel, Altevir
Alencar via quase uma relagdo de determinag¢do dos enunciados sobre o campo das praticas:
ele acreditava que os espacos piauienses eram tocados pelos “tentaculos do progresso”
exatamente por causa da acdo da imprensa, que “batia” ao expor as mazelas, mas “soprava”

. . ~ 1
ao abrir caminho para a solugio’".

1.4. Fontes Ibiapina e a invengao regionalista da pobreza piauiense

No intervalo de tempo entre a dissolucdo do Meridiano e o surgimento do Movimento
de Renovacdo Cultural, Fontes Ibiapina surge como literato publicando contos no jornal
Folha da Manha. A edigao de seus livros tanto pelo Caderno de Letras como pelo Movimento
liderado por Raimundo Santana mostra a abertura de um Movimento de cunho cientifico,
representado pela Economica Piauiense, a convivéncia com formas discursivas que
tematizassem o Piaui, como a literatura, aceitagdo que foi decisiva para que Nonon se
constituisse como intelectual e fosse reconhecido junto aos pares na Academia Piauiense de
Letras. Integrante desta geracdo dispersa de intelectuais piauienses, leitor da Econdmica
Piauiense, conectado aos debates e lutas em torno dos espagos piauienses, Nonon apresentava

uma formacgdo parecida com a de seus contemporaneos: as origens rurais, como filho de

6 ABREU, José Auto de. A reportagem de O Cruzeiro ¢ tendenciosa. O Dia, Teresina, n.° 2.768, p. 8, 06/07 de
jul. 1969.

" ARAUJO, Maria Amélia. E hora de acordar. O Dia, Teresina, n.° 2.781, p. 6, 24 de jul. 1969.

" ALENCAR, Altevir. Bater e soprar. Teresina. O Dia, Teresina, n.° 2.814, p. 6, 25 de set. 1969.
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fazendeiro, do interior de Picos; a passagem pela Faculdade de Direito do Piaui. Apos se
formar no ano de 1954, o novo bacharel advoga durante pouco tempo e logo conseguird seu
emprego de juiz na comarca de Ribeiro Gongalves, no sul do Piaui, sendo transferido
sucessivamente para outras comarcas em diferentes pontos do Estado, aspecto que o
diferencia, desde logo, daqueles que deixaram o Piaui, como H. Dobal e O. G. Rego, e dos
que tinham militdncia politica explicita na capital, como Raimundo Santana e o entdo
presidente da Academia de Letras, Simplicio Mendes.

As obras iniciais de Fontes Ibiapina — as coletaneas de contos Chdo de meu Deus,
Brocotos e Pedra Bruta e o romance Sambaiba — foram celebradas porque estariam inserindo
a producdo literaria piauiense no regionalismo nordestino, sobretudo no que se referia aos
ambientes rurais da casa-grande e da fazenda paterna, ligados a memoria da infancia do autor,
vindo dai a comparacio que se fazia entre Fontes Ibiapina e José Lins do Régo’*. A novidade
da obra que surgia, segundo seus criticos imediatos, estava em ser fixada no “cendrio
econdmico das fazendas de gado”. O sertdo piauiense da pecudria surgia na obra de Fontes
Ibiapina como uma espacialidade distinta da zona agucareira nordestina, mas que pertencia a
Regido pela afinidade de experiéncias e pelo olhar regionalista com o qual o autor se mostrava
conectado para enunciar sua terra”. Antes de discutirmos, nos outros capitulos, as demais
tematicas sobre o Piaui presente em outras de Fontes Ibiapina, abordaremos, neste topico, seu
segundo romance, Palha de Arroz, na perspectiva da relacdo que ele mantinha, nos anos 1960,
com a enunciagdo da pobreza piauiense.

Publicado em 1968, Palha de arroz ¢ o texto ibiapiano que mais se destaca pela
insercdo nas discussdes sobre a modernizacdo dos espagos piauienses, sendo também seu
texto que mais enuncia o Piaui como espago pobre. Consistindo numa inflexdo em seu estrito
regionalismo, por ser um romance urbano com estética de dentincia e de observagdo do
cotidiano, Palha de Arroz é singular, ainda, por se contrapor a festividade saudosa da infancia
e ao lamento passadista da decadéncia do sertdo; em sua narrativa aflitiva, o romance tematiza
aspectos sociais como a prostitui¢do e os incéndios das casas de palha em Teresina, em um
passado préximo, a década de 1940. Os espacos ai produzidos estdo em conflito, em tensdo, o
que se reflete nos personagens: o mundo em guerra, o pais submetido a ditadura do Estado
Novo, o Piaui sem oportunidade de empregos, Teresina como capital pequena, suja e escura,

povoada de pobres que vagabundavam cotidianamente.

72 Sobre o regionalismo e a prosa moderna na obra de Fontes Ibiapina, cf. BRITO, Stela Maria Viana Lima. 4
construgdo da identidade regionalista em Chao de meu Deus de Fontes Ibiapina. Teresina, Grafiset, 2004.
 FERREIRA, Alvaro. Discurso de Recep¢do. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina, Papelaria
Piauiense, n.° 21, 1962. p. 89.
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Comparado as demais obras de Fontes Ibiapina, Palha de Arroz mantém outra relacdo
com a historia e com a propria temporalidade nele refigurada: nio se trata de lastimar a
ruptura com o passado, mas o que seria o ndo-andamento do presente. Nonon parece tomar
discursos desenvolvimentistas dos anos 1950 e 1960 e fazer uma leitura pessimista do
planejamento e do progresso, contestando, a partir de enredos, falas e personagens marcados
pelo sofrimento, o fato de o Piaui, e Teresina, em particular, ndo terem conhecido uma
urbanizagdo modernizante, como ocorrera com outros espagos. Por conta de uma indignacao
diante do marasmo de que a cidade padecia, o que se encontra, por vezes, sdo cobrangas por
melhorias urbanas, por iluminacdo, emprego, educagdo. A precariedade da iluminacdo de
Teresina, por exemplo, ¢ abordada como “uma vergonha em caixa alta” para a capital do
Estado, a cidade escura seria uma escrava negra “dormindo de pernas escancaradas na rede da
escuriddo da noite”. O narrador culpa os administradores da cidade, que apesar de planejar
ndo traziam mudancgas, e quando elas aconteciam, como no incremento da policia, era de
modo a atingir os pobres com violéncia.

Numa noite escura e mal-iluminada, enquanto bebia com seus amigos vagabundos e
prostitutas que como ele deambulavam pelas ruas da cidade rustica de bairros toscos e casas
de palha, o personagem Pau de Fumo emitia esta fala sobre a cidade de Teresina e sobre o
Piaui: “O pobre do Piaui ja perdeu o /# que tinha no nome — a primeira letra do homem. Por
1sso mesmo esta terra velha nossa ndo presta mais. Também ¢ a primeira letra de honra. Isto

aqui ja prestou. Terra do jd-teve [grifo nosso]””*

. Com esta e outras falas de queixa, o enredo
descreve os diversos lugares pobres da cidade, que eram ‘““iguais tanto de sofrimentos como
pobreza e semodagens e demais desgragas do mundo, especialmente doencas™”. O estere6tipo
da pobreza ¢ construido neste romance por meio da estética da denuncia social — com
expressoes fortes, falas de desespero e angustia dos personagens que tinham as casas
incendiadas ou que viviam na criminalidade a mercé da violéncia da policia —, fazendo o
enunciado literdrio se assemelhar ao discurso jornalistico.

Nonon agencia como matéria de expressdo um dos muitos termos cunhados para

nomear o Piaui como espago pobre: significando uma suposta prosperidade perdida, “terra do

ja-teve” comparece nos discursos que ajudaram a cristalizar as imagens da pobreza

7 IBIAPINA, Fontes. Palha de arroz. 4. ed. Teresina, Corisco, 2004. p. 152.

” Ibidem. p. 101. “Semodagem”, segundo a definicio do proprio Fontes Ibiapina, seria “falta de pudor”,
“indiscricdo”. Cf. IBIAPINA, Fontes. Dicionario de Brasileirismos no Piaui. Teresina, C. G. do Banco do
Nordeste, 2002. p. 175.
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piauiense’®. “Terra do ja-teve”, “terra da promissdo”, “terras pobres do Piaui”, “terra tdo
pobrinha, coitada”, “pobre e infeliz Piaui”, “filho esptrio da Federagdo”, lugar da “maior
soliddo da Terra”, onde um “rio banha a miséria”, o Piaui, como discutimos acima,
colecionava epitetos, alcunhas e discursos que enunciavam sua pobreza e seu esquecimento,
sua distancia e seu exotismo’’. Além de estarem presentes na obra de Fontes Ibiapina, esses
termos e enunciados, partindo de diferentes sujeitos e dire¢des, de dentro e de fora do Piaui,
reforcavam o esteredtipo da pobreza, que ganhava extensdes na politica, na cultura e na
sociedade, e condicionavam o olhar sobre o Piaui.

Em Palha de Arroz, temas caros a cidade de Teresina sdo ironizados, como os detalhes
de sua fundagdo no século XIX, o titulo de “cidade verde” e a referéncia ao Conselheiro
Saraiva, o “fundador da Cidade Verde em plena Chapada do Corisco. Que Deus o tenha em
Bom Lugar. Verde é esperanca. E a gente sofrendo até mesmo de esperar.””® Da mesma
forma, o tema dos incéndios das casas de palha aparece como motivo para ridicularizar os

propositos urbanistas em uma cidade que nao os via concretizados:

[o bairro] Palha de Arroz subindo na fumaga. Palha de Arroz se indo. Também...
pudera! Um suburbio imundo bem no centro da cidade. Se ao menos noutra cidade
qualquer! Mas, a Capital? Que impressdo teriam do Piaui os turistas que por ali
passavam?! Que sairiam pensando de nosso povo?! De nossa terra?! De nossa
cultura?! De nosso progresso?!”’

Os eixos tematicos ligados a pobreza, a partir do qual sdo pensados os espagos, em
Palha de Arroz, sdo o crime, a prostituicdo e os incéndios®. O romance acompanha percursos
sinuosos que cruzam as trés problematicas, como os de Chico da Benta e Negro Parente:
criminosos, pobres e bébados. O tema da prostitui¢do ¢ um dos que mais se destaca no
romance, “Palha de Arroz”, alias, era uma das areas da zona de prostitui¢do da cidade, ¢ um
nome repetido com freqiiéncia, ao lado do conjunto de nomes de cabarés: Curral-das-Eguas,
Cai-n’Agua, Balanga-Cu, Quatorze Bandas, Pau-Nao-Cessa. A fim de montar um drama

social, as falas das prostitutas lamentam a miséria que as levava quase que automaticamente a

® TERRA do ja-teve. O Dia, Teresina, n.° 353, p. 1 e 3, 06 de maio. 1956; O PIAUI precisa ser apoiado. O Dia,
Teresina, n.° 1.122, p. 3, 09 de set. 1963.

7 PIAUL terra da promissdo. O Dia, Teresina, n.° 400, p. 1 e 3, 18 de out. 1956; NESTE pobre e infeliz Piaui. O
Dia, Teresina, n.° 355, p. 1, 13 de maio. 1956; TITO FILHO, A. Miséria e Reportagem. O Dia, Teresina, n.° 8§93,
p. 1, 16 de jul. 1961; DOBAL, H. O tempo conseqiiente. In: . Poesia Reunida. 2. ed. Teresina, Oficina da
Palavra, 2005. p. 28.

7 IBIAPINA, Fontes. Palha de arroz. 4. ed. Teresina, Corisco, 2004. p. 15.

7 Ibidem. p. 32.

%0 Abordamos esses aspectos do romance em RABELO, Elson de A. Territérios de Crispim: inscri¢des literarias
da piauiensidade. 2005. 80f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em Historia) — Universidade Federal
do Piaui, Teresina, 2005. Capitulo 2.
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cairem na “vida”. Num espago promiscuo, as casas tém o chdo batido e sdo cobertas com
palha, aumentando o risco de incéndios, as prdprias relacdes familiares ndo sao estdveis como
nas obras que abordam o sertdo. O trecho abaixo indica a relagdo entre o espaco, a pobreza e a

vida livre das mulheres:

Havia mulheres sem marido as carradas naqueles dois bairros — Palha de Arroz e
Barrinha. Dois bairros irmanados, gémeos e de iguais destinos. Iguais tanto de
sofrimentos como pobreza e semodagens e demais desgracas do mundo,
especialmente doengas. Muitas mulheres sem marido. Delas que um dia tiveram o
seu homem legal. Outras que um dia nunca souberam o que fosse o gosto do
casamento. Algumas com casas embora de palha, com camas de varas ou esteiras ou
tipodia velha. Ou mesmo até dormindo, amando e parindo no chéo bruto. Outros que
depois do incéndio tdo falado viviam por ai ao ar livre, por baixo das mangueiras.
Todas, finalmente, pobres. Todas, porém, vivendo e sofrendo por conta propria. Mas
amor sempre existindo por aquelas quebradas.®'

Os personagens migram para a Bahia, para o garimpo, para o sul, em busca de uma
“terra onde pobre ndo sofresse tanto”. No Rio Grande do Sul, Negro Parente ndo fala mais o
“linguajar depravado” cheio de palavrdes, proprio dos bairros pobres de Teresina, sua fala
agora ¢ gaucha, um novo sotaque, uma nova palavra, signo de uma vida nova de trabalho, em
oposi¢do a vadiagem e a criminalidade que vivia no Piaui. Na cidade de Teresina, a pobreza

nivelava e identificava os habitantes e os bairros entre si:

[...] Mesmo, ja estava tdo acostumado ali, naquela rua... Boa vizinhanga. Todos
pobres, todos iguais. Ninguém melhor que ninguém. Rua de sossego. Na realidade, o
mais cheio de movimentos dos bairros pobres. Mas havia sossego de espetaculo.
Ninguém melhor que ninguém. Néo se via orgulho nem presun¢do. Nio se via
vaidade. Nem bondade. Todos iguais. [...] 82

No que se refere ao olhar e as tematicas com que ¢ abordada a pobreza piauiense em
Palha de Arroz, Fontes Ibiapina se aproxima do romance Beira rio, beira vida, publicado em
1965. Seu autor, o literato piauiense Assis Brasil, nascido em Parnaiba, teve toda sua
formagdo intelectual no Rio de Janeiro ¢ em Fortaleza, estando distante da vida literaria
piauiense dos anos 1950 e 1960; sua Tetralogia piauiense, em que estd incluido Beira rio,
beira vida, consiste no inico momento em que sua obra tematiza o Piaui, o que demonstra o
quanto a ressondncia da formagdo discursiva nacional-popular, enquanto necessidade de
enunciar o Piaui, capturava até mesmo um sujeito alheio a producdo discursiva piauiense

daquele momento.

8! IBIAPINA, Fontes. Palha de Arroz. 4. ed. Teresina, Corisco, 2004. p. 101.
82 Ibidem. p. 34.
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Tendo publicado livros e artigos de critica literaria, Assis Brasil procura apresentar
grande esmero técnico na composi¢do de seus romances, os enredos ndo sao lineares, os focos
narrativos perpassam diversos personagens, o uso da memdria ¢ feito de modo a descentrar e
baralhar as temporalidades. A partir de uma narrativa feita propositadamente de fragmentos e
desencontros, Beira rio, beira vida descreve o cotidiano dos grupos sociais pobres do cais de
Parnaiba, como os estivadores, os marinheiros e especialmente as prostitutas, acompanhando,
em primeira pessoa, o retrocesso que a personagem Luiza faz lembrando a trajetéria repetida
das geracdes de mulheres prostituidas em sua familia. A beira do rio, na cidade de Parnaiba,
as prostitutas esperavam a chegada de homens, barcos e mercadorias. A beira do rio, Assis
Brasil as situa também a beira da vida, a margem das elites da sociedade parnaibana, morando
em barracdes, dormindo em redes pobres. Narrando, a personagem Luiza tece fios € costura
roupas velhas e vestidos de boneca, tecendo também suas memorias, num trabalho de
exorcismo do passado que sua familia vivera no cais™.

E, no entanto, apesar de ter uma técnica narrativa inovadora, Beira rio, beira vida
atualiza, em termos tematicos, o esteredtipo da pobreza do Piaui. A cidade de Parnaiba
catolica e conservadora, o cais miseravel, promiscuo e decadente com o declinio das
exportacdes, o aspecto documental e dramatico com que o autor imagina a vida das prostitutas
reiteram a idéia de “provincia” e de atraso piauiense, o que era confirmado, por exemplo, por
um sujeito de fora do Piaui, companheiro de geragdo de Assis Brasil, o literato cearense José
Alcides Pinto®. Admirador de Assis Brasil, Fontes Ibiapina, mesmo tendo anunciado a
publicagdo de Palha de Arroz no inicio dos anos 1960, encontra na obra do escritor
parnaibano afinidade teméatica com seu romance de dentncia social e com aquilo que dizia ser
a sua vivéncia e observacao pessoal da sociedade, quando, ainda jovem estudante em Teresina
nos anos 1940, Nonon tivera contato com a figura do pobre na cidade, o que contribuira para
que tal figura emergisse em suas obras como emblema do Piaui.

Mas ndo apenas a cidade de Teresina aparece como pobre nas obras de Fontes Ibiapina;
os brocotds de sertdo seco sdo enunciados como “pedago de chido pobre”, o Piaui como um
todo seria uma “pobre e infeliz e miseravel terra”, a0 mesmo tempo “a melhor terra do mundo
pra gente pobre viver”, em que o povo ¢ “pobre e sofredor” e “vive de teimoso”® . Enquanto

os tempos e os espagos tradicionais do passado haviam sido de fartura, com abundéncia de

8 BRASIL, Assis. Beira rio, beira vida. In: . Tetralogia piauiense. Rio de Janeiro, Ediouro, [s/d]. p. 17-
132.

% PINTO, José Alcides. Um painel social. In: BRASIL, Assis. Tetralogia piauiense. p. 261-263.

% IBIAPINA, Fontes. Vida gemida em Sambambaia. Teresina, Corisco, 2001. p. 17. passim; Idem. Paremiologia
nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975. p. 83.
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gado e de caca®™, os tempos “de hoje” teriam trazido a miséria e feito surgir o pobre, figura
social que simbolizaria o “povo” piauiense, na forma etnografica como Fontes Ibiapina o
conceituava; o pobre seria a marca identitaria do Piaui e o detentor da legitima cultura popular
que o folclore de Fontes Ibiapina celebra, seria aquele que, mesmo completamente analfabeto,
possuiria um saber pratico auténtico, que o habilitaria a enfrentar a vida, a seca, o
desemprego, os desmandos politicos, os “contratempos”, a miséria®’.

Os pobres representariam privilegiadamente o Estado mais pobre da Nacdo, um Piaui
que teve seu mundo tradicional esgar¢ado e que se lancou numa modernizagdo frustrada, na
qual o desenvolvimento nunca se efetivou como nos demais espacos brasileiros. Desde a
emergéncia de sua obra, com o tropo regionalista decadente que a caracteriza, Fontes Ibiapina
¢ um dos que inventam, na literatura, a pobreza como identidade espacial piauiense,

apontando-a como fruto da modernidade e ajudando a dar visibilidade destacada a esse

aspecto social do Piaui.

1.5. A produgdo de espacos piauienses sob o regime autoritario

Como vimos acima, Francisco Leandro de Sousa, para se defender da reportagem de O
Cruzeiro sobre as lavadeiras do rio Parnaiba, mencionara as “grandes obras” que estavam
sendo construidas no Piaui, a que Altevir Alencar se referia como os “tentdculos do
progresso”. Ambos falavam da construgido da Hidrelétrica de Boa Esperanga, levada a frente
pelos governos militares. Tendo a crise politica brasileira do inicio dos anos 1960 culminado
no golpe de 1964, os militares assumem o governo do pais se colocando como nacionalistas e
agenciando os conceitos, enunciados e praticas desenvolvimentistas e integracionistas
surgidos nos anos 1950 para modernizar materialmente os espagos do Brasil, enquanto
mantinham posturas rigidas e reacionarias na politica, na sociedade e na cultura. Perpassando
0 pensamento econdmico e as praticas dos governos populistas, a tematica do
desenvolvimento estava também incluida oficialmente na formagao politica dos militares, pela

Escola Superior de Guerra, e conectada aos propdsitos de ‘“seguranca nacional”, com o

% IBIAPINA, Fontes. Tempo de fartura. In: . Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de Janeiro,
Mobral, 1982. p. 25-7.
87 Cf. as recorréncias nas obras Paremiologia nordestina e Vida gemida em Sambambaia.
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objetivo de legitimar o cerceamento politico que caracterizava o novo regime através da
propaganda do desenvolvimento e do progresso econémico e social dos espagos®.

Os representantes politicos piauienses, sobretudo os partidarios da “Revolugdo de 1964”
e aqueles que negociavam a manutencdo de seus cargos, como o governador Petronio Portela,
se dirigirdo aos presidentes militares com o discurso de lamento sobre a miséria do Piaui,
demandando auxilios e obras de infra-estrutura. A adesdo otimista a ditadura pelas elites
piauienses tinha como justificativa a confianca de que era por meio de um governo forte,
enérgico e conservador que a Nagdo seria mantida integrada, e os espagos periféricos, como o
Piaui, seriam conduzidos ao progresso econOmico, entendido como crescimento,
modernizagdo e industrializagdo. A partir do governo do marechal Castelo Branco, por sua
origem familiar piauiense, € quando também sujeitos piauienses como o ministro Jodo Paulo
dos Reis Veloso passavam a ocupar cargos importantes na politica nacional, esperava-se que
o Piaui recebesse as verbas e a atencdo necessarias para colocd-lo na “marcha do
desenvolvimento”, exacerbando sua dependéncia em relacdo ao Estado nacional.

Constantemente cobrada aos presidentes da Republica, a antiga promessa de criagdo de
uma usina hidrelétrica no leito do rio Parnaiba ¢ cumprida pela SUDENE e pelo governo
federal, com o lancamento das construg¢des da usina de Boa Esperanga, em 1965, na cidade de
Guadalupe. Na visita que fizera, entdo, ao Piaui, o presidente Castelo Branco se utiliza das
imagens de abandono, esquecimento e pobreza piauienses para afirmar que “ndo se tem o
Governo esquecido do Piaui, [este] deve comegar a sentir haver passado a época em que era,
realmente, uma regido inteiramente esquecida para a administracdo federal”; o Piaui deixaria
de “ser um recanto esquecido do Brasil”, e os piauienses, “apds tantos e tdo longos anos de
sofrimento e abandono [...] devem ter motivo para se voltarem confiantes para o futuro™.

Os anos que antecederam a instalagdo definitiva da hidrelétrica, em 1970, foram
marcados pela expectativa de que, finalmente, as instdncias federais e regionais se
preocupariam com o Piaui. Os discursos entusiasmados viam, em Boa Esperanga, a principal
obra da SUDENE no Estado e, ao mesmo tempo, um exemplo da operosidade dos governos

militares e do empenho dos governos locais de criarem um “Novo Piaui”. Este, alids, era

% Sobre os governos militares ¢ o discurso desenvolvimentista, ver COMBLIN, Joseph. 4 ideologia de
seguranga nacional. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1977. p. 65-68; ALVES, Maria Helena M. Estado e
oposi¢cdo no Brasil (1964-1984). Bauru, SP, Edusc, 2005. p. 39-61.

% CASTELO afirma: o Piaui deixara de ser um recanto esquecido do Brasil. O Dia, Teresina, n.° 1.582, p. 4. 29
de jun. 1965.

%0 ARAUJO, Francelino de S. Impressdes que recolho do Novo Piaui. O Dia, Teresina, n.° 2.607, p. 4, 31 de dez.
1968. Sobre a atuagdo da SUDENE e do governo federal na constru¢do de Boa Esperanca, cf. LIMA, Marconis
Fernandes. Cidade da Boa Esperan¢a: memoérias da construgdo da usina hidrelétrica em Guadalune — Piaui.
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anunciado no final da década de 1960, considerando-se exatamente as praticas que estavam
modificando os espacos piauienses, a “fabulosidade, em matéria de infra-estrutura,
representada pela Barragem de Boa Esperanga”, “o tracado rodovidrio bem planejado” que
integraria o Piaui a Bahia e a Pernambuco, o crescimento do comércio, os investimentos na
educacdo, com o encaminhamento da criacdo da Universidade Federal do Piaui, que viria
aglutinar as Faculdades de Ensino Superior e consolidar novos espacos intelectuais e de
produgdo cultural. O cearense Sebastido Negreiros acreditava que somente as praticas nao
eram suficientes, era necessaria a sua divulgacdo a fim de que fossem atraidos ainda mais
investimentos e verbas, eram necessarios discursos que proclamassem para outros Estados
brasileiros que o Piaui estava sendo arrancado da “condicdo de subdesenvolvido”, estava
rasgando “as sendas dificeis do progresso” e entrando no “processo desenvolvimentista™'.

Sebastido Negreiros, alids, ¢ um dos sujeitos que representam as mutacdes sociais e
espaciais ocorridas no Piaui nos final dos anos 1960 e que se aceleraram nos anos 1970.
Defensor dos interesses dos comerciantes da cidade de Teresina, o novo colunista que
aparecia no jornal O Dia defendendo o Piaui evidencia a crescente complexificacdo da
sociedade piauiense e a multiplicidade de sujeitos e classes que disputavam a produgdo dos
espacos. Os comerciantes eram um novo grupo social que surgia como fruto direto das
praticas integracionistas dos anos interiores, da construcdo de estradas que davam acesso aos
mercados dos Estados que se industrializavam, como Pernambuco e Bahia, no Nordeste, e
Sdo Paulo, no Sudeste.

O Piaui se tornava um pdlo exportador de matéria-prima e importador dos produtos
vindos dos centros industriais. Com a expansdo espacial das relagdes capitalistas, as
novidades do mundo do consumo, como a moda, a televisdo € os novos automoveis, se
alastravam por todo o Brasil, e suscitavam a demanda cada vez maior por parte da populacio,
que, no Piaui, era atendida com a abertura de lojas na cidade de Teresina por empresarios
piauienses e de fora do Estado, atraindo, juntamente com a moderniza¢do promovida no
espacgo urbano, contingente significativo de pessoas do meio rural para o sonho do desfrute

. 2 , . . . . , . .
das novidades urbanas’>. Além das elites do interior do Piaui, os comerciantes da capital se

2007. 238f. Dissertagdo (Mestrado em Historia do Brasil) — Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2007. p.
40-85.

' NEGREIROS, Sebastido. O Novo Piaui. O Dia, Teresina, n.° 2.460, p. 4, 27 de jun. 1968; O PIAUI também
rasga as sendas dificeis do progresso. O Dia, Teresina, n.° 2.779, p. 11, 19 de jul. 1969. Sobre o ensino superior,
ver CARDOSO, Elizangela Barbosa. Multiplas e singulares: histdria € memoria de estudantes universitarias em
Teresina (1930-1970). Teresina, Fundagdo Cultural Monsenhor Chaves, 2003. p. 117-127.

92 NASCIMENTO, Francisco Alcides do; OLIVEIRA, Marylu Alves de; DIAS, Laécio Barros. Fontes luminosas
e outras luzes da cidade. In: XXIII SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA, 2005, Londrina. Anais... Londrina,
Universidade Estadual de Londrina, 2005, 1 CD-ROM.
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tornavam mais um grupo empenhado na manuten¢do da desigualdade das relagdes politicas,
culturais e econdmicas entre o Piaui e os demais Estados do Nordeste e do sul do Brasil. Tal
desigualdade, tornada dizivel astuciosamente com o agenciamento do esteredtipo da pobreza,
deveria ser sanada com auxilios federais, a serem aplicados naquilo que correspondesse aos
interesses especificos dos novos e antigos grupos sociais.

Mesmo sendo cearense, Sebastido Negreiros assume um “nds” que seria piauiense, para
questionar, em sua coluna didria, a eficacia da politica de integrag¢do nacional e da atuacdo da
SUDENE no Piaui. As praticas da instituicdo estariam voltadas para o Ceara e Pernambuco, e
o governo federal, apds a criagdo da SUDAM, dedicava-se a Amazdnia, com a proposta de
construcdo das rodovias Transamazonica e Cuiaba-Santarém. O Maranhdo, que passara pelo
mesmo problema da indefinicdo regional, agora era considerado amazonico e, segundo

Sebastido Negreiros, corria o risco de se desenvolver mais que o Piaui. Este ficaria

como que ilhado, sem condi¢des de se desenvolver, pois para ele ndo foi criada
nenhuma politica ESPECIAL, de desenvolvimento ou nenhum tratamento
PRIORITARIO de assisténcia [...] N6s permanecemos sem um tratamento
ESPECIAL que nos possibilite avangar também, no acompanhamento de nossos
irméos do Nordeste e do extremo Norte. [...] Vivemos assim a angustia do pesadelo
representado pela asfixia que sofremos com o crescimento rapido do Maranh&o-
amazonico, do Ceara e de Pernambuco desenvolvido. [maitsculos no original] **

Repondo as imagens da pobreza e agenciando os resultados das intervencdes da
SUDENE, Sebastido Negreiros afirmava que dentro do préprio Nordeste, as praticas desiguais
da instituicdo estavam produzindo clivagens no que tangia as diferencas de desenvolvimento
entre os Estados, surgindo, por isso, “a figura indesejavel do nordeste paupérrimo, que ¢ o
Piaui e o nordeste rico, constantes de estados como o Ceara, a Paraiba, Pernambuco, Bahia e

outros™*

. E diante do que era entendido como desigualdade do tratamento dispensado ao
Piaui, em comparagdo aos demais Estados do Nordeste, que o governador Alberto Silva, ao
assumir em 1971, atuard junto a diversas instituicdes nacionais e internacionais, além da
propria SUDENE, em busca de recursos para retirar o Piaui da pobreza.

Como ocorria no Brasil desde os anos 1950, a produ¢do dos espagos se encontrava,
entdo, atravessada pelos mais diferentes vetores espaciais, tendo em vista que as praticas
regionalistas eram coalescentes e complementares aos investimentos internacionais que

atuavam num pais cujo governo autoritdrio se auto-proclamava nacionalista. Mas as

diferengas nas orientagdes politicas eram sensiveis em relagdo ao periodo do populismo:

9 NEGREIROS, Sebastido. Como ficard o Piaui? O Dia, Teresina, n.° 3.033, p. 3, 03 de jul. 1970.
% Idem. E preciso que o presidente veja. O Dia, Teresina, n.° 3.034, p. 3, 04 de jul. 1970.
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agora nao se tratava de industrializar macigamente os espagos, mas de auferir apoio politico
para o regime militar por meio da modernizagdo grandiosa das cidades, o que, no Piaui em
particular, assumia o cardter paternalista de mera dotacdo de infra-estrutura. O produto
inexoravel do cruzamento de tais vetores espaciais, que eram acompanhados de valores
culturais também diversos, ligados ao mundo do consumo, era a desterritorializagdo das
identidades espaciais baseadas na Nagdo e na Regido, paradoxalmente no momento em que as
identidades regionais sdo politicamente afirmadas e as identidades piauienses sdo produzidas
discursivamente.

No inicio dos anos 1970, a “nordestinizacdo” do Piaui através da enunciacdo da pobreza
presente nos discursos anteriores ¢ radicalmente invertida, pois a disputa por obras e
investimentos federais e da SUDENE que caracteriza a administracdo de Alberto Silva mescla
a imagem da pobreza com o surto otimista de modernizagdo dos espacos ¢ da sociedade
piauiense. Em consondncia com o momento por que passava o regime militar brasileiro,
quando se falava com entusiasmo do “milagre econdomico”, ¢ quando o saber técnico
orientava de forma predominante a gestio e a urbanizacio dos espagos — de que sdo exemplos
os grandes empreendimentos arquitetonicos espalhados pelas capitais do Brasil —, os governos
estadual e federal e a SUDENE passam a intervir mais intensamente no Piaui, construindo
obras nas areas dos transportes, da satde, da educagdo e do lazer”.

A partir do chamado “Projeto Piaui”, os enunciados e as praticas procurardo erigir um
novo espaco, integrado definitivamente ao desenvolvimento nacional, anunciando que “novos
tempos” estavam comegando para o Estado. O Projeto Piaui, considerado um “modelo de
desenvolvimento integral participativo”, consistia, inicialmente, num conjunto de estudos
sobre a sociedade e as “potencialidades das riquezas naturais do Piaui”, estudos que seriam
seguidos do planejamento para que o governo atuasse diretamente sobre as micro-regides
piauienses, em diversas areas sociais, como a educacdo, e econdmicas, como a agricultura, a
pesca e o artesanato. A justificativa do Projeto indica o quanto Piaui ja estd nordestinizado, de

3

modo que o Estado seria “uma espécie de bandeira nordestina, pois reine problemas e

recursos os mais variados que sdo uma sintese da situagdo do Nordeste. [grifo nosso]”*°
Os objetivos do Projeto foram elucidados minuciosamente por um de seus

coordenadores, Jodo Ribeiro de Oliveira € Sousa, ao se defender das criticas vindas de elites

* NASCIMENTO, Francisco Alcides do. Cajuina e cristalina: as transformagdes espaciais vistas pelos cronistas
que atuaram nos jornais de Teresina entre 1950 e 1970. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v. 27, n.° 53,
p. 195-214.2007.

% PROJETO PIAUI visa primeiro o homem. O Dia, Teresina, n.° 3.325, p. 8, 26 de jun. 1971; NOVOS
TEMPOS estdo comegando para o Piaui. O Dia, Teresina, n.° 3.324, p. 5, 25 de jun. 1971; O PROJETO Piaui. O
Dia, Teresina, n.° 4.126, p. 15, 06 de fev. 1975.
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politicas que, segundo ele, viam seu prestigio politico ameacado com a chegada do
desenvolvimento. O Projeto era todo pensado segundo os saberes técnicos da Engenharia, da
Administragdo, da Economia e das tematicas do planejamento e do desenvolvimento dos anos
1950, que, agora, com o apoio de organismos internacionais, ganhavam corpo nas praticas. O
Piaui era o escolhido para a implantagdo de um “projeto experimental para o Nordeste”,
porque “parcela significativa da realidade nordestina, do todo brasileiro”, no que se refere a
pobreza e ao subdesenvolvimento, se encontrava neste espago’ .

Com o financiamento da SUDENE e de organismos internacionais, as obras de grandes
propor¢des transformavam os espacos piauienses. A construcdo do “Grande Y rodoviario no
Piaui ilustra a forma destas praticas e de seus propositos abrangentes: o nome do “Grande Y”
se devia ao formato espacial do complexo de estradas que, vindo do Ceara e do Maranhio, se
encontravam em Teresina e se direcionavam ao Sul do Piaui, integrando finalmente esta
ultima area ao restante do Estado e do pais, pois desde os anos 1950 o Sul era tico como
isolado de Teresina e perigosamente préximo de Pernambuco e Bahia®®. Assim, trés capitais
nordestinas, Sdo Luis, Teresina e Fortaleza se ligavam a Brasilia, o que ia ao encontro dos
objetivos dos governos militares, que queriam abarcar as areas consideradas distantes de seu
controle e desarticuladas dos centros de decisdes politicas. Novamente, o Norte ¢ o Nordeste
do Brasil entravam nas praticas integracionistas, que agora procuravam conectar cada vez
mais os Estados com os espagos centrais, onde se localizava a capital federal, e para tal fim
eram planejadas e construidas rodovias que rasgariam e desbravariam o territdrio nacional,
como a Transamazonica, a Belém-Brasilia e o “Grande Y” nordestino’’.

O surto modernizador também ressignificava os espagos piauienses, de que sdo exemplo
as expressdes usadas na imprensa em forma de convite feito a investidores e turistas para
“conquistar o Piaui”. O turismo, até entdo inexistente nos discursos, surge como uma “nova e
promissora industria”, como elemento de desenvolvimento do espago, ou pelo menos sinal de
um desejo de modernizagdo, a indicar que o Piaui se tornava atraente para o lazer e ndo
somente para a observagdo de seu exotismo pelos jornalistas, como nos anos anteriores. O
litoral piauiense, por exemplo, ndo vai mais ser depreciado por sua estreiteza ou pela distancia
da capital. Ao contrario, sera enunciado, junto com a area do Parque Nacional de Sete

Cidades, como importante espago de atracdo do norte do Piaui e como pdlo a ser integrado no

7 SOUSA, Jodo Ribeiro de Oliveira e. Projeto Piaui, um embuste? O Dia. Teresina, n.° 3.939, p. 5, 23/24 de jun.
1974.

°® A SURPRESA do Nordeste no Piaui. O Dia, Teresina, n.° 4.126, p. 5, 06 de fev. 1975.

9 GOMES, Angelg de C. Através do Brasil: o territdrio e seu povo. In: PANDOLFI, Dulce C.; ALBERTI,
Verena; GOMES, Angela de C. (orgs.) 4 Republica no Brasil. Rio de Janeiro, Nova Fronteira; Fundag¢io Getulio
Vargas, 2002. p. 197.
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roteiro do turismo nordestino, estimulando-se a criagdo de uma infra-estrutura de hotéis,
clubes, restaurantes e de vias de acesso a outros Estados. O discurso ecologista se alia ao do
turismo, inventando espacos piauienses em que os turistas do Sul encontrassem a “harmonia
da paisagem”, o “equilibrio ecoldgico”, uma natureza a ser respeitada'®’. Junto a isto, a
produgdo de uma cultura popular artesanal, comercializavel e tipicamente piauiense tera
também grande impulso.

Mas ¢ a cidade de Teresina, considerada como “cartdo de visitas” do Piaui, que assiste,
de modo particular, em um curto intervalo de tempo, a uma onda agitada de edificagdes e
inauguragdes de espagos que pretendiam sinalizar a chegada do desenvolvimento: pracas
reformadas, zooldgico, hospitais, largas e extensas avenidas pavimentadas com asfalto,
monumentos, Terminal de Petroleo, e, conforme a euforia desportiva que se seguiu a
conquista da Copa do Mundo pelo Brasil, em 1970, um estadio de futebol que recebeu o nome
do governador — “Albertdo”. Esta ultima obra ¢ um exemplo flagrante de como Alberto Silva
construia também, de modo estratégico, uma imagem de si como governante, agenciando toda
a parafernalia urbanizadora e se aproveitando de um momento em que o saber técnico se
destacava na modernizagdo das cidades brasileiras, pois o governador era engenheiro'".

Mesmo ndo ocorrendo transformagdes mais substanciais nas relacdes sociais e nas
atividades econdmicas do interior do Piaui, mesmo jamais tendo havido industrializagdo e
modernizacdo integral como era proposto e divulgado, e mesmo que os recursos obtidos pelo
Projeto Piaui tenham sido desviados pelas elites locais que os administravam, o periodo e o
nome do governador ficaram inscritos na memoria local como tendo sido de grandes praticas
de intervencdo no espago e de luta contra o estereotipo da pobreza, apesar de o estereotipo ter
sido o ponto de partida para os clamores por verbas e para a modernizagado do espago.

A centralidade dada a cidade de Teresina nos projetos modernizadores tem diversas
implicagdes para a sociedade e para a producdo dos espagos piauienses. No campo, 0s
investimentos da SUDENE ndo se voltaram para os trabalhadores ou para o estimulo da
pecuaria e da agricultura, tendo, ao contrario, favorecido a manutencido dos latifindios das
elites, reproduzindo seus espacos de dominagio'”. Conseqiientemente, como ocorria desde os

anos 1960, a migracdo em massa do sertdo para as cidades se acentua, motivada inclusive pela

1% CONQUISTE o Piaui! O Dia, Teresina, n.° 3.264, p. 7, 11/12 de abr. 1971; TURISMO no Piaui: uma nova e
promissora industria em expansdo. O Dia, Teresina, n.° 3.922, p. 8, 02/03 de jun. 1974.

" MONTE, Regianny Lima do. Teresina sob os anos de chumbo: as interfaces de uma modernizagdo autoritaria
e excludente. 2007. 116f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em Historia) — Universidade Federal do
Piaui, Teresina, 2007. p. 48-65.

"2 MARTINS, Agenor de Sousa et alli. Piaui: evolugdo, realidade e desenvolvimento. Teresina, Fundagdo
CEPRO, 1979. p. 211-246.
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seca de 1970 e pela atragdo crescente exercida pelas cidades. Sdo Paulo ja era um destino
freqiiente, mas agora Teresina seduzia igualmente os imigrantes do interior, seja pelas
imagens das grandes construcdes, seja pela divulgacdo que o governo estadual fazia de suas
proprias realizacdes através dos meios de comunicagdo também modernizados, como a
imprensa, o radio e, sobretudo, a recém-chegada televisdo.

Contraditoriamente, quando Alberto Silva e o prefeito de Teresina, o Major Joel
Ribeiro, se empenhavam em dar aos espagos publicos da cidade uma aparéncia moderna e
embelezada, com a constru¢do das enormes obras arquitetonicas como o Albertdo e as
grandes avenidas — nem que isso custasse a obliteragdo do interior do Piaui —, Teresina crescia
da mesma forma que as demais metropoles brasileiras: expandindo-se para as periferias de
modo desordenado e precario, escapando ao estriamento dos planos modernizadores e se
intumescendo nos espacos lisos das favelas, nos conflitos urbanos, na proliferagdo dos
recantos miserdveis da violéncia e da mendicancia, ocasionadas pelo aumento populacional e
pela chegada cotidiana dos imigrantes, vindos do interior do Estado, do Maranhdo, do Goias e
do Ceara, a procura de oportunidades de emprego, satide e educagdo na cidade'®.

E por isso que, ainda durante o periodo da administragdo de Alberto Silva, as criticas a
seu governo ¢ a atuacdo da SUDENE ja se faziam ouvir, questionando o significado pratico
das grandes construgdes, no ambito estadual, e o privilégio dado a Estados como Pernambuco,
Bahia e Ceard, nas praticas de intervengdo que industrializavam e modernizavam a Regido.
Assumindo a sujeicdo da situacdo periférica imposta pelos Estados que sediavam a SUDENE,
o DNOCS e o Banco do Nordeste, o Piaui estaria se conformando com as obras de infra-
estrutura, os “elefantes brancos”, e ndo com mutagdes concretas na economia € com O0S
beneficios para a sociedade, que, entdo, se complexificava.

Na historia do Piaui e das praticas de producdo de seus espagos, vivia-se um momento
singular, permeado por ambigiiidades e contradi¢des politicas e culturais, as quais, no entanto,
foram subsumidas pela imagem de grandiosidade engendrada pelo governo estadual. Todas as
praticas e iniciativas de produg¢do de novos espagos piauienses deixavam evidentes, ou
acentuavam, a posi¢do periférica e dependente do Piaui diante do Estado brasileiro e dos
espacos onde havia uma modernizagao eficaz: assim, a distribui¢do da energia elétrica apos a
instalagdo de Boa Esperanca transformava o antigo sertdo piauiense ao atingir os reconditos

do meio rural; mas a novidade da televisdo, possibilitada pela eletricidade, introduzia a cultura

1% MONTE, Regianny Lima do. Teresina sob os anos de chumbo: as interfaces de uma modernizagdo autoritaria
e excludente. 2007. 116f. Trabalho de Conclus@o de Curso (Licenciatura em Historia) — Universidade Federal do
Piaui, Teresina, 2007. Sobre um exemplo da favelizagdo em Teresina, cf. LIMA, Anténia Jesuita de. Favela
COHEBE. Uma historia da luta por habitagdo popular. Teresina, EDUFPI, 1996. p. 47-48.
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de consumo, originando a demanda por produtos industrializados do sul do pais, demanda
correspondida pelos comerciantes, que, para ganhar mais mercados, se utilizavam das estradas
que vinham sendo construidas desde os anos 1950, como praticas populistas de integracio

nacional'®.

1.6. Choques das temporalidades na produ¢@o dos espagos

No que se refere a fabricacdo discursiva dos espacos, no inicio dos anos 1970, o
governo do Piaui percebe claramente a necessidade de enunciar os espacos piauienses, de
produzi-los também através da linguagem, investindo diretamente na produg¢do cultural e no
patrocinio a emissdo de discursos identitarios sobre o Piaui. Cronicas, romances, textos
historiograficos que tematizassem o Piaui ou a cidade de Teresina, escritos pelos mais
diversos autores, piauienses ou ndo, do passado e do presente, passaram a ser publicados pelo
Plano Editorial do Estado. Superando as timidas propostas de publicacdo dos grupos de
intelectuais anteriores, como o Meridiano ¢ o Movimento de Renovacdo Cultural, o proprio
Estado, em seu frémito modernizador e desenvolvimentista, se coloca a frente da promocao
identitaria piauiense e favorece, ainda, por outro meio, a divulgagdo de discursos que
monumentalizavam a figura do governador Alberto Silva, cujo nome figurava nos prefacios,
dedicatdrias e agradecimentos dos livros.

Constituindo mais um paradoxo, os discursos geralmente se desencontravam
temporalmente da imagem arrivista € moderna que o proprio governo queria noticiar sobre o
Piaui: apesar de elaborados no presente, ¢ em celebragdo de uma esperada mudanga da
situacdo de pobreza do Piaui, eram textos voltados, de modo geral, para a inven¢do de um
passado €pico e glorioso — como os textos historiograficos de Padre Chaves e Odilon Nunes,
que narravam a colonizagdo pela pecudria, a Batalha do Jenipapo e a Balaiada — ou textos de
conteudos conservadores e antimodernos, como a literatura regionalista e o folclore, de que
sdo exemplos os livros de Fontes Ibiapina editados entdo. Na concepg¢do de cultura de Alberto
Silva e daqueles que estavam a frente do Plano Editorial, o passado deveria educar e informar
0 presente, ndo obstante estas temporalidades se chocassem: as imagens do mundo rural e

sertanejo presentes nos enunciados se contrapunham a idéia de modernidade e urbanidade que

"% MARTINS, Agenor de Sousa et al. Piaui: evolugdo, realidade e desenvolvimento. Teresina, Fundagdo

CEPRO, 1979. p. 211-246.
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se queria fazer subjetivar no Piaui através das praticas de produgdo do espago e da propaganda
politica do governo.

Com o suporte das publicagdes oficiais do Estado e com a maior discussdo da cultura
letrada ap0s a criagdo da UFPI, o inicio dos anos 1970 marca também o reconhecimento local
dos historiadores e literatos piauienses. A critica literaria encontra espagos freqilientes nos
jornais e revistas, os estilos e obras sdo debatidos, as figuras a serem consagradas como mitos
das letras sdo escolhidas, com énfase especial para aqueles que haviam tematizado, ou
estavam tematizando, em suas obras, o Piaui, através das mais variadas formas de expressao,
como o regionalismo de Fontes Ibiapina e Assis Brasil, o modernismo de H. Dobal, o
intimismo de O. G. Rego de Carvalho.

Enquanto os literatos deste momento tém suas obras publicadas, e os autores do inicio
do século XX e do final do século XIX sdo reeditados, comeca a ser discutida a propria
existéncia de uma “literatura” piauiense, em virtude da fragmentacdo da producdo literaria, da
pouca consisténcia dos grupos de escritores ao longo dos anos e da falta de um “projeto” claro
que movesse alguma geracdo em determinado momento. Neste debate, criticos e literatos
acabavam concluindo que, apds um periodo de “estagnagdo total” da literatura piauiense,
festejava-se, o fato de o Piaui, enfim, ja ter “bons poetas, romancistas, historiadores e
ensaistas™'*.

Em 1971, o poeta e critico piauiense Francisco Miguel de Moura havia declarado que a
“arte literdria piauiense” estava “atrasada de cinqiienta anos”, explicando este atraso por ser

106 A .
»7P, Trés anos depois, com as

“a nossa economia umas das menos desenvolvidas do Pais
publicacdes do Plano Editorial do governo, o critico muda sua opinido e afirma que o Piaui se
integrava a ficgdo regionalista nacional por meio do surgimento de escritores, que tomando o
Piaui como tema, seriam, todos, em alguma medida, regionalistas. Observemos que os temas
que Francisco Miguel elege como o “melhor” que havia nas matérias de expressdo da “terra”

(“o rio, o gado, o vaqueiro, a pobreza, a seca”) reproduziam imagens provincianas e teldricas

proprias do regionalismo, justo num momento de urbanizacdo e de transformacao espacial:

Recentemente, ¢ do segundo quartel deste século em diante, podemos falar em
escritores piauienses. Apareceram alguns contistas: Fontes Ibiapina, Pedro
Celestino, Magalhdes da Costa. E romancistas? Temos O. G. Régo de Carvalho,
piauiense apenas na motivag¢ao dos cendrios. A safra de poetas é sempre maior, mas

15 FONTES Ibiapina: a arte deve ser engajada. O Dia, Teresina, n.° 3.819, p. 2, 19 de jan. 1974; LEAO, Fabricio
de Aréa. Ascensdo da literatura piauiense. O Dia, Teresina, n.° 3.846, p. 10, 01 de mar. 1974.

106 MOURA, Francisco Miguel de. Piaui: desenvolvimento, cultura. O Dia, Teresina, n.° 3.495, c. 2, p. 3, 19 de
out. 1971.
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essa mesma ainda é pouca, contam-se nos dedos: H. Dobal, Clévis Moura, Alvaro
Pacheco.

Todos eles, poetas, contistas, romancistas, de uma forma ou de outra, ligam-se a
terra e dela tiram o melhor que podem: o rio, o gado, o vaqueiro, a pobreza, a seca.
Enfim o homem piauiense vai aparecendo, como forga motivadora, integrante.'®’

Alinhada a critica literaria brasileira e internacional que discutia o “fim do romance”, os
jornais piauienses transcreviam matérias que declaravam que a idéia de Nacdo — presente em
uma literatura capturada pelo dispositivo das nacionalidades, como o modernismo e o
regionalismo — estava fadada ao desaparecimento. Com a aceleragdo das informagdes, com as
mutacdes tecnologicas que conectavam rapidamente os espacos, o romance poderia
sobreviver, contanto que ndo estivesse mais em fun¢do da enunciagdo de uma espacialidade

especifica, mas sim do universal:

No escritor brasileiro atual ressoam estilos, pesquisas e preocupagdes de uma
literatura universal.

Isto pde em divida, naturalmente, a existéncia de uma literatura nacional. [...] Até
que ponto, neste atual mundo intercomunicante, a literatura de imaginacdo de um
povo sera a chave de sua melhor compreensdo?

[...] Os tragos peculiares diluiram-se no laboratério da experiéncia do romance. A
velocidade das comunica¢des pde ao alcance de todos as experiéncias, estilos,
pesquisas e visdes pessoais tentadas em outras culturas. Quase simultaneamente as
novidades se tornam patriménio comum. [grifo do autor]'*®

Tal afirmag¢@o se embatia diretamente com o enunciado anterior, de Francisco Miguel de
Moura, que defendia o surgimento de uma literatura regionalista, que captasse a cultura e os
aspectos sociais dos espagos piauienses. A inven¢do do Piaui estava, pois, enleada na
multiplicidade de propostas, tematicas e enunciados desse momento. Desde o final dos anos
1960, o modernismo e o regionalismo vinham sendo subvertidos por outras possibilidades de
criagdo e agenciamento, tanto subjetivas quanto discursivas, como o tropicalismo, o poema-
processo ¢ a poesia marginal. O Brasil se ligava, em plena ditadura, a circulacdo internacional
de enunciados e imagens que corroiam a idéia tradicional de Nacdo e, vinculada a ela, a idéia
de Regido. A entrada do Piaui na dizibilidade nordestina se dava no momento em que o
préprio Nordeste, como producdo imagético-discursiva do nacional-popular, era bombardeado

nas artes e na literatura, em que os enunciados e imagens regionalistas ¢ modernistas eram

107 MOURA, Francisco Miguel de. Regionalismo e literatura (I). O Dia, Teresina, n.° 4.013, c. 2, p. 1, 20 de set.
1974; Idem. Regionalismo e literatura (II). O Dia, Teresina, n.° 4.014, c. 2, p. 1, 21 de set. 1974.
1% pOLVORA, Hélio. Grande Romance: Caminhos e Veredas. O Dia, Teresina, n.° 3.890. n. 1. 25 de abr. 1974.
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apropriados de maneiras diversas, desmontados e postos junto a outras matérias e formas de
expressﬁolo().

No momento da maior internacionalizacio da economia nacional, da voragem
integracionista e modernizadora dos governos militares ¢ da definitiva abertura cultural as
informagdes e padrdes de consumo de todo o mundo, Teresina se configura como uma
metropole, com ares de qualquer outra grande cidade brasileira, conectada as novas formas de
se relacionar com as distancias e inserida na cultura midiatica de massa pelo incremento das
telecomunicagdes. O Piaui sentird o impacto de tais mutacdes aceleradas na sociedade
contraditoriamente quando a producdo discursiva de seus intelectuais, como os literatos, se
prendia a cddigos e valores que estavam sendo questionados, como a idéia de Nagdo e os
recortes regionais. Distante dos meios do patrocinio oficial do governo do Piaui, atraidos por
outra monumentalizacdo — a da figura do poeta e cineasta Torquato Neto —, os jovens
piauienses aderiam a cultura de massa, intensificada com a consolidagdo de um mercado
cultural no pais. Participantes da verdadeira explosdo da linguagem operada desde os anos
1960 e colocando-se como tributarios do estilhagamento das vanguardas literarias e artisticas,
a juventude fazia proliferar as mais diversas manifestacdes culturais urbanas no campo das
artes, no teatro, na poesia e no cinema marginal''”.

Num mesmo periodo, as novas formas de expressdo conviviam em coalescéncia com os
enunciados piauienses apegados aos temas teliricos, cuja permanéncia era assegurada pelo
patrocinio do governo do Estado. Se o regionalismo piauiense, com a obra de Fontes Ibiapina,
havia surgido mais de vinte anos depois do regionalismo nordestino, a par do carater
extemporaneo da propria nordestinizagdo do Piaui, a virada dos anos 1960 para os anos 1970
se apresentava como um momento conflituoso e embaralhado de convergéncias de codigos
heterogéneos de producdo cultural. E, no entanto, todas as discussdes, em seus nichos
especificos, pareciam ser validas, no sentido de se buscar o que fosse “tipico” do Piaui: o
mesmo jornal que veiculava matérias sobre literatura regionalista, divulgava poesia

concretista, publicava discursos de exaltacdo aos “construtores da grandeza” do Piaui, discutia

1% Sobre a crise da formagdo discursiva nacional-popular ¢ a emergéncia de uma nova idéia de Brasil nos anos
1960, cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Cartografias da Alegria. In: . O Engenho anti-
moderno: a invengdo do Nordeste e outras artes. 1993. Tese (Doutorado em Histdria) — Universidade Estadual
de Campinas, Campinas, 1993. p. 357-485; CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de
Paupéria: Torquato Neto e a invenc¢do da Tropicalia. Sdo Paulo, Annablume, 2005. p. 49-145.

0 A respeito da abertura da cultura brasileira 4 midia e a internacionalizagdo, cf. ORTIZ, Renato. 4 moderna
tradicdo brasileira. Sao Paulo, Brasiliense, 2001. Sobre a cultura juvenil do Piaui nos anos 1970, ver CASTELO
BRANCO, Edwar de Alencar. Taticas caminhantes: cinema marginal e flanancias juvenis pela cidade. Revista
Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v. 27, n.° 53, p. 177-194. 2007.
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o folclore e contribuia para a invencdo de uma cultura popular piauiense, elogiava propostas
inovadoras no teatro universitario''".

E oportuno retomar, entdo, o enunciado de Nelson Rodrigues, surgido no final dos anos
1960. Como se explica que, apos um grande empenho de invenc¢do do Piaui e de producao dos
espacos piauienses através das praticas desenvolvimentistas, surgissem enunciados como 0s
de Nelson Rodrigues e as perguntas emitidas pelas revistas nacionais se “o Piaui existe”? Nao
temos a pretensdo de esgotar aqui esta questdo, mas uma possivel resposta tem a ver com o
fato de que os enunciados que inventaram o Piaui, sobretudo a literatura, se organizavam
segundo formas de expressdo que estavam em visivel desgaste.

A lacuna identitaria do Piaui suscitou, nos anos 1950 e 1960, a producdo discursiva no
sentido da simulacdo de identidades espaciais piauienses que fossem também nordestinas,
passiveis de serem reconhecidas pelo Brasil e pelo Nordeste, de que ¢ um bom exemplo o
surgimento da obra de Fontes Ibiapina e o engajamento de Raimundo Santana. Mas apesar da
efetividade da enunciagdo discursiva para o campo das praticas, por produzir o estereotipo da
pobreza e nordestinizar o Piaui, os discursos identitarios piauienses, sobretudo aqueles que
cristalizavam e repunham as imagens regionalistas, se esboroavam ou permaneciam
nacionalmente desconhecidos ante as transformacdes culturais e espaciais acentuadas naquele
momento. O prdprio regionalismo, por exemplo, que predominara na obra dos literatos
nordestinos nas décadas anteriores, deixava de vigorar na produgdo literaria da Regido, ndo
obstante, no ambito politico, a SUDENE fosse constantemente requerida, cobrada, e, com isso
valorizada em suas praticas, durante toda a década de 1970.

A indefini¢do geografica das divisdes regionais, que demoraram a situar a que regiao
pertenciam o Piaui e o Maranhdo, ¢ outra variavel que explica o siléncio e a obscuridade do
Piaui. Pertencendo ao Norte durante quase metade do século XX, o Piaui ndo era atingido
efetivamente por praticas regionalistas, como as obras contra as secas; sua insercao no
“Poligono”, conforme os debates de 1958, foi calculada, tecida e forjada de modo urgente,
minucioso e estratégico, pois esta forma de enunciagdo politica corria o risco de ndo “pegar”,
ndo surtir os efeitos desejados, como os que eram observados em outros espagos. No campo
discursivo, a indefini¢do regional também tinha sua implica¢do: o Piaui ndo possuiu, por

exemplo, um romance de trinta, tipicamente nordestino, porque na década de 1930, duvidava-

"' MENDES, Noé. Dangas e folguedos do povo. O Dia, Teresina, n.° 4.025, c. 2, p. 1, 05 de out. 1974;
MORALIS, Menezes de. Balada do Front (Memorias de outubro). O Dia, Teresina, n.° 4.018, c. 2, p. 1, 26 de set.
1974; NORTRISTERESINA ou um ensaio ao fantastico. O Dia, Teresina, n.° 4.078, c. 2, p. 1, 11 de dez. 1974.
Cf, também a coluna de biografias publicada por Padre Chaves no mesmo jornal, por numerosos dias no ano de
1974, intitulada “Construtores de nossa grandeza”.
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se que o Piaui tivesse “nordestinidade”, como dizia Rachel de Queiroz. O Estado parecia ndo
sofrer as mesmas problemadticas, as mesmas questdes sociais, politicas e culturais usadas para
constituir a Regido, as quais foram agenciadas pelo romance de trinta e pelas praticas
regionalistas nordestinizadoras.

A obra de Fontes Ibiapina, na literatura regionalista e no discurso do folclore, bem
como a de seus contemporaneos, como H. Dobal e Noé Mendes, procuraram exatamente dar
ao Piaui esta nordestinidade, produzir espagos piauienses atestando sua participacdo historica,
cultural e politica nos temas e esteredtipos do Nordeste. Apesar disso, a inveng¢do do Piaui
esbarrava, nas circunstancias que descrevemos, as quais impediram que o Estado saisse da
obscuridade e do desconhecimento. Os emissores de signos piauienses custaram a reproduzir
o tom de lamento da fala regional e a conseguir seus resultados politicos.

Nelson Rodrigues, com toda a sua polémica, com seu preconceito “espacial” e com seu
sarcasmo, mexia com os brios piauienses porque, em grande medida, denunciava a conivéncia
dos sujeitos do Piaui com a ndo-enunciagdo e com a inveng¢do tardia de sua terra e de seus
espacos. Até o surgimento de iniciativas como o Meridiano ¢ o Movimento de Renovacdo
Cultural, ndo houve um esfor¢o pela producdo discursiva sobre o Piaui segundo os cddigos
estéticos e epistemologicos discutidos nacionalmente durante o século XX, podendo-se dizer
que os piauienses figuraram ao mesmo de tempo vitimas e cumplices de seu esquecimento e
de seu abandono nacional, reproduzindo, no siléncio dos campos de saber, o distanciamento
promovido pelas relagdes de poder. E uma tal cumplicidade que também caracteriza
historicamente como obscura a inven¢ao do Piaui: ainda que as praticas e discursos informem,
constituam e iluminem o “ser piauiense” em nivel local, a producdo identitaria do Piaui
permanece historica e inquietantemente sombria, carente de imagens e de referéncias com que

0s sujeitos possam operar, se mover no real e promover mudangas na sociedade.
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CAPITULO 2: NARRATIVAS DO SOL DO EQUADOR: FONTES IBIAPINA
E A ENUNCIACAO DO PIAUI COMO SERTAO NORDESTINO

2.1. O sertdo piauiense na fronteira dos discursos

Em entrevista ao literato Alcenor Candeira Filho, Fontes Ibiapina falava de sua obra
como sendo uma representacdo realista do que ele chamava de “ciclo do couro” piauiense. Na
classificagdo feita pelo autor, os romances Sambaiba, Tombador, Nas Terras do Arabutd e
Vida Gemida em Sambambaia constituiem a “Tetralogia do couro”, ganhando destaque
especial por sua centralidade na abordagem do sertdo piauiense da pecudria''. Entretanto, ndo
apenas os quatro romances, mas a maior parte da obra de Fontes Ibiapina, desde sua
emergéncia, integra um conjunto de enunciados que, a partir dos anos 1950, tém o sertdo
piauiense, seja da pecudria, da seca ou da mani¢oba, como categoria espacial privilegiada.

Neste capitulo, faremos uma analise dos discursos literarios, historiograficos e
cientificos piauienses que enunciaram o sertdo, colocando-os em didlogo com a obra de
Fontes Ibiapina, conectando-os as praticas de nordestinizagdo do Piaui que apontamos no
capitulo anterior, e observando as regras comuns que os enunciados pareciam seguir, que
eram o registro de uma imagem do sertdo piauiense, freqiientemente dito como sertdo
nordestino, a narrativa histérica da formacdo do Piaui, a relagdo com outros espagos, como
Pernambuco, o Ceara ou a Bahia, a verificagdo das afinidades com estas outras areas do
Nordeste e a exposi¢ao das peculiaridades do carater, da cultura, da economia ou da sociedade
piauiense.

Notemos que desde seus primeiros livros, as coletdneas de contos Chdo de meu Deus ¢
Brocotos, Fontes Ibiapina fora considerado o introdutor do regionalismo nordestino no Piaui.
Ao ser recebido na Academia Piauiense de Letras pelo professor Alvaro Ferreira, logo em
1962, com apenas dois livros langados, o novo escritor fora elogiado porque seus contos
tematizavam, de modo geral, a pecudria piauiense, fazendo com que fossem apontados como
a enunciacdo peculiar de um espago diferente da zona agucareira, de um sertdo distante
também em relagdo ao Ceard seco, mas nem por iSsO menos pertencente ao Nordeste'"”. A

pecuaria e o sertdo piauiense a ela relacionado dariam a marca singular da inser¢do de Nonon

"Z1BIAPINA, Fontes. Entrevista a Alcenor Candeira Filho. Presenca. Teresina, n° 10, janeiro-marco de 1984. p.
12.

"> FERREIRA, Alvaro. Discurso de Recepgdo. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina, Papelaria
Piauiense, n.° 21, 1962. p. 89.
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no regionalismo nordestino, da mesma forma como os demais literatos da Regido haviam
abordado a seca, o engenho ou o litoral.

No prefacio em forma de “Nota” que fizera para Brocotds, Alvaro Ferreira dizia sentir
na obra que surgia as “vibragdes teltricas”, o “cheiro e o suor da terra” piauiense. Esta Nota,
um longo discurso identitario, conferia a Fontes Ibiapina a autoridade de “socidlogo” para
falar desta “area geografica, abandonada pelos especialistas”, para descrever “o tipo exato e
verdadeiro que anda por aquelas bibocas a procura da vida”. Nas paginas de Brocotds estaria
“o Piaui, refletido na universalidade de todas as ragas, povos € meios sociais, com as
caracteristicas proprias do ambiente geografico”. A concepgdo etnografica — descritiva e com
olhar de exotismo — que Alvaro Ferreira tem da cultura do “povo” é muito semelhante aquela
que conduzira os futuros trabalhos de folclore de Fontes Ibiapina: uma cultura que seria a
“poesia de uma humanidade primaria”, trazida pelo autor a escritura. Fontes Ibiapina nado
estaria apenas seguindo a técnica da fic¢do moderna, mas também exibindo o “tipo humano”
que vive no Piaui, “com todos os seus habitos, costumes, géneros de vida, manifestagdes de
seu espirito em permanente formagdo”. A prépria linguagem da fic¢@o ibiapiana abriria uma
brecha nas normas gramaticais para inserir o léxico popular, um “novo idioma”, que libertaria
a “lingua brasileira” do portugués. Enquanto a linguagem e a cultura do povo eram vistas “em
permanente formagao”, o espaco € a natureza seriam paisagem estatica, “cendrio imutdvel”,
que implicaria na “rigidez muscular” do carater firme dos homens da terra''*.

As aprecia¢des de Alvaro Ferreira foram confirmadas em sua pagina de “Letras” do
jornal Folha da Manhd. Apos descrever historicamente o Piaui, “a margem” em relagdo a
colonizagdo de espagos como Pernambuco, e depois de situar geograficamente o territério
piauiense, a resenha diz que o homem deste espaco ganhara um estudioso, que procurava
“trazé-lo aos olhos da Nag¢@o”, surpreendé-lo “ao natural”. O leitor reitera as espacialidades

que o literato inventa, dizendo que o “homem piauiense” € encontrado

Nos serdes das fazendas de gado. No cruzamento das estradas. Nos festejos
religiosos. Na vida mondtona dos vilarejos. Nos mercados, em dias de feira. Nas
vaqueijadas [sic]. Nas cagadas perigosas. Nos brincos das criangas. No comércio
masqueteado, de localidade em localidade. '

Assim como a nordestinizag¢do do Piaui se apoiava tardiamente no redirecionamento das

praticas e discursos regionalistas nos anos 1950, o regionalismo nordestino ¢ inaugurado na

14 FERREIRA, Alvaro. Nota. In: IBIAPINA, Fontes. Brocotés. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1961. p.
13.
"5 Idem. Letras — O Piaui na Ficgdo Literaria. Folha da Manha. Teresina, n.° 947, p. 3. 09 de mar. 1961.
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literatura piauiense muito posteriormente, se comparado a obra de Gilberto Freyre e ao
romance de trinta. Ainda que nem todos os romancistas da Regido, nem o proprio Freyre,
tivessem o sertdo como espaco nuclear na elaboragao do Nordeste, os emissores piauienses de
signos, ¢ Fontes Ibiapina em particular, se apropriardo do olhar, das tematicas e de categorias
espaciais como a casa-grande, que ocorriam no regionalismo nordestino, para enunciar o
Piaui''®. De acordo com o comentério citado acima, sujeitos como Alvaro Ferreira celebrardo
a “novidade” estética regionalista e sairdo a procura das matérias de expressdo passiveis de
serem organizadas de modo a dar ao Piaui as feigdes sertanejas e regionais, incluindo o
Estado nos esteredtipos nordestinos por meio de imagens associadas ao meio rural. Dai a
celebracdo do nome e da obra de Nonon, pois significavam ndo apenas a presenc¢a do “Piaui
na ficgdo literaria”, mas sua entrada no “movimento literario do Nordeste™'"”.

Os historiadores Odilon Nunes e Padre Chaves, os literatos Hindemburgo Dobal e
Alvaro Ferreira, o médico e escritor Carlos Eugénio Porto, o professor Raimundo Santana sdo
alguns dos intelectuais que também inventam o sertdo piauiense no periodo. Provindo alguns
de importantes familias do interior do Piaui, estes intelectuais abordam o sertdo na
historiografia, na poesia ou na prosa, narrando a historia do Piaui, celebrando a memoria do
sertdo, procurando expor a pobreza sertaneja ou descrever o cotidiano da criagdo de gado, da
seca e da migracdo. Além d’Os Sertoes, de Euclides da Cunha, do regionalismo nordestino de
José Lins do Rego, Graciliano Ramos e Jorge Amado, ¢ do folclore de Camara Cascudo,
Fontes Ibiapina dialogou de modo intenso, em sua obra, também com estes discursos
piauienses que lhe foram contemporaneos, tendo, no entanto, marcado sua escritura com a
singularidade que advinha de sua formagao, de seu olhar de filho de fazendeiro, de estudante
de Direito na juventude, de juiz e de magom.

E a partir deste olhar e de uma sensibilidade nostalgica pelo sertio, produzida num
periodo de urbanizacdo e de mutagdes nos espagos piauienses, que Fontes Ibiapina
desenvolve, em seus contos, romances e discursos de folclore, um grupo amplo de tematicas
na invencdo do sertdo piauiense, com destaque para os temas do Piaui como lugar de

passagem, da pecudria e da fazenda de gado, da cultura sertaneja simbolizada nas crendices e

nas falas populares, dos conflitos entre a justica oficial dos tribunais e as justicas particulares

' Sobre a obra de Gilberto Freyre e sua relagdo com o regionalismo literario nordestino, cf. BOSI, Alfredo.
Historia concisa da Literatura Brasileira. 33. ed. Sao Paulo, Cultrix, 1994. p. 381-405; ALBUQUERQUE JR.,
Durval Muniz de. 4 invengdo do Nordeste e outras artes. 3. ed. Sdo Paulo, Cortez; Recife, FIN, Massangana,
2006. p. 65-182.

17 FERREIRA, Alvaro. Letras — O Piaui na Fic¢do Literaria. Folha da Manhd. Teresina, n.° 947, p. 3, 09 de
mar. 1961; Idem. Nota. In: IBIAPINA, Fontes. Brocotds. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1961. p. 13;
SILVA, Cunha e. Escritor de verdade. O Dia, Teresina, n.° 571, p. 6, 12 de jun. 1958.
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dos acertos de conta. Na abordagem de tais tematicas, Fontes Ibiapina situa seus enredos em
temporalidades e espacialidades cindidas entre o rural e o urbano, o oral e o escrito, o
religioso e o secular. Produzindo espagos assim tensionados, com personagens cujas
subjetividades sdo dilaceradas e t€ém as falas repletas de queixas, Nonon por vezes se coloca
junto aqueles que queriam que o Piaui deixasse o estigma rural, entendido como atraso
cultural e econdmico, mas a postura que prevalece em suas obras ¢ aquela que 1€
positivamente a identidade piauiense como provinciana e apegada ao passado.

Uma imagem de sertdo piauiense que esta delineada desde Chdo de meu Deus ¢é aquela
que vinha se cristalizando no periodo, a imagem do “corredor” de passagem, caminho
intermedidrio por onde transitavam os retirantes, saidos de espagos vitimados pela seca em
dire¢do ao Maranhao umido, corredor que os tangerinos cruzavam conduzindo gado do Goias
ao Ceara, cercanias pelas quais os tropeiros circulavam até chegar as feiras das pequenas
cidades''®. O titulo do segundo livro de Fontes Ibiapina é sugestivo neste sentido: “brocot6s”
era uma palavra burlesca e coloquial, que podia adquirir varios significados, dando a idéia
seja de “terra” ou “terreno escabroso”, seja de espagos distantes, ou mesmo “estrada de
indios”. Ao usa-la como titulo, Nonon a transforma em signo identitdrio, em categoria
espacial, seguindo sua proposta de assumir as origens telaricas e colocé-las na fic¢do, e, ao
mesmo tempo, reforcando a imagem de desconhecimento e indefini¢do de um Piaui vasto e
largo'".

O tema do Piaui como lugar de passagem ressurge nos dois contos iniciais do livro
Pedra bruta, de 1964, os quais tratam de dois grupos de forasteiros que chegavam
perturbando o cotidiano da fazenda de gado — os insurretos da coluna Prestes e os ciganos. Os
insurretos eram revoltosos que marchavam pelos sertdes, cercando casas, exigindo comida,
obrigando que fossem entregues cavalos e jumentos. Os ciganos, por sua vez, eram mal-vistos
desde sua origem incerta, sua errancia “perambulando ao deus-dard”, adentrando as cozinhas
das fazendas, pedindo comida, furtando, fazendo “marretagem” em seus negocios e trocas,
procurando quem deixasse ler a buena-dicha nas maos. O menino, narrador-personagem, se
diverte ao ver a casa-grande invadida por forasteiros que, de passagem pelo Piaui, vinham se
arranchar no alpendre'?’.

O tema havia emergido ainda em 1942, no livro A civilizag¢do do couro de Renato

Castelo Branco, reeditado em 1970 com o titulo O Piaui: a terra, o homem, o meio. Neste

18 IBIAPINA, Fontes. Chdo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1965. p. 15-25. p. 75-
93; Idem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963.

"9 Idem. Brocotds. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1961.

120 Jdem. Pedra bruta. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1964; Idem. Chdo de meu Deus. n. 97.
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ensaio que abandona o titulo inspirado em Capistrano de Abreu para assumir outro de fei¢ao
mais euclidiana, coerente com as imagens e conceitos que nele ressoam, o autor declara que o

Piaui € um “hifen geografico e social”, pois

Como um trago de unifo entre o Nordeste ¢ o Norte, éle [0 Piaui] marca, a um
tempo, o encontro de duas naturezas e duas civilizagdes. De um lado, as florestas
opulentas da Amazonia, de que o Maranhdo ¢ um apéndice geografico; do outro o
deserto estiolado no Nordeste. Assim, a séca extrema e a exuberincia extrema ai
fazem fronteira. Onde termina a séca, comeca a Amazonia.'?!

Reaparecendo, em 1952, na monografia historica do Padre Chaves sobre o indio no solo
piauiense, o tema se encontra também no Roteiro do Piaui, de Carlos Eugénio Porto, na obra
de Odilon Nunes, Pesquisas para a historia do Piaui, de 1966, nos contos de Alvaro Ferreira,
publicados em 1958, e no livro de Raimundo Santana, Evolu¢cdo Historica da Economia
Piauiense, de 1964. Se os quatro primeiros autores admitem a idéia de que o sertdo piauiense
era um lugar natural de passagem e um corredor de migracdo de tribos indigenas e
exploradores de diferentes origens, nos tempos coloniais, em virtude das fronteiras naturais
dos rios e da Serra da Ibiapaba, Raimundo Santana procura radicalizar a historicidade do
espago e desfazer a ligacdo entre natureza e cultura que Renato Castelo Branco sugerira: o
Piaui ndo seria uma “zona cultural de transi¢do por natureza”, o carater de transi¢do seria um
produto da forma como o Piaui foi colonizado, pelo encontro de levas de bandeirantes e
curraleiros paulistas, baianos e pernambucanos'**.

Considerar o Piaui como lugar de passagem adquiria importadncia na medida em que
sinalizava a propria indefinicdo regional do Piaui, entre a caatinga ¢ a Amazonia, entre o
Norte e o Nordeste. Apesar de a imagem ter sido apropriada para pedidos de verbas — devido
a presencga freqiiente, na cidade de Teresina, de retirantes das secas cearenses, paraibanos e
potiguares necessitados de auxilios —, as praticas de regionalizagdo do periodo, como a
abertura de rodovias para os Estados vizinhos, procurardo, ao contrario, deslocar o Piaui da

indefinicdo anterior, situa-lo num lugar preciso, integra-lo ao Brasil através do Nordeste, fazé-

12l CASTELO BRANCO, Renato. O Piaui: a terra, o homem, o meio. Sdo Paulo, Quatro Artes, 1970. p. 19.

122 CHAVES, Monsenhor. O indio no solo piauiense. In: . Obra completa. Teresina, Fundagdo Cultural
Monsenhor Chaves, 1998. p. 126; PORTO, Carlos Eugénio. Roteiro do Piaui. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova,
1974. p. 99; NUNES, Odilon. Pesquisas para a historia do Piaui. v.1. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova, [s/d]. p.
20-23; Idem. Pesquisas para a historia do Piaui. v. 11 . 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova, [s/d]. p. 31-33;
FERREIRA, Alvaro. Da terra simples. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1958. p. 19-20; SANTANA,
Raimundo Nonato Monteiro de. Evolucdo Historica da Economia Piauiense. 2. ed. Teresina, Academia
Piauiense de Letras; Banco do Nordeste, 2001. p. 31.
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lo entrar no mapa das institui¢des que estavam sendo criadas em nome da Regido'*. Ndo é a
toa que Raimundo Santana divergia sobretudo de Renato Castelo Branco e argumentava
contra a imagem do corredor natural de passagem, sobretudo quando se tratava de pensar seu
presente: entusiasta do desenvolvimento e da regionalizagdo, Santana proclama que no
momento em que escrevia o Piaui j& se integrava econdmica e espacialmente a Nacdo por
meio das estradas, o que tornava o Estado pronto a esperar pelos investimentos da politica
desenvolvimentista regional; como divulgava Santana, a Economia de seu tempo postulava
justamente a possibilidade do planejamento e da intervengdo politica no espago,
diferenciando-se do determinismo das nog¢des euclidianas defendidas por Renato Castelo
Branco.

Mesmo tocando na tematica em sua obra, Fontes Ibiapina também promove a fixa¢do do
espaco, a defini¢do regional. Segundo a forma e as imagens do regionalismo nordestino, o
Piaui também vai ser dito e visto como um espaco imido que rapidamente se tornava seco,
que também decaia da fartura a pentria, ndo sendo apenas vaga transi¢do entre duas
modalidades da experiéncia. Mas ¢ a imagem do Piaui como sertdo da pecuaria e espago rural
que vai ser central no regionalismo ibiapiano. O olhar do literato se diversifica em torno do
tema, seu foco narrativo, nas obras, vai do “menino travesso”, filho do proprietario da
fazenda, ao patrdo adulto ou idoso que lembra e lamenta, passando pelo trabalhador que
labuta no sol e na seca, pelo fiel negro-de-sujei¢do que pega o gado fugido no meio do mato,
pelas escravas domésticas doces e sensuais, pelas prostitutas que vivem em casas ermas, pelos
personagens ligados a Justica que tentavam aplicar leis num espaco rustico e desordenado.

As narrativas dos contos e romances de Nonon por vezes retrocedem a um periodo
anterior a economia de extracio da manigoba, um tempo em que o Piaui era
predominantemente agropecudrio e escravista. Por este motivo, Herminio Castelo Branco, o
literato piauiense que cantou o elogio do sertdo idilico da pecudria em sua romantica Lira
Sertaneja, do final do século XIX, é citado ja em Chdo de meu Deus, para falar de outro
tempo e de outro espago, oitocentista, em que a “conversa” do vaqueiro era de confianga, em
que os homens do “século do Império” no eram “inventados como os homens de hoje”'**.
Muito depois de o extrativismo, o comércio e a urbanizacdo terem questionado a antiga

centralidade da pecuaria, Fontes Ibiapina valoriza, num viés memorialistico, os “tempos

123 Sobre a visdo da seca como problema “de fora”, ndo-piauiense, até este momento, cf. DOMINGOS NETO,
Manoel; BORGES, Geraldo Almeida. Seca seculorum: flagelo e mito na economia rural piauiense. Teresina,
Fundagdo Centro de Pesquisas Econdmicas e Sociais do Piaui, 1983. p. 43-58.

124 IBIAPINA, Fontes. Conversa de vaqueiro. In: . Chdo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras
Meridiano, 1965. p. 49.
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ditosos” da pecudria e todo o universo cultural a ela relacionado, como a fazenda paterna
lembrada pelo narrador-personagem, as festas nos terreiros, as crendices sobre o trato com o
gado e com a terra, as conversas do menino com retirantes, tropeiros e tangerinos abrigados
no alpendre'?. O chdo piauiense seria um espago marcado pela pecuéria, cuja propria historia
teria seu inicio na fixagdo das fazendas de gado pelos colonizadores. E por isso que Nonon
dialoga com as tematicas de outros enunciados que adotam a pecudria como signo identitario
piauiense, pois sdo enunciados nos quais os sujeitos freqiientemente assumem a decadéncia da
criacdo de gado em seu espago de experiéncia temporal, mas para afirmar a permanéncia da
indole de vaqueiro impressa de modo homogéneo na sociedade e na cultura piauiense.

E notavel como os discursos de enunciagio do sertdo, da agricultura, da pecuaria e do
vaqueiro do Piaui agenciam os mesmos signos, imagens ¢ enunciados carregados do olhar
provincianista, realista-naturalista e racioldgico utilizados para a constituicdo das imagens do
Nordeste e do nordestino. Eram enunciados vindos tanto do século XIX quanto do livro que
constituia uma das principais referéncias para os emissores piauienses de signos — Os
sertdes'®®. A propria transgressio das fronteiras discursivas entre histéria e literatura,
promovida por Euclides da Cunha para dizer o espaco sertanejo, é perceptivel também nos
enunciados piauienses, os quais oscilam entre a fic¢do, o ensaio e o relato “sociologico”,
redundando em narrativas épicas.

Ora, alguns dos sujeitos que enunciam o sertdo piauiense, como Fontes Ibiapina, Odilon
Nunes e H. Dobal, tinham se formado na Faculdade de Direito do Piaui, cujos fundadores
haviam trazido da Escola do Recife a orientacdo intelectual realista, naturalista e cientificista
que vigorou no meio académico e na producdo discursiva piauiense pelo menos até os anos
1950, quando da criacdo da Faculdade de Filosofia. Este ¢ um aspecto institucional e
intelectual que ajuda a entender como os enunciados se organizam, de modo geral, seguindo
proposta semelhante a d’Os sertdes, apresentando inclusive uma estrutura parecida: 1) partem
do “meio” geografico para situar o movimento “contrario” da colonizagdo piauiense, do
“centro para a periferia”, em oposicdo ao litoral e em diregdo ao sertdo; 2) abordam as
relacdes do espaco com a “raga”, discutindo a mesticagem e o “cansaco” quase eugénico que

caracterizaria o “homem” piauiense; 3) narram, enfim, a “luta”, que poderia ser o combate do

125 IBIAPINA, Fontes. Chdo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1965. p. 97.

126 A respeito da elaboragdo das imagens do sertdo e do sertanejo nortista, vaqueiro e agricultor, no século XIX,
ver BARBOSA, Ivone Cordeiro. Sertdo: um lugar-incomum: o sertdo do Ceara na literatura do século XIX. Rio
de Janeiro, Relume-Dumara; Fortaleza, Secretaria de Cultura e Desporto do Estado do Ceara. 2000.
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Jenipapo pela independéncia do Piaui, ou tdo-somente o cotidiano sofrido da ‘“labuta”
sertaneja'?’.

Ao transcrever trechos d’Os sertoes, Renato Castelo Branco ja afirmava ter
reconhecido, na caracterizagdo dos espagos do jagungo ai presente, o vaqueiro do sertdo

piauiense:

Seria inttil querer fugir ao quadro de “Os Sertdes”; Euclides fez obra definitiva. Ao
descrever o jagunco, fixou, ao mesmo tempo, o perfil do vaqueiro piauiense. [...] O
retrato ndo poderia ser mais fiel. Quem o I, tem diante de si, nitida, a imagem do
vaqueiro piauiense.'?®

O Roteiro do Piaui, escrito pelo paraibano Carlos Eugénio Porto, do Servico Nacional
de Maléaria, ¢ um misto de relato de viagem, tratado cientifico e narrativa historiografica que
traz o olhar empatico e admirado de um médico que, em suas expedi¢des, entra em contato
com espagos e populacdes piauienses isolados, cujo acesso ele considera que sempre fora
dificil, desde o desbravamento das bandeiras até a exploracdo das missdes cientificas, pois “o
Piaui resistiu tenazmente a ambas, pontilhando de dificuldades os passos dos que se
arriscavam”. Vitimados por endemias por causa do “pauperismo” das condi¢des de higiene,
0s sertanejos piauienses viviam a espera de beneficios do governo, o que leva o médico a
constatar e enunciar a necessidade de investimentos na agricultura, na pecudria € no
extrativismo, atividades econdmicas em crise nos anos 1950, quando o livro foi lancado pela
primeira vez. Carlos Porto parecia encontrar os germes de consciéncia politica em meio ao

exoético provincianismo dos homens do sertao:

[Os sertanejos] recebem com extrema gratiddo qualquer beneficio, por menor que
seja, e que exageram para se tornar agradaveis a pessoa que o proporciona. Sonham
com estradas e com postos de saude, como se estas duas coisas simples estivessem
no céu. Dotados de grande loquacidade, conversam longamente sobre politica e as
necessidades gerais do municipio, de que sdo conhecedores profundos. Muitos
indagadores, [sic] crivam o visitante de perguntas: “se ¢ casado; de que Estado é; o

. . . . , . . . 129
que vem fazer ali, e muitas coisas mais, até que se julguem satisfeitos”.

Descrevendo longamente a topografia das chapadas, a vegetacdo, a hidrografia e as
endemias que ocorriam no Piaui, o Roteiro relaciona natureza e sociedade a partir da

producdo de uma sensibilidade que ligaria o povo piauiense ao rio Parnaiba: pelo

127 Sobre a captura das imagens do sertanejo produzidas n’Os sertdes para a produgio das imagens do espaco e
do homem nordestino, cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Nordestino: uma invengdo do falo. Maceio,
Catavento, 2003. p. 167-178.

128 CASTELO BRANCO, Renato. O Piaui: a terra, o homem, o meio. Sdo Paulo, Quatro Artes, 1970. p. 58.

12 PORTO, Carlos Eugénio. Roteiro do Piaui. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova, 1974. n. 86-87.
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“desenvolvimento afetivo” de uma relacdo historica com o rio e pelo melhor aproveitamento
e A . , . T 1

da utilidade econdémica de suas 4guas, o Parnaiba seria mais piauiense que maranhense'*’.

Comparando os diferentes lacos do Piaui com o mar e com o rio, Carlos Porto ndo considera

que o mar tenha sido elemento identitario para o Piaui, pois

Essa nesga de mar, pequena e sem seducdes, ndo conseguiu modificar as tendéncias
sertanejas do povo, formado no pastoreio, nostalgico da terra e do rio. No
encaminhamento do Parnaiba, o piauiense ndo sente a emog¢do do mar. Sem essa
atracdo litoranea, sem contaminar-se do impulso dessas dguas que rolam para outros
destinos, todo seu amor se resume ao pedago do rio que lhe viu crescer. Pouco
importa que a torrente conduza essas aguas para o sepulcro ocednico. O rio ¢ bom
amigo, outras aguas virdo. A terra sedenta continuara recebendo a caricia dessa agua
estuante, distribuidora amavel de seiva e de vida.'*!

A sensibilidade piauiense em relagdo ao rio que Carlos Eugénio Porto enuncia se
reveste de um determinismo espacial, na medida em que ele considera que desde os tempos da
pecudria, o Parnaiba ocasionara o deslocamento sucessivo dos nucleos de povoamento do sul
do Piaui para as suas margens, apds a expulsdo das tribos de “barbaros”. Enquanto refrescava
e temperava a indole do vaqueiro e constituia o Piaui como espago interiorano, distante do
mar, o rio teria estimulado também a fixacdo de cidades ribeirinhas e a mudanga da capital de
Oeiras para Teresina, no século XIX. Nos meios reconditos, o homem piauiense de
“tendéncias sertanejas” seria ainda, em pleno século XX, o vaqueiro rustico que se sente
desajustado na cidade, resultado “da fusdo das duas ragas, no batismo aspero dos chapaddes e
dos agrestes”; “vaqueiros pretos e brancos diluiram-se nos campos infindaveis do Piaui,
respiravam a docura dos mesmos ares” da natureza selvagem. Rompendo momentaneamente
com a visdo determinista e racioldgica, Carlos Porto elogia, de modo freyreano, a
mesticagem, afirmando que o piauiense seria fruto da miscigena¢do e da convivéncia racial
pacifica, em virtude de uma atividade econdmica que dispensava a necessidade de castigos de
senhores sobre os escravos.

O Roteiro do Piaui foi posto em questdo nos jornais por ndo exaltar a Batalha do
Jenipapo, como fizera Abdias Neves no comego do século XX, e por ter enunciado a crise da
pecuaria'®?. O préprio Movimento de Renovagio Cultural do Piaui e a historiografia piauiense
que lhe foi posterior, com Odilon Nunes e Padre Chaves, rejeitaram o Roteiro, como sendo o

escrito de um médico que nem era piauiense. Apesar disso, o livro de Carlos Eugénio Porto,

130 Acerca da produgdo de sensibilidades sobre o espaco, ver CORBIN, Alain. O territério do vazio. A praia e o
imaginario ocidental. S0 Paulo, Companhia das Letras. 1989.

131 PORTO, Carlos Eugénio. Roteiro do Piaui. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova, 1974. p. 85-86.

132 AGUIAR, Chrysippo de Aguiar. Ainda o “Roteiro”. O Dia, Teresina, n.° 474, p. 1, 07 de iul. 1957.
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com a referéncia a obra de Renato Castelo Branco, lancara tematicas valiosas para a

enunciagdo do sertdo piauiense nos anos seguintes. Acompanhemos a descri¢do da pecuaria,

que sera reencontrada, com semelhancgas e variagdes, nos outros autores:

Tudo o que diz respeito a historia do Piaui estd indissoluvelmente ligado a sua
pecuaria. O comércio do gado orientou os movimentos administrativos dos
governos, impondo-lhes uma politica econdmica baseada no mercado da carne e do
couro do boi. Foi a chamada “civilizagdo do couro”, que evoca brilhante fase da
estrutura econdmica do Estado. O boi do Piaui consolidara-se no mercado nacional,
incorporando-se ao folclore e recebendo as homenagens dos escritores e poetas.

Era perfeita, entdo, a identificagdo do homem a seus rebanhos e currais. Comendo
carne de boi, vestindo-se de roupas feitas de couro de boi, € morando em casas cujas
portas e janelas eram confeccionadas de couro [...] Todavia, esse ciclo [vital], sobre
ser muito mais saudavel e higiénico, teve ainda a vantagem de assegurar ao homem
uma vivéncia estavel. Essa afirmagdo ndo deve mascarar a dureza da luta que o
homem teve de enfrentar para fixar os seus rebanhos e defendé-los da indiada feroz
e predatoria. Esse drama dos pioneiros foi certamente cruel e exaustivo. Mas, com o
suor do seu proprio rosto e uma coragem indomavel, estabilizaram uma pecuaria
que, durante mais de dois séculos, garantiu para o Estado relativa tranqiiilidade
econdmica.' >

O livro Da terra simples, do professor Alvaro Ferreira, a comecar pelo titulo identitario

e teltrico quer dar uma idéia de proximidade entre a escritura de estilo simples e a propria

terra. Alvaro Ferreira usa, na apresentacdo do livro, o pronome “nés” para conferir uma

identificacdo entre o autor e os sujeitos da terra, bem como estabelecer uma continuidade

historica entre os piauienses do presente e os do passado, uma posse comum da natureza, das

quebradas, das “cores do sol que ¢ bem nosso”. Com linguagem de inspirag¢@o euclidiana —

tipica de um intelectual mais ligado a geragdo anterior, do inicio do século XX, como era

Alvaro Ferreira —, os contos de Da terra simples, cindidos entre ficgdo e histéria, delineiam o

sertdo relacionando-o com a pecuaria e com a identidade rural do Piaui. A colonizagdo

piauiense ¢ abordada como tendo sido de carater periférico e contrario a colonizagdo

brasileira;

O fendmeno histdrico que se realizava, entre nos, era contrario ao de qualquer outro
do territorio nacional. Comegamos do centro para a periferia. Chegariamos ao mar
mais tarde que os nossos irmdos. Perlustrariamos as caatingas sob a marcha
vagarosa das boiadas, entoando o aboio monoétono, repetido de quebrada em
quebrada, nas tardes quentes, coloridas pelas cores de um sol que ¢ bem nosso, na
sua magnificéncia de luz."**

Mas, aqui, o determinismo espacial por vezes dialoga com a historicidade, a natureza se

abriria para as praticas que configurariam ¢ modelariam o espago no decorrer do tempo. O

133 PORTO, Carlos Eugénio. Roteiro do Piaui. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova, 1974. p. 143.
134 FERREIRA, Alvaro. Da terra simples. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1958. n. 16.
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avango moroso da pecudria, a marcha vagarosa das boiadas pelas caatingas teriam sido os
fatores que esbogaram a aparéncia do Piaui no mapa, com o territério limitado entre o rio
Parnaiba e as serras do Ceard, ndo tendo a fadiga permitido cruzar estas fronteiras naturais. O
formato delgado do Piaui se explicaria em virtude do “cansaco permanente do sertanejo” na
sua caminhada, cansagco cujos registros estariam no espago, gravados nas trilhas dos
descampados e chapaddes. A apatia da terra coincidia com a da vida do vaqueiro, era como o

3

ritmo lento de “uma melopéia, triste como a vida na soliddo da paisagem morta, [...] na
. 135 A A

monotonia de uma natureza agreste” . Assemelhando-se a Carlos Eugénio Porto, em sua

forma de enunciar o sertanejo, Alvaro Ferreira conclui que o resultado do percurso histérico

piauiense era que, ainda no presente, o vaqueiro

Vive isolado, como sempre, na bondade do coracdo, cuidando de animais com os
quais, a forca do contato, ja se habituou a pensar sdmente néles, esquecendo as
injusticas humanas. Vaqueiro ¢ gado completam-se, na simplicidade de um e na
animalidade do outro. Um pensa porque tem alma. Sente, mas nio reclama. Recebe,
resignado, o impulso da natureza selvagem. [...] O outro é riqueza espalhada nos
campos. [...] ambos tteis. Um vigia o outro.'*

A poesia modernista de H. Dobal, que inova na forma ja em seu primeiro livro, O tempo
conseqiiente, também dialoga com a discussdo sobre a formag¢ao do Piaui a partir da pecudria
e sobre o carater historicamente mestico e harmonioso do povo. Articulando historia e
literatura, e revelando o quanto era assumida a tenuidade das fronteiras entre os géneros da
linguagem no proposito de enunciag¢do do sertdo piauiense, Dobal usa um documento de 1766
no poema “A raca”, do livro O tempo conseqiiente, para simular imagens harmonizadoras e
pacificas da mesticagem, andlogas a que estava presente no enunciado de Carlos Eugénio

Porto:

A Raca

Dos dias secos
daquele tempo

para sempre

vai rompendo a flor.
De inverno e de verao
de solidao se faz.
Nem sempre triste
nem sempre amor.

Sobre o vio das eras trabalha
o0 acaso. Trabalha a flor

135 FERREIRA, Alvaro. Da terra simples. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1958. p. 25.
138 Ibidem. p. 26.
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sobre o vdo que a sua sombra
sem pressa vai marcando.

Sem pressa vai-se formando

um cansago raciado.

Um cruzar de sangue um renitente
nascer de novo.

E tanto nascendo
contra os dias secos
se faz desflorida

a raga comum.

Como fogo dormido
se faz a semente
que gerou esta raca
sem foro de 6dio

de igual para igual.

“Demais, neste sertdo, por costume antiquissimo, a mesma estimagdo tem brancos,

mulatos e prétos,e todos, uns e outros, se tratam com a reciproca igualdade...”

Carta do Governador do Piaui ao Ministro de Ultramar, em 9 de outubro de
137

1766.

O tema do sertanejo e a questdo do sertdo — que era tido ora como espacialidade
produzida pela historia, ora como tendo sido determinada geograficamente — eram discutidos
nos jornais com um leve teor de denuncia, no esfor¢co de definir especialmente o vaqueiro
como a figura do piauiense que os tempos modernos estavam esquecendo. Os articulistas de
jornal, inclusive de fora do Estado, atualizavam a imagem do sertdo, ao declararem,
contemporaneamente aos intelectuais piauienses, a determinagdo natural ou histérica que
fizera do Piaui um espago obscuro e arrinconado. Quando Jodo Jacques usou sua metafora da
“loja” litoranea, afirmou que o Piaui ndo tinha “o mar por vitrine” e se escondia no sertdo, “no
fundo da loja sob a poeira do tempo e as casas de aranha do esquecimento oficial”'*®. O fato
de ser um Estado nordestino e litordneo cuja capital ndo estava na costa singularizava o Piaui
e causava estranhamento para aqueles que conheciam outras capitais, levando os discursos a
excluirem o mar enquanto matéria para uma identidade espacial, enfatizando o carater
interiorano e sertanejo da sociedade piauiense, como ja fizera Carlos Eugénio Porto.

Os enunciados, especialmente dos jornais, diziam que o mundo rural ‘“dos
subdesenvolvidos roceiros” e vaqueiros era “a espinha dorsal da estrutura economica de quase

todo o Nordeste”, ndo sendo admissivel que se deixasse o homem do campo ainda submetido

7 DOBAL, H. O tempo conseqiiente. In: . Poesia Reunida. 2. ed. Teresina, Oficina da Palavra, 2005. p.
38-39.
138 JACQUES, Jodo. Homens e coisas do Piaui. O Dia, Teresina, n.° 826, p. 2, 20 de nov. 1960.
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ao “compasso da espera da chuva ou da seca, da fartura ou da fome, da vida ou da morte”"*’.

A articulista Lilasia Ferreira procura olhar com exotismo e compaixao para o que ela entende
como sendo a cultura sertaneja, pois, segundo ela, “s6 lhe observando a espontaneidade nas
suas manifesta¢des auténticas, que poderemos compreender e ajudar o homem do campo™'*’.
O vaqueiro suplantado pela modernidade é, entdo, identificado a um modo de sociabilidade
que teria permanecido imutavel, separado do presente no tempo e no espaco, no passado e nos
reconditos mais afastados, quando as cidades comegaram a se desenvolver; a simplicidade
rustica do vaqueiro, de sua vida e de sua linguagem estaria ainda presente em um espaco
resistente @ modernidade como o Piaui. Os enunciados ndo se colocam apenas como
antimodernos no sentido de barrar a mudanga, batalhar contra o tempo, eles apresentam a
identidade rural como chave explicativa para que o Piaui ainda se mantivesse “atrasado”
diante do Brasil, em plena metade do século XX.

A valorizacdo das tematicas do vaqueiro e da pecudria tem a sua injuncdo politica, pois
além de o sertanejo, uma figura pertencente as camadas populares, ser delineado,
caracterizado e defendido por filhos das elites interioranas que haviam estudado em Teresina
nos anos 1940 e 1950, a emergéncia de tais tematicas pode ser explicada pela referéncia ao
acirramento dos conflitos em torno da reforma agraria no campo, particularmente no
Nordeste, com a atuagdo das Ligas Camponesas, que ocorreu inclusive no Piaui; somada a
1sso, pesava também a disputa dos interesses pecuaristas das elites piauienses pelo rumo a ser
adotado pelas praticas e investimentos da SUDENE'*.

O General Gayoso e Almendra, por exemplo, ex-governador do Estado, proprietario de
terras no norte do Piaui e um dos principais lideres da luta pecuarista, proferira conferéncias e
escrevera uma série de artigos sobre a relacdo identitdria entre a pecudria, a terra e a histéria
piauienses. Segundo ele, a pecudria seria a “raiz” profunda da economia do Piaui, “dela e para
ela” os piauienses sempre viveram, devendo-lhe “a sua formacgdo, a estrutura de sua vida”,
ndo sendo admissivel abandona-la, porque seria atentado “contra o passado, o presente € o
futuro da nossa terra”, nem implantar a reforma agraria, porque se as propriedades fossem

e . . s . \ s~ . 142
divididas, seriam extintos os latifiundios reservados a criagdo extensiva do gado ™.

139 CASTELO BRANCO, Conceigdo. Aconteceu na ro¢a. O Dia, Teresina, n.° 1.473, p. 7, 26 de fev. 1965;
PORTO, Carlos Eugénio. Roteiro do Piaui. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova, 1974. p. 97-98.

140 FERREIRA, Lilasia. Assuntos variados — Cenas campestres. O Dia, Teresina, n.° 1.758, p. 4, 05 de fev. 1966.
4 MEDEIROS, Antonio José. Movimentos Sociais e participagdo politica. Teresina, Centro Piauiense de A¢do
Cultural, 1996. p. 92.

142 ALMENDRA, Gayoso e. A pecuaria e o homem, O Dia, Teresina, n.° 762, p. 1-4, 10 de abr. 1960; Idem. A
pecuaria ¢ a histdria. O Dia, Teresina, n.° 780, p. 1 ¢ 5, 12 de jun. 1960.
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Essa dispersdo da temadtica da pecudria pelos varios dominios discursivos se estendia
também a historiografia piauiense produzida no periodo. Caracterizando-se por terem sido
escritas distantes do meio universitario, as obras de Odilon Nunes e Padre Joaquim Chaves
elegem o vaqueiro como protagonista de importantes momentos da histéria do Piaui, da
colonizacdo a emancipacdo politica. Entretanto, as discussdes historiograficas apresentam
uma particularidade que as diferencia dos outros discursos: elas procuram enunciar uma
identidade piauiense com base em revisdes das versdes oficiais, especialmente aquelas
produzidas em outros espagos e que excluiam o Piaui de momentos significativos da histdria
do Brasil. E assim que as questdes da coloniza¢do, do povoamento da terra e da
Independéncia sdo freqiientes e centrais nos textos dos dois historiadores, no proposito de
narrar a histdéria do Piaui filiando-a a determinados modelos interpretativos e resguardando o
lugar histérico a que o Estado teria direito na memoéria nacional'*. E por isso que a postura de
Odilon Nunes e de Padre Chaves em relacdo aos sentidos produzidos pelo regionalismo
nordestino, sobretudo aqueles emitidos em Pernambuco, é de recusa.

Apesar de ter pertencido ao Movimento de Renovagdo Cultural — que fora liderado por
um intelectual que apostava na nordestinizagdo, como era Raimundo Santana, e que tivera
membros que elaboraram textos indispensdveis para situar a producdo cultural piauiense nas
tematicas regionalistas nordestinas, tais como os discursos do folclore e da literatura de
Fontes Ibiapina, Artur Passos e Alvaro Ferreira —, o professor Odilon Nunes ndo se anima
com a inser¢cdo do Piaui na identidade nordestina. Seu relato da historia do Piaui se apoia em
autores de uma tradicdo mais ligada ao “sul”, como Sérgio Buarque de Holanda e Afonso de
Taunay; o bandeirante, por exemplo, ¢ exaltado, na figura de Domingos Jorge Velho, como
herdi colonizador que ligaria o “descobrimento” e o “povoamento” dos espagos piauienses a
saga bandeirante glorificada pela historiografia paulista'**.

Discipulo de Odilon Nunes, Padre Chaves se preocupa da mesma forma em revisar a
presenca nacional do Piaui na histéria. Ele se notabiliza por sua inser¢do na tradi¢cdo piauiense
de abordagens historiograficas da Batalha do Jenipapo, e especialmente porque seu livro foi
publicado pelo governo de Alberto Silva, durante o calor das comemoragdes civicas e
militares do sesquicentenario da Independéncia do Brasil, em 1972. Depois de ter celebrado o

centenario de Teresina, em obra de 1952, Padre Chaves se tornava um monumentalizador da

143 CELESTINO, Erasmo. Odilon Nunes: historiador e educador. Teresina, Instituto Dom Barreto. 1996. p. 51-
62.

1% Ver NUNES, Odilon. Pesquisas para a histéria do Piaui.v. 1. 2. ed. Rio de Janeiro. Artenova. [s/d1.
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memoria local, pois acreditava-se que seu texto resguardaria o lugar do Piaui dentro de um
tema identitario cristalizado para a Nagdo e festejado pelo regime militar.

Apesar desta negacdo de uma identidade estritamente nordestina para o Piaui, o que se
percebe, por vezes, nos textos de Odilon Nunes e de Padre Chaves, ¢ a retomada, comum aos
outros campos discursivos, de temas e imagens oitocentistas do sertdo, da pecudria e do
vaqueiro, que haviam sido agenciados para a producdo da idéia do Nordeste como espago
rural por exceléncia no pais. Em sua obra principal, as Pesquisas para a historia do Piaui, de
1966, que foi reeditada nos anos 1970, também pelo governo de Alberto Silva, Odilon ressalta
o momento do desbravamento da “hinterlandia brasileira” e da conquista do solo piauiense no
século XVIII, quando, apos os conflitos com os indios, sdo fixados os currais. O vaqueiro
piauiense seria o bandeirante paulista, transmutado, por for¢ca do meio, em “heroi obscuro” e
“centauro do Nordeste”, segundo uma metafora euclidiana cara ao regionalismo, sintese da
no¢do antropogeografica de adaptacdo do homem ao meio — o centauro seria este hibrido
mitologico e monstruoso de natureza e cultura, identificado de modo teltirico e visceral ao

sertao:

Era, entfio, o Piaui cenario de empolgante histéria. Mais tarde, desagrega-se a tribo
conquistadora, que deixa de ser um conglomerado de guerreiros. O bandeirante
transmuda-se em curraleiro, encourado, centauro do Nordeste, ndmade, solitario,
individualista, temerario. Adapta-se a contingéncia duma nova vida. E o herdi
obscuro do povoamento da hinterlandia brasileira. Serve para a associacdo dos
nodulos populacionais do Brasil colonial. [grifos do autor] '*

A “empolgante histéria” a que Odilon Nunes se refere diz respeito as lutas entre
posseiros e sesmeiros pela posse legitima da terra nos tempos coloniais. Como ia se tornando
recorrente entre aqueles que escreviam a historia do Piaui no século XX, as narrativas se
colocavam a favor dos posseiros, dos homens comuns, do “povo”, que cultivavam a terra e
faziam o gado reproduzir enquanto os sesmeiros viviam nas capitais da Bahia e de
Pernambuco. Fantasma do passado colonial, reatualizado pelos relatos que afirmavam ser ele
ainda o mesmo dos tempos antigos, passivel de ser encontrado imovel como o proprio sertio,
o homem sertanejo, vaqueiro ou roceiro, era defendido pela idéia de obscuridade, que

aparecera desde, pelo menos, o Roteiro do Piaui:

[...] que uma nova histdria seja contada sobre os seus feitos, as suas pelejas e os seus
merecimentos. Cabe-nos reivindicar para esses vaqueiros o lugar de que foram

'S NUNES, Odilon. Pesquisas para a histéria do Piaui. v. 1. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova. [s/d1. n. 66.
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esbulhados na exaltacdo dessa conquista que eles souberam manter com uma
consciéncia tdo profundamente brasileira.

A esse povoador obscuro, € ndo aos poderosos senhores da terra, queimemos o
incenso dos nossos elogios. Ndo deixemos que se perpetue em nossos dias a
clamorosa injustica de conserva-lo & margem do drama em que ele foi o ator mais
notavel, pelo muito que padeceu e construiu para maior gldria da nossa geragdo e da
nossa nacionalidade.'*

Em sua versdo da Batalha do Jenipapo, Padre Chaves afirma, de modo épico, que, no
combate de Campo Maior, estiveram presentes “o vaqueiro € o roceiro” piauienses
interpelando e afrontando, com seus instrumentos rudimentares de trabalho rural, as forcas

portuguesas pela causa da Independéncia do Brasil'’

. Nos Apontamentos biogrdficos — livro
originado da coluna de jornal “Construtores de nossa grandeza”, e que é dedicado a nomes
ligados a elite na historia do Piaui —, Padre Chaves propde, de forma paradoxal e romantica a
reescrita da historia do Piaui “a partir do povo”, e ndo somente da “classe dominante”. Ao
final do livro sdo acrescentados os “vaqueiros e roceiros”, anonimos, pobres, esquecidos, que,
no entanto, significariam historicamente o préprio povo piauiense'**.

E também paradoxal e curioso que, apés as mudancas culturais dos anos 1970, e depois
dos investimentos da SUDENE e do governo federal na modernizagdo do Piaui,
especialmente da cidade de Teresina, que provocaram o éxodo rural e a desagregacdo das
relagdes tradicionais no campo, Padre Chaves arraste para o presente as imagens da pecuaria
do passado, repetindo literalmente, mesmo sem citar, as palavras que Alvaro Ferreira
escrevera décadas antes sobre o vaqueiro do Piaui e a permanéncia de seu modo de

sociabilidade. O historiador desloca para seu texto o trecho de um conto de Da terra simples,

colocando histdria e literatura em contato para repor uma no¢ao de sertdo piauiense:

Viveram, naqueles primérdios, como ainda hoje vivem, jungidos ao fatalismo de
uma profissdo que os fez herdis, de uma riqueza da qual ndo participam ¢ a qual se
ligam por uma vocagao.

Muito tempo depois as vilas e cidades foram surgindo nos espagos ocupados pelo
teatro das lutas dos vaqueiros destemidos. E eles foram sendo tangidos para lugares
mais distantes dos aglomerados humanos que se iam constituindo com a presencga
permanente de outros, seus patrdes.

Mais de dois séculos sdo vencidos sem que quase tenha havido modificagdo nos
habitos e costumes dos nossos vaqueiros, cuja existéncia marginal é sempre de
rentincias e sacrificios. Vivem isolados, como sempre, na bondade do coragéo,
cuidando dos animais.'*

146 pORTO, Carlos Eugénio. Roteiro do Piaui. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova, 1974. p. 68-69.

47 CHAVES, Monsenhor. O Piaui nas lutas da independéncia do Brasil. In: . Obra completa. Teresina,
Fundagao Cultural Monsenhor Chaves, 1998. p. 307.

8 Sobre as referéncias romanticas na forma como Monsenhor Chaves aborda o “povo” piauiense, cf.
QUEIROZ, Teresinha. De amor e de livros. In: CHAVES, Monsenhor. Obra completa. Teresina, Fundagdo
Cultural Monsenhor Chaves, 1998. p.11-19.

¥ CHAVES, Monsenhor. Apontamentos biograficos e outros. In: . Obra completa. n. 636.
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H. Dobal também canta a vida rural e a pecuaria piauiense como tema poético
“fornecido” pela histdria, quando tematiza o “campo de cinza”, que pode ser os espagos da
cidade de Campo Maior — os campos verdes alagados e cheios de carnaubais € os campos de
criar as cabegas de gado cabrum — ou o proprio Piaui, gleba alheia de donos ausentes onde
trabalham homens que lastimam, espago de soliddo dos dias claros no piar das nambus, chéo
batido em que se levantam as casas, imenso curral das fazendas em que o homem ¢é mais
pobre que o gado de cujo couro e carne vive. A tematica do sertanejo, em particular, é tratada
no poema “Homem”, que da atencdo ao homem pobre piauiense que vive isolado nos espagos
ermos, homem que “vé minguando a cada dia” a “sua racdo de vida”, homem que lastima e
grita, vagaroso sem contar o tempo' . Este homem, vaqueiro ou roceiro, seria um simbolo do

Piaui enquanto espacialidade pobre, rural, atrasada e distanciada do tempo e do mundo:

Homem

Sua racdo de vida o homem vé minguando

a cada dia. Mas duro recomega

como se o tempo lhe sobrasse. E vagaroso

ndo conta as eras que se extinguem. Nem conta a soliddo dos dias claros
se desdobrando iguais como esquecidos

de mudar. Nem a distancia

que o grito ndo transpde, a passagem da vida
cumprida em minimos desejos.

Sua lastima no piar das nambus, sdbrio

se esquiva as armadilhas da tarde.

A incerteza nos paiois, o chio batido

em que levanta a casa, o amor

como a agua das cabagas.

Lavrador do milho e do feijdo, sua frugal colheita
em gleba alheia. Passa-lhe a vida,

e queima o céu com a cinza de suas rogas."”!

Conforme as imagens nordestinas da seca e as imagens piauienses da pecudria, o Piaui
seria paisagem de cinzas do sol devorada e ruminada pelas cabras mansas, siléncio e calmaria

A . 152
aonde vém pastar os bois desgarrados do agreste'

. Dobal ainda metaforiza as palavras e as
imagens do gado e da natureza para refletir sobre os efeitos do tempo que segue, “o tempo
conseqiiente”: como a carne do boi, também os tempos € os espacos sofreriam cortes, se

dividiriam e se moveriam, passando e retornando:

50 DOBAL, H. O tempo conseqiiente. In: . Poesia Reunida. 2. ed. Teresina, Oficina da Palavra, 2005. p.
32.

BY Ibidem. p. 29.

52 Ibidem. p. 19.
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Relatério

Nas feiras de Pernambuco
o gado pé-duro do Piaui
baixa o preco da carne.
Nio é mais boi

sdo tassalhos

e a faca na carne

corta macia.

Macia era a vida

sob as faveiras

antes da faca dividir o boi
em novas glebas.

Antes que o tempo

fosse cortado

e o gado bravo

fosse levado

no macio andar dos caminhdes.

Boi morto couro
entregue as varas.
Mais outras virdo

do Piaui mais pobre
do que estes bois

de poucas arrobas.'”

Como dissemos no capitulo anterior, Dobal sempre enuncia o Piaui como serto.
Mesmo nos anos 1970, quando sua obra inventa mais acentuadamente espacos urbanos e se
coloca criticamente ante os feitos da ciéncia, e quando a propria cidade de Teresina ja era
considerada metrdpole, o poeta diz e vé o Piaui articulando matérias do mundo rural e da
natureza, como o rio e seu ritmo irregular, o “tempo do boi”, dos bichos bravos e dos
“comboios de jumentos”'**. Segundo uma metéafora parecida com a da “gleba de ausentes”, o
Piaui, mesmo urbanizado, seria “a provincia deserta” — titulo, alids, do livro de Dobal
publicado em 1974, que mais uma vez confronta espacialidades urbanas e rurais, sendo que

estas se sobressaem com uma valoragdo positiva, apesar da melancolia:

Melancholia Rural

Aqui as reses vém chorar os seus mortos,
o sangue ferido que encharcou a terra.
Aqui os passaros tristes

no verdo interminavel

choram a vida dificil

a morte facil

e os dependentes da terra

'3 DOBAL, H. O tempo conseqiiente. In: . Poesia Reunida. 2. ed. Teresina, Oficina da Palavra, 2005. p.
37-38.
1% Idem. O dia sem pressagios. In: . Poesia Reunida. p. 55-61.
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dobrados sobre si mesmos
seis dias da semana

~ I 1
vao cavando os seus timulos'>.

Portanto, ao considerarmos estas referéncias e didlogos tematico-enunciativos, vemos
que ndo ¢ a toa que, quando Fontes Ibiapina publica Chdo de meu Deus, em 1958, com alguns
contos voltados para a pecudria, a aclamagao foi imediata. Ao falar do vaqueiro e da pecuaria,
Nonon nio estava exatamente retrocedendo a uma tematica do passado, ele estava trazendo a
baila um tema que ja se tornava cldssico para os discursos identitarios nordestinos e,
especialmente, piauienses. De acordo com sua inser¢do social e sua visdo particular da
sociedade, tanto na Tetralogia do Couro quanto na maioria de suas obras, Fontes Ibiapina

elege a pecuaria entre os temas centrais da enunciac¢ao do sertdo do Piaui.

2.2. As narrativas do sertdo de Fontes Ibiapina: a Tetralogia do Couro

Celebrado como o escritor regionalista da pecuaria piauiense, Fontes Ibiapina assume
tal mascara e tal “tarefa” enunciativa, estendendo-a para a escritura de seus romances ¢ de
seus livros de folclore. Assim, ao citar Herminio Castelo Branco, Nonon, exatamente como o
Meridiano fizera com Da Costa e Silva, sera mais um daqueles que recuperam figuras
literarias do passado para demarcar, no presente, uma semelhan¢a de temas com quem ja
havia enunciado o sertdo e a pecuaria piauiense, mesmo que com formas de expressio
distintas. Quando assume sua cadeira na Academia Piauiense de Letras, Fontes Ibiapina
atualiza, em seu Discurso de Posse, o olhar regionalista do Nordeste, aderindo ao que ele
chamava de “Ciclo Nordestino”, destacando que este seria o discurso adequado para
representar o sertdo, pois sua fun¢do nio seria apenas estética, mas também social. Listando
diversos autores, géneros e tradi¢des literarias, para atribuir validade a todas, Nonon nega
qualquer carater ludico a literatura, pois ela teria sempre, no decorrer dos tempos, uma missao

de objetividade, e o regionalismo seria um caso em particular:

[...] A literatura, notadamente a fic¢do, tem o seu valor intrinseco, o seu alvo, o seu
objetivo. Entre nds, por exemplo dos mais concretos, encontramos o Ciclo
Nordestino refletindo em seu ficcionismo um manancial de sociologia e economia
politica. Apresenta-nos, em fotografia telirica, o meio fisico ¢ a paisagem humana
com todas as suas atividades e condi¢bes de vida. [...] Nossos trabalhos, mesmo
desprevinidos [sic] de sabor artistico, tem por escopo, com todo o seu estilo

'35 Idem. A provincia deserta. In: . Poesia Reunida. p. 67.
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individualista, continuar o Ciclo Nordestino que ostenta o seu trio de ouro em nossa
ficgdo atual com Zé Lins do Régo, Jorge Amado e Graciliano Ramos.'*

E nesta ocasido que Fontes Ibiapina demonstra seu interesse por uma fic¢io realista que
gira “em torno do meio fisico que lhe serve de palco, e da paisagem humana como
instrumento”, por uma proposta de documentacdo que beira a cié€ncia e que se produziria uma
“fotografia telurica” do espago. O regionalismo ibiapiano pode ser visualizado no titulo de seu
terceiro livro de contos, Pedra bruta, que seria um exemplo da conotagdo simbolica com que
¢ pensada a criagdo literaria por Nonon: a literatura deveria funcionar como um trabalho de
desbaste da pedra bruta; as palavras ndo apresentariam nenhuma cisdo com a “realidade”, mas
teriam uma relacdo imediata de transparéncia com as coisas. O discurso do autor procurava
ser a propria linguagem do homem piauiense, o simbolo e a representagdo supostamente fiel
de seu espaco e de sua sociedade, em sua verdade e em sua bruteza, em sua realidade dura e
nua. Com o folclore, a perspectiva seria acentuada e um tanto diferenciada, a pedra bruta seria
pedra preciosa, a cultura popular em toda a sua riqueza, que o folclorista acredita ter
encontrado intacta, 1a onde ela brilhava, e trazido a luz, as letras, aos livros'’.

Apesar de citar Os sertoes em um de seus ultimos romances, Vida gemida em
Sambambaia, Fontes Ibiapina difere dos outros autores piauienses, seguindo trilha distinta do
registro euclidiano e vinculando seu projeto literario a vivéncia e a memoria voluntaria, a
produgdo de sensibilidades deslumbradas e saudosas da terra e do passado e a defesa dos
aspectos historicos e culturais do espago, como fizera Gilberto Freyre e o romance de trinta.
Isso fica claro quando Nonon diz ndo haver contradi¢@o entre a objetividade fundamental do
realismo regionalista € 0 uso da primeira pessoa na narrativa, pois esta técnica seria uma
forma moderna de expressdo que da “vida e movimento as personagens”, fazendo-as, assim,
“encontradicas em nossa regido”. Era com base na referéncia pessoal que o novo membro da
Academia Piauiense de Letras estilizava seu discurso de posse na institui¢do, deixando
tracado como que um programa de suas obras na literatura e no folclore ambientadas no
sertdo, um esbo¢o das temadticas e do predominio dos signos da memoria voluntdria da

e oA s .. . 158
infancia que viria a perpassar sua escritura "

' IBIAPINA, Fontes. Discurso de Posse. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina, Papelaria
Piauiense, 1962, n.° 21 (margo de 1963). p. 71.

157 Sobre a estética simbélica e a crenca na intimidade entre palavras e coisas, cf. GAGNEBIN, Jeanne Marie.
Alegoria, morte, modernidade. In: . Historia e narragdo em Walter Benjamin. Sdo Paulo, Perspectiva,
2000. p. 31-53. Sobre a “bruteza” politica e estética do realismo regionalista, cf. BOSI, Alfredo. Histéria concisa
da Literatura Brasileira. 33. ed. Sdo Paulo, Cultrix, 1994. p. 390.

138 Sobre os signos da memdria na literatura moderna, cf. DELEUZE, Gilles. Proust e os signos. 2. ed. Rio de
Janeiro, Forense Universitaria, 2003.
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Quem ora vos dirige a palavra, de entre colunas, € 0 menino travesso, cheio de mil
diabruras, provindo de uma infancia bem vivida num casardo de pedras construido
nos tempos idos da escraviddo do homem de cor em nossas plagas, na fazenda
Lagoa Grande da data Samambaia, no municipio de Picos do Piaui. E aquele mesmo
fedelho que [...] passava o dia saltando riachos, correndo a cavalo, praticando uma
infinidade de pulutricas e travessuras. E as tardinhas, sentava-se no moirdo da
porteira do curral [...] com o dedo ao ouvido aboiando vacas que viriam a procura de
seus filhos. E a noite, notadamente em noite de luar, reunia a garotada (parentes e
filhos de agregados), na ponta do terreiro, para um mundo de folguedos de varias
espécies. La se vinham as emboladas, os desafios, historias de Trancoso,
adivinhagdes, pulhas, ditados, deboches outros, brincadeiras de roda, [...]. Coisas
que o tempo levou. Tudo se foi. Entretanto, como prémio de consolagdo, o menino
ndo morreu de todo. Vive em estado latente, como reminiscéncia, entre o id € o ego
deste vulgar escritor participante do mencionado ciclo literario. De 14, trouxe éle
uma vasta experiéncia de tudo que viu, sentiu, apalpou e viveu."”’

Assim, Fontes Ibiapina é reconhecido e ao mesmo tempo convocado a inventar o Piaui
segundo a forma de expressdo regionalista nordestina. Como os literatos regionalistas
modernos, sobretudo aqueles mais ligados a uma idéia saudosista de tradi¢do e influenciados
mais de perto por Freyre, como José Lins do Rego, o signo da memoria e o teor passadista da
obra de Nonon terdo suas implicagdes politicas, seu apego conservador a determinados
projetos de sociedade. Apesar de surgir, na década de 1950, como inovagdo e conexdo com as
formas “‘atuais” de se fazer literatura, o que € caso singular do Piaui em compara¢do com o
regionalismo de trinta, o regionalismo piauiense também funciona, como em outras areas do
Nordeste, em defesa ndo apenas dos valores de uma cultura tradicional, paternalista e elitista,
mas igualmente das relagdes sociais nas quais tal cultura havia sido gestada.

Segundo a ressonéncia regionalista freyreana, um dos espagos sertanejos produzidos
com regularidade na obra de Fontes Ibiapina ¢ a casa-grande. Pensada miticamente — na
medida em que sua localizacdo temporal ¢ freqiientemente remetida a tempos remotos e no
sentido de que ela articula multiplas temporalidades espacializadas e de forma nédo linear —, a
casa-grande da fazenda de gado se fragmenta em outros pequenos espagos com sentidos
diversos: centro de decisdes politicas; espago de conflito de autoridades; morada do patrdo
para onde afluiam escravos, vaqueiros e jaguncos; lugar afetivo da memoria familiar e da
tradi¢do arruinada; patio dos forrds e “sambas” ruidosos a luz do luar, das fogueiras ou das
lamparinas; terreiro de brincadeiras infantis; alpendre de abrigo dos retirantes, tropeiros,

tangerinos, ciganos e revoltosos; oratdrio em que as mulheres rezavam para afugentar as

'3 IBIAPINA, Fontes. Discurso de Posse. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina, Papelaria
Piauiense, 1962, n.° 21 (margo de 1963). p. 70.
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assombragdes que rondavam o terreiro; quartos escuros onde apareciam visagens e fantasmas

. o - 1
ou onde ocorriam encontros amorosos proibidos na madrugada'®.

Em vérias obras de Fontes Ibiapina, ¢ descrita a localiza¢do geografica da casa-grande,

num olhar da paisagem abundante e estavel do ponto de vista da familia do senhor, que deixa

r

inscritas as relagdes sociais de dominagao, cristalizadas como as espessas paredes da casa; é
um espago no qual as relagdes sociais e familiares — com as referéncias a escraviddo e ao avo

paterno — seriam sélidas como a construg@o de pedra:

Moravamos numa fazenda. Casardo de pedra dos tempos de meu avd paterno. Ja
com quase um século. Construgdo sdlida, feita por bragos de escravos. Toda de
pedras e com barro amassado tragado de sangue e estrume de gado, que fica quase
como cimento. Paredes com bem um metro de espessura, casardo enorme! Duas
salas e uma varanda, quatro quartos de dormida, um dito dos santos, um outro de
despensa. Alpendre. Cozinha grande. Ficava em cima dum alto, com uma lagoa dum
lado e um riacho do outro. A frente, um panorama bonito que as vistas da gente se
perdiam no verde do carnaubal estacionando-se ao longe numa bonita barra azul de
serras. No outro lado da lagoa, uma capelinha branca também em cima dum alto.'®!

[...] Como muitos demais daqueles tempos, casardo bonito. Bem na sentada dum
morro de subida leve. A frente, uma verdura de carnaubal se perdendo mundo afora.
Uma beleza de encantar, o panorama. Uma vista que se perdia nas distancias até ao
longe onde se atravessava uma barra azul de serras. Assim ao lado, um riacho perene
se escorregando em sussurros suaves por entre carnaubeiras, ladeado de pastagens
verdes de seca e inverno. Ja do lado da cozinha, a caatinga, que esta ndo tinha fim de
limite.

Casardo talentoso e imponente. Paredes de pedras com quase um metro de didmetro.
Saldes amplos, quartos espagosos. Em cima, um sétdo arrogante. Alpendre sombrio.
Nas laterais, uma infinidade de portas ¢ janelas num sorriso senhorial escancarado
para o mundo.

Assim perto, a senzala dos negros-de-sujei¢do, o esteio daquela riquezona toda. '

Nas obras que apresentam os tempos de maior fartura, a casa-grande é vista como o
nucleo da vida cotidiana da fazenda. Sdo freqiientes os comentdrios como “tudo quieto com
todo mundo dentro de casa”, “tudo correndo bem”, “tudo prosperando”, como a indicar a
estabilidade e o crescimento das posses dos senhores e a convergéncia de pessoas, rogas €
gado em torno da casa-grande. Dali, os senhores dominavam o espago, davam ordens aos
agregados, ordenavam os castigos aos escravos, interferiam na politica no periodo das

elei¢des, planejavam as vingangas particulares, administravam o gado e a manigoba, dirigiam

10 1dem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963; Idem. Tombador. Teresina, Companhia
Editora do Piaui, 1971. p. 124; Idem. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985; Idem.
Pedra bruta. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1964; Idem. Terreiro de fazenda. Brasilia, Grafor, 2002.

' IBIAPINA, Fontes. Destinos de contratempos. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1974. p. 22-23. Cf.
descri¢do semelhante em IBIAPINA, Fontes. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui,
1984. p. 115.

12 Idem. Curral de Assombragées. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 9-10.
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as atividades da familia'®. O senhor se apresenta ora como pai afetivo e generoso, que acolhe
estrangeiros; ora como fazendeiro “caprichoso” e de pulso firme que conduz os ritmos da
lavoura e a venda do gado para as feiras de Picos, de Pernambuco e da Bahia; ora como
coronel discricionario com patentes da Guarda Nacional, a “Briosa”, exibindo seus
sobrenomes, titulos e medalhas, impondo seu mando nos sertdes de modo mais enérgico que
as autoridades da cidade, como o juiz,0 delegado ou o prefeito'®.

Com a chegada da seca, a casa paterna ainda teria fartura suficiente para prover as
necessidades da fazenda e abrigar os retirantes em passagem, o que mostrava toda a
generosidade e prodigalidade do senhor, opostas a desconfianca que os agregados nutriam
pelos forasteiros vindos do “6co do mundo”, especialmente do Ceard. Sendo capaz até de
adotar filhos de retirantes deixados na fazenda, como no romance Nas fterras do Arabutd, de
1982, o senhor também alimentava os flagelados, dava-lhes “de um tudo, — feijdo, farinha,

165
arroz, tempero” " :

Quase todas as noites uma familia de retirantes se aboletava no alpendre grande de
nossa casa de fazenda. Homens magros, mulheres em andrajos e magras também,
criangas também magras e além do mais barrigudas que se destinavam ao
Maranhao. "%

Como o préprio Fontes Ibiapina afirmara no Discurso de Posse da Academia Piauiense
de Letras, a ponta do terreiro da casa-grande ¢ um ambiente particular da cultura sertaneja, um
dos lugares em que o autor diz ter colhido as matérias de expressdo populares que
posteriormente seriam organizadas no discurso do folclore, este considerado também um
enunciado de representagdo do espago. Em noites especiais — festejos de santos, sdo-gongalos,
fim de seca e chegada da chuva, casamentos —, o terreiro das fazendas era tomado por aquela
“diversdo tdo caracteristica do povo pobre, rustico e honesto dos sertdes nordestinos”,
tornava-se “o terreiro do pagode” e do “samba”, de “fartura e tudo do bom e do melhor”,
espago de sociabilidade familiar, de reencontro dos amigos e vizinhos distantes; espago
também de conflitos ¢ demonstragdes de masculinidade na bebedeira, no “arrotar valentia” ao

encerrar o forrdé e mandar o sanfoneiro parar, iniciando uma briga. Foi neste espaco festivo

13 1dem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963; Idem. Tombador. Teresina, Companhia
Editora do Piaui, 1971.

1% IBIAPINA, Fontes. Sambaiba. p. 141; Idem. Tombador. p. 68; Idem. Coronel Joaquim Pereira Nunes da
Guarda Nacional. In: . Quero, posso e mando. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1976. p. 7-16;
Idem. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 170; Idem. Curral de
Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 15.

'5 Idem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 242.

' Idem. Vida gemida em Sambambaia. Teresina, Corisco, 2001. p. 18.
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que o menino Nonon aprendera cantigas, desafios, adivinhacdes, brincadeiras de roda, trava-
linguas, o que o faz justificar com nostalgia seu proposito de festejar a infancia em suas obras,
argumentando que “a fase mais linda da nossa existéncia estd morrendo”. O terreiro se
constitui também como espaco de dangas, namoros e “xodds grossos”; no “pega-pela-cintura”
dos forrds, os homens observavam o “corpo fornido” das mulatas faceiras, os jovens se
conheciam e buscavam casamento, trocavam recados desafiando o mando dos pais, faziam
“experiéncias” supersticiosas de noivados'®’.

Relacionada a casa-grande, a fazenda ¢ outra espacialidade sertaneja que ganha
destaque quando Fontes Ibiapina inventa o sertdo piauiense. E o espaco de admira¢io da
riqueza dos senhores, donos de negras e de vacas igualmente férteis e “parideiras”, de “gado e
negro cativo, [...] que uma coisa fazia parte da outra” — homens e animais nivelados como nas
obras de Alvaro Ferreira e Padre Chaves. Nos contos e romances, o narrador admira
elogiosamente as muitas fazendas pertencentes a uma sd ou poucas familias, com rocgas
“atopetadas de legumes” e cabecas de gado “batendo chifres” de tdo numerosas, a serem
vendidas nas feiras do Ceard, Pernambuco e Bahia; a imensiddo dos currais abrangendo vastas
areas do Piaui, os campos de Picos, Jaicés, as margens do rio Canindé e até mesmo as
Fazendas Nacionais, pertencentes legalmente ao governo. Os fazendeiros possuiam “gado de-
com-forca e muita terra. E quem possuia terra e gado por aquelas redondezas, naqueles
tempos, podia dizer que tinha pano para as mangas. E cativo também, que uma coisa fazia
parte da outra. Cativo era como se [fosse] gente-gado™ .

No entanto, em algumas obras, a casa-grande ¢ abandonada e a fazenda conhece a ruina.
O senhor se torna uma figura ultrapassada pelo tempo; apds sua morte ou seu
enlouquecimento, a fazenda ¢é dividida pelos herdeiros; a justica despedaga os bens no
inventario, os filhos dilapidam a abundancia deixada pelos patriarcas até que nada mais reste
da prosperidade'®. Assim como os literatos e historiadores langavam por vezes um olhar
nostalgico e herdico sobre o passado e sobre o sertdo piauiense, Fontes Ibiapina parece querer
lidar com as temporalidades e espacialidades através da elaboracdo de enredos que se

desenrolam apartados do seu presente e do mundo urbano moderno.

167 IBIAPINA, Fontes. A divida. In: . Chdo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano,
1965. p. 56; Idem. Fim de festa. In: . Brocotos. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1961. p. 95-106;
Idem. Patuscdo. In: . Pedra bruta. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1964. p. 109-121; Idem.

Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 19-21. 87-95; Idem. Nas terras do Arabuta. Teresina,
Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 82-83; Idem. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela,
1985. p. 267-278; Idem. Crendices, supersti¢des e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo Cultural
Monsenhor Chaves, 1993. p. 81-92. Idem. Terreiro de fazenda. Brasilia, Grafor, 2002. p. 211.

'8 Idem. Tombador. p. 9. p. 72; Idem. Nas terras do Arabutd. p. 21.

1 Jdem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963; Idem. Curral de Assombracdes.
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Os quatro romances da Tetralogia do Couro, cada um a seu modo, comporiam um
conjunto narrativo cronoldgico, em tom descendente, que partiria do século XIX, narrando a
prosperidade do gado e da escraviddo, os tempos das grandes secas de 1824 e, sobretudo, de
1877, a Guerra do Paraguai, a Aboli¢ao, a Republica, vindo até a virada e meados do século
XX, século interpretado como a inaugura¢do de um tempo marcado por “descontratempos”,
por acontecimentos calamitosos do “destino”, de ordem natural ou social, como a débdcle da
pecuaria, a Bexiga-da-peste, a gripe espanhola, a seca de Quinze, a guerra mundial, a seca de
trinta e dois, e a necessidade de os fazendeiros recorrerem a extracdo da manigoba para
manter o dominio politico e econdmico do espago. E como se Fontes Ibiapina percebesse, ¢
inserisse tal dado em sua escritura, que, por mais que a narrativa recuasse temporalmente, o
“rodo do tempo” histérico sempre viria a se imiscuir nas temporalidades tradicionais,
desterritorializar toda estabilidade, corroer a solidez identitaria do sertdo, desabar a casa-
grande, erodir a bruteza das pedras e das chapadas, devastar a mata, dissipar a fartura do gado.

Em Sambaiba, primeiro romance da Tetralogia, o acontecimento da morte do coronel
portugués Manoel Felicio, chorada por todos da fazenda, inaugurava o século XX, um outro
tempo, com outras praticas, outros personagens; morria um século e um homem, “decerto que
morreriam também os bons tempos para a pobreza que vivia a sua sombra”; findava o século
de D. Pedro II, “homem de vergonha e sentimentos”, que “fazia gosto ser grande, porque
enxergava os pequenos de longe”, entrava em cena “o peste do Presidente da Republica [que]
ndo dava a menor confianga aos pobres que sofriam”. Morreriam ainda as raizes portuguesas,
pois, logo apos chegar de Portugal, Manoel Felicio ja “estava tido e havido como ‘gente da
terra’”, e seria dificil encontrar quem lhe sucedesse a altura. Esta morte nao significa
propriamente o comeco de uma nova identidade, tipicamente brasileira e desligada de
iberismos: a morte do portugués ¢ lamentada por conta de uma idealizacdo de sua capacidade
de administrag@o e de seu trato com os agregados, e também como indicio da tragicidade que
caracteriza o enredo do romance. Expirava o tempo do velho patriarca Manoel Felicio, que
via a tudo e a todos sob seu controle, comegava o tempo do jovem e prodigo Quitério, que
desperdi¢ava e abandonava as propriedades juntadas a custo pelo pai. Ao fazer sua viagem
“de costas no tempo”, no seu exercicio de memoria voluntaria, a ex-escrava Florenga se
lembra de como a “finada Fartura” habitava Sambaiba, “a mais importante fazenda daquelas

: - (170
quebradas”, repleta de gado, e agora “reduzida a uma fazendolazinha chué”.

170 IBIAPINA, Fontes. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 17. nassim.
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O romance Tombador, publicado em 1971, talvez seja o que mais se afasta da
perspectiva temporal linear da Tetralogia do Couro, pois tem um enredo de estrutura ciclica,
uma narrativa que se fecha e se conclui em torno de si mesma, mas que, ainda assim, termina
repondo o sentido regionalista de declinio da fazenda. A fazenda de Tombador constitui no
espaco exemplar deste enredo auto-centrado, que vai da fundagdo do espago — no momento da
chegada daquele que vem para ser seu dono e constituir familia —, até sua dissolucdo, com a
decadéncia moral, material e psicoldgica vivida pelo fazendeiro Bernardino, depois que as
relacdes familiares se esfacelam e todos os seus projetos para a fazenda, incluindo a

construcdo de um agude, fracassam:

Quando ali chegaram, ndo havia vivalmas para remédio por aquelas bibocas. [...]
Naqueles tempos, aquelas paragens ndo tinham para bem dizer donos. Era assim
como se uma coisa-do-monte que o primeiro que chegasse podia se apossar da
maneira que bem intendesse [sic]. [...]

Tombador era aquele munddo folote de terras. Mas inculto, séco de tinir durante o
verdo. E desabitado. S6 aquele chapadio sem fim e pronto. [...]

E foi justamente o que Bernardino de Gdis fizera. Pois bem. Bernardino plantou a
fazenda e a danada nasceu e foi de muito na cova que nem caroco de arroz cozido
em solado de chinelo.'”

Andou pelo terreiro com as maos para tras olhando para o tempo. Tudo desolado!
Tudo em completo abandono. A fazenda de Tombador parecia uma coisa morta. As
porteiras dos currais escancaradas. Nao se via um animal para remédio. Seu Dino
pensava e mais pensava. Tanta fartura que ja havia visto ali, ndo ia para muito
tempo! Tanto gado! Tanto animal de carga, campo e sela! Tanta miunga! As
tardinhas, por exemplo, aquele terreirdo ficava alvilho de ovelhas. Os currais
batendo chifres de vacas paridas ¢ demais gados. Tanto porco! Tanto bode!... E
agora, aquéle deserto, aquela coisa triste...'”

Téo rapido como se um relampago, num fechar e abrir de 6lho, aquele quadro todo
foi passando pelos sentidos de seu Dino. O quadro da vida de Tombador: [...]
Tombador naquela labuta tremenda de falta d’agua; construgdo do agude; depois o
acuddo gemendo de cheio, um mar d’agua que se via o comégo, mas nfo se via o
fim, de tdo grande; currais e mais currais batendo chifres de vacas paridas; rogas e
mais rogas atopetadas de legumes; a negrada trabalhando; [...] as vaquejadas
divertidas; boiadas e mais boiadas; [...] as noites de folguedos nas semanas-santas e
dias de S. Jodo; cantigas e mais cantigas; brincadeiras e mais brincadeiras [...].

A cabeca comegou a arder por dentro. A Terra comegou a rodar. Veio-lhe aquela
confusdo tremenda. Aquela gastura! Uma coisa que ndo sabia explicar o que era,
nem o que ndo era, nem o que pudesse ser. Tudo confuso! Tudo se baralhando [...].
Tudo se misturando. Terra rodando, rodando, rodando...

Questdo de poucos minutos. Ai o mundo se acabou. Abriu a porta e correu. Correu
cantando!'”

1 IBIAPINA, Fontes. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 9.
"2 Ibidem. p. 135.
' Ibidem. p. 172-173.
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Nas terras do Arabutd, por sua vez, ¢ um romance singularmente linear e progressista;
na fazenda, com o passar do tempo, o gado vai aumentando, “tudo prosperando”, “tudo feliz”,
“tudo correndo desembestado no chido largo do progresso”. A velhice de Anacleto € “calma e
serena que nem agua de poco”, os jovens o sucedem, mas ndo o superam, eles viriam
completar sua obra, consolidar seu patrimonio e aperfeicoar as relagcdes sociais a partir de um
ideal de liberdade'™. Publicado em 1984, mas anunciado desde o inicio dos anos 1970, Nas
terras do Arabutd ¢ o unico livro em que Fontes Ibiapina deixa clara sua condi¢do de magom,
que estava manifesta publicamente desde pelo menos 1972, no Discurso de Recepgao a Carlos
Eugénio Porto na Academia Piauiense de Letras, quando Nonon havia engrandecido os
propositos providencialistas do “Grande Arquiteto do Universo”.

A principal marca do pensamento macdnico no romance estd na idéia iluminista de
liberdade que o autor desenvolve, pois se trata de uma obra sobre a escraviddo em que a
alforria dos negros é concebida com um misto de paternalismo regionalista e reformismo
social. Acreditamos ndo ser possivel simplesmente elogiar os projetos libertadores ai
presentes como se eles significassem uma postura politica reformista-revolucionaria'”, pois
apesar do ideal altruista de “humanismo e liberdade”, o romance, como praticamente toda a
obra de Nonon, é um libelo conservador. O influxo das idéias iluministas de liberdade,
igualdade e fraternidade fard com que Nonon cultive uma no¢ao de mudanca e de mobilidade
social em que o “povo” ndo tenha participa¢do, em que se mantenham os espacos € o status
dos herdeiros do fazendeiro.

Semelhante ao que fez a magonaria no Brasil, Nonon filtrou as idéias iluministas a partir
de suas referéncias politicas conservadoras, como no exemplo do elogio da monarquia em
Nas terras do Arabutd, elogio que ja ocorrera em Sambaiba. No luminoso sonho magdnico de
Protestato — o personagem letrado que se coloca como arauto da liberdade —, os reis, ndo
designados por nome, aparecem para proclamar a alforria dos escravos em nome do Grande
Arquiteto do Universo. Estando, durante o sonho, toda a familia do senhor e os escravos

reunidos numa festa na casa-grande de Arabutd, o Rei chega com um cortejo e discursa:

— Este mundo aqui a parte representa a miniatura do Pais todo, porque Arabuti
significa pau-brasil. Aqui vimos e aqui estamos para comemoragdo de nossa vitoria.
E o comego do fim do sofrimento de muitos filhos-de-Deus nestas terras do Brasil.
Mas, aguardemos o Emissario Divino que, daqui a pouco, descera do Céu com a
ultima palavra. Ultima e Eterna, pois ressoara por séculos e séculos.

" IBIAPINA, Fontes. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 74-75. passim.

175 A abordagem a que nos referimos se encontra em SILVA, Raimunda Celestina Mendes da. Jodo Nonon de
Moura Fontes Ibiapina. In: 4 representa¢do da seca na narrativa piauiense. Séculos XIX e XX. Rio de Janeiro,
Caetés, 2005. p. 182-183.
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[...] Quando de repente, 14 se vinha aquela dguia de ouro voando serena.

[...] Maravilha de encanto de momento, aquele. A aguia ali. Em seu dorso, bem no
meio, 0 Mensageiro do Céu. A sua direita, 4 esquerda e as costas, trés anjos com
asas doiradas. E cada um com uma trombeta, também doiradas. Os trés formando
um tridngulo eqiiilatero. Ai aqueles anjos, em suas trombetas, entoaram aquele toque
bonito que tocava mesmo nos corac¢des de todos os presentes.

Cena bonita. Bela. Belissima! S6 que nfo se podia distinguir bem, no seu todo, o
Mensageiro. Um ser assim como ndo em formato de gente e nem de santo e, ao
mesmo tempo, santo e gente. [...] E aquilo tudo como se bem ritmando aquela voz
que se ouvia como se vindo ndo dele e sim do espago, de todos os lados:

— Irmaéos!... Fica convosco a Paz Serena de Deus Todo Poderoso do Céu e da Terra,
como Arquiteto que ¢ do Universo. Acabou-se por uma vez a Escraviddo no Brasil
e, a partir de hoje, todos serdo iguais perante as Leis dos homens, assim como assim
sempre foram perante as Leis do PAI ETERNO. '’

Vida gemida em Sambambaia, publicado em 1985, ¢ o quarto livro da Tetralogia, e
também o mais dispar ¢ ambiguo em termos tematicos, estéticos ¢ enunciativos. E um dos
principais enunciados ibiapianos de reposi¢do dos esteredtipos da pobreza piauiense e de
inveng¢do, ainda mais extemporanea, em plenos anos 1980, de um espago rural, tradicional e
pobre, inscrito na memoria e instituido com marcas de denuncia social, da mesma forma que
Palha de Arroz. Depois de ter produzido uma cultura popular piauiense em suas obras de
folclore, com destaque para as crendices e a linguagem que seriam tipicas do povo pobre,
Fontes Ibiapina desdobra o conto “Trinta e dois”, do livro de estréia Chdo de meu Deus, em
um romance que tenta se aproximar, desde o titulo até as tematicas e os personagens, da
estética de Graciliano Ramos, do estilo do “documentario” euclidiano e, simultaneamente, de
suas proprias obras de folclore, pelo carater etnografico com que o autor sonda a “sabedoria”
popular.

Em relagdo a Tetralogia, seria a obra que mais se aproximaria do presente de Nonon e
de sua biografia, pois o enredo ¢ situado no interior de Picos, dos anos 1930 aos anos 1950'"".
Os personagens e o espago inventado neste romance ndo conheceram os tempos antigos da
abastanca do sertdo, eles ja se deparam com a seca, a pobreza, a fome, os desmandos
politicos, a crise da pecudria. O sertdo piauiense do século XX se apresenta depauperado, a
maioria dos personagens ndo sido fazendeiros; o foco narrativo recai, predominantemente,
sobre Alonso, um homem do “povo”, vaqueiro e lavrador, que sofre, como todos do povoado
Sambambaia, a aspereza da seca, necessitando, por isso, recorrer a criminalidade ou a

migragao para outros espagos.

7 IBIAPINA, Fontes. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 128-129.

"7Sobre os aspectos biograficos de Vida gemida em Sambambaia ¢ a relagio deste romance com Vidas secas, cf.
SILVA, Raimunda Celestina M. da. A representagdo da seca na narrativa piauiense. Séculos XIX e XX. Rio de
Janeiro, Caetés, 2005. p. 191-194.
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E clara a indefini¢do politica e estética de Nonon em Vida gemida, as sensibilidades
estdo entre a saudade e a revolta, o relato oscila entre a primeira pessoa do narrador-
personagem, o filho do fazendeiro do conto original, e a terceira pessoa do narrador
onisciente, ao estilo de Graciliano. O menino que narra a partir do alpendre da casa-grande
paterna deixa o enredo, € um novo protagonista, Alonso, surge como que de improviso, com
seu universo pobre, dando outra seqiiéncia a um conto memorialistico, para que ele se torne
romance de dentincia. Alonso néo parafraseia de todo Fabiano, de Vidas secas, porque Fontes
Ibiapina ndo concebe a concis@o nas palavras e a elaboracdo do mutismo do personagem
como técnica. Semelhante a Pau de Fumo, de Palha de Arroz, Alonso nio fica inerte ante a
seca, ele apela para o crime diante da miséria, roubando bodes para alimentar a familia, e
além disso, é notadamente loquaz em seus gemidos identitarios, nos quais o autor utiliza falas
populares para lamentar a pobreza do Piaui, para se queixar dos politicos e de suas falsas
promessas ou para constatar o isolamento de um lugar aonde nem o Grupo Escolar chegara
ainda. Com o olhar de folclorista inseparavel do romancista, o narrador ndo se distancia dos
personagens para montar a tensdo ou apontar o que seria a ignorancia popular; ele quer estar
junto, observar de modo compreensivo para sair em defesa das crendices do povo, de seu
apego as supersticdes e aos ritmos da natureza, de seus folguedos que faziam esquecer o
sofrimento’ .

O povoado de Sambambaia, no interior de Picos, cidade natal do autor, seria uma
sintese e um simbolo do Piaui, um espago pobre sobre o qual se constroem sentidos diferentes
e contraditorios: “pobre aqui ndo vale coisa nenhuma”; “basta ser pobre pra ser um desfeitado
nesta terra”; “este pedaco de chdo ¢ a melhor terra do mundo pra gente pobre viver”, “terra

! E mais uma obra tensa entre identidades espaciais,

tdo boa, mas cheia de tanto sofrimento
entre migracdo e permanéncia, mas o apego ao torrdo pobre piauiense supera a idealizag@o de
Sdo Paulo ou do Maranhdo. Apesar de ter sido anunciado como um dos primeiros romances
que Fontes Ibiapina escrevera, Vida gemida em Sambambaia ¢ publicado num momento em
que o Piaui, como o Brasil de modo geral, ndo era mais predominantemente rural, e o proprio
sertdo, sobretudo a partir da modernizagdo urbana dos anos 1970, sofria mais intensamente a

180
mlgragao € 0 esvaziamento

178 IBIAPINA, Fontes. Vida gemida em Sambambaia. Teresina, Corisco, 2001. p. 86-88.

' Ibidem. p. 33. passim.

180 GOMES, Angela de C. Através do Brasil: o territério e seu povo. In: PANDOLFI, Dulce C.; ALBERTI,
Verena; GOMES, Angela de C. (orgs.) 4 Repuiblica no Brasil. Rio de Janeiro, Nova Fronteira; Fundagdo Getilio
Vargas, 2002. p. 187.
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As situagdes de fome durante a seca, as falas dos personagens, a repeticdo da palavra
“pobre” para qualificar os sujeitos e os lugares repdem as imagens da pobreza e da rusticidade
piauienses. Apesar de ndo ser exatamente um espago “empobrecido”, como nos romances de
Nonon que choram a saudade da fartura, o meio rural de Sambambaia era pobre, €, como na
cidade de Teresina, a pobreza equiparava e desumanizava a todos: “A pobreza passando
miseravelmente. Vida de cachorro, uma vida daquelas. Quase que todo mundo sofria em

181 +% . .
I8 £ um romance feito de gemidos,

Sambambaia, porque [...] quase todo mundo era pobre.
articulados para fazer ressoar o estereotipo da pobreza piauiense; é exemplo de um dos mais
importantes investimentos identitarios da escritura de Fontes Ibiapina: a enunciacdo do Piaui

como sertdo nordestino e pobre.

2.3. As perspectivas sociais conflitantes da fic¢do ibiapiana

A ficgdo ibiapiana se desenrola a partir de determinadas perspectivas e do “objetivo”
social que o autor atribui a sua obra, retomando uma regularidade temadtico-enunciativa
presente nas obras de autores realistas e naturalistas do antigo Norte, como Rodolfo Tedfilo,
Juvenal Galeno e Manuel de Oliveira Paiva. Era uma regularidade que havia sido agenciada
para a invencdo do Nordeste e para a enunciagdo do sertdo do Piaui nos anos 1950 e 1960, e
que consistia em abordar os grupos sociais que seriam tipicos do meio rural, especialmente os

. 182
fazendeiros e os trabalhadores

. Na obra de Fontes Ibiapina, os vaqueiros € 0s roceiros,
escravos ou agregados da fazenda, sdo mostrados trabalhando errantes por onde se alargam as
propriedades dos senhores, pelas bibocas, lonjuras e quebradas, labutando na lavoura a espera
da chuva, na extracdo da manigoba, no trato do gado sustentando sua reproducgdo e cuidando
de sua sobrevivéncia no tempo das secas. O agregado e o escravo sdo construidos, em toda a
obra de Nonon, como a figura viril do sertdo, o macho nordestino, “cabra velho de inteira
confianga. [Que] Néo tinha um pingo de médo de bigodes, nem de careta de onga”'*’.

Neste sentido, a histéria do vaqueiro Aleixo contém uma sintese das imagens elaboradas
pelos enunciados piauienses e nordestinos sobre a bravura do vaqueiro. Em Pedra bruta, a

anedota de Aleixo tem sua primeira versdo, recontada em obras posteriores de Fontes Ibiapina

'8 IBIAPINA, Fontes. Vida gemida em Sambambaia. p. 28.

82 BARBOSA, Ivone Cordeiro. Sertdo: um lugar-incomum: o sertio do Ceara na literatura do século XIX. Rio
de Janeiro, Relume-Dumard; Fortaleza, Secretaria de Cultura e Desporto do Estado do Ceara, 2000. p. 81-141.

183 IBIAPINA, Fontes. Vida gemida em Sambambaia. Teresina, Corisco, 2001. p.142; Idem. Conversa de
vaqueiro. In: . Chéo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano. 1965. n. 31. n. 49.

Y nitro™" profe

e T

=)

ssional



102

com sutis mudangas de nomes de lugares e personagens. Mestigo ou escravo, Aleixo tem uma
funcdo de destaque na fazenda, que evidencia sua intimidade com o senhor € com a casa-
grande: é o “vaqueiro-de-varanda”, o “cabeca-de-campo”, o melhor e principal vaqueiro,
“cabra-bom-de-gado”, que sabia oragdo-forte para amansar boi brabo, capaz de arriscar a vida
e perdé-la na peleja, cacando ou resgatando corajosamente uma rés gorda fugitiva para
satisfazer o patrdo'™*.

De acordo com as nogdes freyreanas sobre a sociedade patriarcal, na obra de Fontes
Ibiapina, as relagdes entre o senhor e os agregados seriam de generosidade e submissdo
familiar. O narrador de Sambaiba considerava “feliz dum povo infeliz que, numa Séca
desinfeliz como a Séca de Quinze, contava com um patrdo como Quitério. Agregado seu ndo
morria de fome enquanto €le vivesse. Ja era muita coisa para um povo pobre num ano de

Rebentdo.”'®* Nos tempos de abundéncia, os vaqueiros podiam descansar e conversar festiva,

farta e intimamente no terreiro da casa-grande:

Gado no curral. Vaqueirama em casa. O almogo ja velho de espera-los. Carne verde,
carne séca; coalhada escorrida, coalhada em soro. Requeijdo, queijo-de-coalho,
rapadura. De um tudo em matéria de comida. Mesa farta. Logo depois, a vaqueirama
no alpendre. As negras atavam aquelas rédes tapuiranas com cada labirinto bonito
chega bandeirava. Os vaqueiros se esparramavam, todos de panga forrada, de panga
servida. E entabulavam conversa. Cada um queria narrar faganha maior.'™

Em relag@o a escraviddo no sertdo piauiense, as obras de Nonon apresentam posturas
diferentes e as vezes contraditérias. Nos primeiros contos, os negros da fazenda sdo sempre
vistos com admirag@o pelo menino narrador, como as negras velhas e cimplices da familia, de
que ¢ exemplo Florenca, de Sambaiba, ¢ Madrinha Clara, de Chdo de meu Deus. Em outras
obras, a aboli¢do da escraviddo chega a ser lastimada, com base no mesmo olhar aristocratico
que caracteriza o discurso freyreano sobre a situagdo de pobreza dos negros depois do fim da
escraviddo e sobre sua dependéncia dos ex-senhores, dos quais se tornavam agregados nas

fazendas:

E no fritar dos ovos, quem sairia sobrando seria o povo pequeno. Ela com os demais
da casa, e até agregados, ficariam no meio do mundo assoletrando cancdo em
breves, sem o menor amparo. Sem um tampo de couro para morrerem em cima. No
hepa! Muito melhor o tempo da escraviddo! Dez vézes. Ora dez!... Ndo sabia nem

18 Idem. Vida gemida em Sambambaia. p. 74; Idem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p.
57; Idem. Aleixo. In: . Pedra bruta. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1964. p. 45-56; Idem. Curral
de assombragdes. Teresina, Projeto Petrdnio Portela, 1985. p. 27. 29-30. 141; Idem. Vaqueiro de fama. In:
. Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de Janeiro, Mobral, 1982. p. 9-12.

185 IBIAPINA, Fontes. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 158.

' Jdem. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 71.
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quantas vézes melhor. Quando um Senhor morria, os herdeiros faziam era brigar
pelos negros. Negro naqueles tempos tinha valor, tinha dono. J& agora, que diacho
negro era no mundo?... Um traste sem serventia. Um entulho qualquer sem a menor
valia. Para que libertaram os negros?... O perversidade!'®’

E, como se sabe, os pobres dos cativos, quando por ocasido de alforriados, ai foi que
ficaram mais pobres. Sem meio-de-apélo para meio-de-vida, tiveram de ficar como
agregados dos brancos, na maioria, dos proprios ex-senhores seus. Aquilo quase que
ndo tinha diferenga ao ramerrdo do cativeiro. Liberdade sé em nome, segundo, alias,
é 0 que ainda vemos.'™®

Por outro lado, Tombador ¢ uma obra que, em sua temporalidade recuada para o século
XIX, procura mostrar “o calibre danado de bom do negro” e sua necessidade para a fazenda e
para o desenvolvimento da pecudria nos espagos piauienses, pois “sd os negros cativos
agiientavam o banzeiro do trabalho duro”, ainda que a custa dos castigos e surras'®’. E para
1sso0, os negros-de-sujeicdo tinham seus espagos hierdrquica e materialmente determinados na
fazenda, “moradia de escravos [era] s6 mesmo uma tapera qualquer, bem desengongada, nas
biqueiras do casardo do Senhor. Bem pertinho, para quando o Senhor mandar um grito, a
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qualquer hora do dia ou da noite, éles aterrarem os pés” . Durante as secas, a condi¢do

escrava se tornava ainda uma garantia de bem-estar e da protecdo dos fazendeiros:

Os escravos brancos da Séca iam-se embora. E os escravos negros dos Senhores
ficavam. Ficavam bem, se bem que naquela taramela da labuta do flagelo. Mas
ficavam naquela terra boa onde nasceram e se criaram. Sofrer, sofriam. Mas ndo
tinham sobrosso de morte a falta do que comer. Era verdade que eram escravos.
Entretanto, escravos de homens que tinham panos para as mangas. Ja para os pobres
dos brancos pobres, o caso bem que era diferente.'’

Nas terras do Arabutd, por sua vez, ao formular uma retoérica humanista que
desqualifica a escraviddo, representa uma aparente ruptura na forma como Nonon pensa as
relacdes escravistas do passado no sertdo piauiense. Os personagens Colatino e Protestato,
unicos que possuiam estudos naquele espaco, instruidos por um padre, tinham aprendido a
amar “o povo daqueles cafundds de redondezas — especialmente os pobres” com um

59192

“humanitarismo tdo profundamente acentuado que fazia deles excecdo no sertdo, por

pregarem a liberdade de pensamento e por organizarem uma “Revolu¢do”, um movimento

"7 Idem. Sambaiba. p. 83.
188

Idem. Faisca. In: . Congresso de Duendes. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1969. p. 49-50.
Ver referéncias também em IBIAPINA, Fontes. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela,
1985. p. 150.

'8 IBIAPINA, Fontes. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 13. p. 59-64. p. 131.
0 Ibidem. p. 83.

®! Ibidem. p. 138.

192 IBIAPINA, Fontes. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. n. 99.
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pela libertagao dos escravos de que os dois rapazes seriam a “cabeca pensante”. O dialogo de
Protestato com o fazendeiro Anacleto ilustra o propdsito de Fontes Ibiapina na montagem de

um romance com engajamento social:

— Sei, seu Anacleto. Sei que o senhor tem suas razdes, no seu modo de entender.
Mas a escravatura é uma imoralidade. Pode ser lei, como o senhor diz. Mas ¢é lei
imoral.

— Meu filho, quando vocé um dia crescer, vai pensar da mesma maneira que hoje
eu penso.

— Acredito que ndo. Nunca!

— Vai, vai sentir que o Brasil ndo teria progresso, ndo fosse o brago do negro.

— Por isto mesmo ¢é que eu acho [que] seja uma imoralidade. O brago do negro faz
0 progresso, mas s6 o branco (branco rico) desfruta o progresso produzido pelo
brago do negro. E estes pobres pretos sofrem, por conta da riqueza que produzem
para os brancos, os maiores suplicios nos pordes das senzalas.

— S&o coisas da vida, meu filho.

— E s6 o que o senhor diz, sem a menor argumentagdo convincente. J& pensou o
senhor a dor que vai ter no intimo dum preto com anjinhos nos dedos, golilha,
gargalheira e libambo ao pescogo, algemas e tronco e olhando pra seu Senhor assim
sentado com a familia no maior dos luxos e confortos?! Ainda mais o preto
pensando que todo aquele luxo e conforto provém do seu suor. Numa hora destas,
seu Anacleto, tenho absoluta certeza que aquele negro ndo acredita em Deus.'”

O plano de Protestato e Colatino era construir um “mundo nosso”, afastado de tudo,
“escondido do resto da civilizacdo”, um espago em que vigoraria a liberdade, diferente das
demais fazendas escravocratas do sertdo, sendo preciso, para tanto, o aumento da propriedade,
pela aquisicdo de mais terra, e a libertacdo dos escravos, que deveria ser conduzida pelos
senhores, sem a participagio dos negros cativos. A medida que vai crescendo o patriménio do
fazendeiro Anacleto do Arabuta, o que confere ao romance um enredo progressista e otimista,
os dois herdeiros véem se concretizar seu sonho de construir o “Condominio das TREZE
FAZENDAS REDENTORAS, COM ESCRAVIDAO, LIBERDADE E TUDO, NAS
TERRAS DO ARABUTA [maitsculos no original]”, fazendas que, de acordo com os ideais
iluministas, tinham nomes alusivos a Liberdade, Igualdade e Fraternidade, e onde
conviveriam juntos e pacificamente brancos e escravos alforriados'**.

O otimismo de Nas terras do Arabutd tem relagdo com o periodo em que foi escrito, no
inicio dos anos 1970, quando a intensa urbaniza¢do dos espacos piauienses era tomada como
lastro da legitimacdo do regime militar. Além do detalhe de que, neste periodo, Fontes
Ibiapina publica sob o patrocinio do governo de Alberto Silva, o projeto politico de Nonon
estd inextricavelmente ligado a sua forma de ver, dizer e conceituar o povo e a politica: desde

o fim da década de 1960, Nonon pertencia ao Conselho Estadual de Cultura, orgao

'3 IBIAPINA, Fontes. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 75-76.
% Ibidem. p. 105-110. p. 203.
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representante das politicas de cultura do regime militar no Estado do Piaui, e que, portanto,
era composto por intelectuais conservadores e favoraveis a ditadura; nos anos 1970, as obras
de Nonon surgem dedicadas ao Marechal Castelo Branco, “que restaurou a ordem da Nagéo”,
e ao governador Alberto Silva; em obra de 1969, Congresso de Duendes, o autor havia
declarado que a politica ndo deveria estar nas maos do povo, pois “a panela que muitos
mexem ou sai insdssa ou salgada™'.

Ou seja, apesar de Nas terras do Arabutd aparentar um deslocamento, as praticas e os
demais enunciados de Fontes Ibiapina confirmam sua postura politica reaciondria e seu
conceito paternalista de povo, que ¢ recorrente no seu discurso do folclore. Com tal devir-
autoritario, Nonon se conectava as formas cerceadoras de controle que o Estado brasileiro
aplicava a sociedade, e as reproduzia em sua escritura ¢ em sua pratica de intelectual: o
“povo”, os “pequenos”, a gente comum, ndo teriam instru¢do nem visdo suficiente para
conduzir seus proprios destinos e promover sua liberdade; qualquer movimento ou
estardalhaco deveria ser coibido.

Nas terras do Arabutd ja deixa isso evidente, pois, de acordo com o conceito de
Revolugdo que justificou e direcionou a virada reaciondria de 1964 em ambito nacional, e que
também ¢é agenciado pelo autor, quem leva adiante todo o projeto de alforria coletiva dos
escravos e se coloca como “cabega pensante” sdo os brancos instruidos. O préprio fazendeiro
Anacleto ¢ apresentado pelo narrador como diferenciado das pessoas comuns: de modo
aristocratico, ele “ndo ficava no rol de gente-do-chdo [grifo do autor]”'*®. Os negros cativos
da fazenda tém a liberdade quase imposta por Colatino e Protestato, sua submissao se estendia
inclusive a sua linguagem, eles aceitam o que lhes € oferecido através de respostas curtas e
repetitivas, com um simples “nho, sim!”m, deles extraido por exigéncia dos senhores. Assim
como 0s escravos no passado ndo necessitavam pegar em armas para conseguirem a mudanca
social, as camadas populares no presente ndo precisavam intervir ativamente na
macropolitica, pois ja possuiam os seus defensores — os politicos e intelectuais, de que
Colatino e Protestato sdo representantes.

Nas obras posteriores em que Fontes Ibiapina aborda a escraviddo, como no romance
Curral de Assombragoes, a mesma visdo oligarquica e paternalista de um povo humilde e
subserviente permanece. Narrando a histéria das geragdes da abastada familia Brandao desde

o final do século XVIII, o romance enaltece o papel desta familia na constituicdo do territdrio

193 IBIAPINA, Fontes. Congresso de duendes. In: . Congresso de duendes. Teresina, Caderno de Letras
Meridiano, 1969. p. 33-34.

1% IBIAPINA, Fontes. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 21.

Y7 Ibidem. p. 121-122.
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piauiense pela implantagdo das fazendas de gado, além de elogiar a harmonia que prevaleceria
nas relagdes sociais do sertdo piauiense no século XIX. Benevolente e generoso, o fazendeiro,

Capitdo Leopoldo , era o “cristdo de maior coragdo”, era

o Anjo Tutelar, para bem dizer, de toda aquela familia de potentados que tanto
espezinhavam escravos. [...]

Enquanto nas casas de tantos outros da corrente da mesma linhagem um mundo de
instrumentos de suplicios (troncos, cepo, vira-mundo, libambo, gargalheira, golinha,
anjinhos, chiqueirador, ...), na de Capitdo Leopoldo nada disto. [...]

A Casa-Grande de Canivete era, com aquele sorriso trangiiilo de portas e janelas em
quantidade escancaradas para o mundo, um verdadeiro Céu Aberto para todos que se
abrigavam sob seu tecto [sic].'”*

Entretanto, e diferentemente do regionalismo de Freyre e da opinido de autores como H.
Dobal (no poema “A raga”) e Carlos Eugénio Porto, Fontes Ibiapina tem dificuldades de
pensar a mesticagem no sertdo piauiense. Antigamente, os senhores e seus familiares viveriam
isolados na casa-grande, sem contatos sexuais freqiientes com as negras. Uma mulher branca
ndo poderia jamais se unir a um escravo; em Sambaiba, Quitério, branco de “boa familia”,
portava-se como “branco porco”, “cabra seboso”, por se amancebar com Joaquina, uma
“negra retinta”, “safada”. A miscigena¢do, a mistura de brancos ricos com negros pobres,
cativos ou descendentes de cativos, era condenavel; o filho do senhor com a escrava, ou da
senhora com o escravo, ndo sobrevive, a figura do mestico ¢ literalmente abortada da
sociedade e dos espagos senhoriais piauienses, pois aparece como mais um “descontratempo”
que perturba a estabilidade e questiona a rigidez das hierarquias'®’.

Ainda conforme as ressonancias de Gilberto Freyre, e também de Jorge Amado, do qual
Nonon era amigo pessoal, existe uma exploracdo do tema do erotismo do corpo feminino,
especialmente do corpo das negras. Da mesma forma como aborda Freyre, as negras e
mulatas serviriam para o sexo, € as brancas, para o casamento; as brancas ndo seriam sensuais
ou atraentes, o que chama a atencdo nelas € a beleza veneravel do rosto, que se comparava aos
rostos das santas, enquanto as negras e mulatas, do que ¢ exemplo o sugestivo nome da
personagem Faisca, sdo figuras sensuais, freqiientemente chamadas de negrotas, que atraem o
olhar ndo para o rosto, tido como feio, mas para as curvas do corpo durante o banho de rio.

Sao elas ainda que iniciam sexualmente os mocos nos xodds secretos e “grossos” atras da

8 IBIAPINA, Fontes. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 27-28. p. 83-84.
" Idem. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 66. passim; Idem. Sambaiba. Teresina,
Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 54.
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moita, no chamado “casamento na igreja verde”, e provocam o desatino dos fazendeiros

casados 2%:

[...] Pela primeira vez na vida vi uma negra nua. Aquilo desadorou um chamégo de
satisfacdo correndo por dentro de mim, que nem eu mesmo sabia bem dizer o que
era. [...] Mulheres brancas nuas, ja entdo, eu estava acostumado a ver as carradas.
[...] Mas, preta ndo. Até aquele momento, eu nunca que tinha passado as escovas dos
olhos pelas diversdes e demais partes secretas de uma negra nua. A primeira foi
Faisca.

[...] Tive como que um estremecimento ao ver aquéles dois peitinhos pontudos de
auréolas retintas. Desamarrou o corddo da andgua e jogou o resto da roupa fora.
Nuazinha como nasceu!...””!

[...] Naquela hora, daquele jeito, ndo dava sequer ares de escrava. Naquele momento,
de roupas molhadas e coladas ao corpo, Julinha ndo era apenas uma negra feita para
o trabalho. Ndo senhor! Uma mulher bonita, novinha em folha, feita para o amor e
nada mais. Apetitosa de dar gosto. O tentagdo do Sujo! Contando apenas de treze
para quatorze janeiros. Mas ja refeita em todos os pontos. Mulher completa no que
se pudesse desejar no assunto. Um par de ancas que, de t3o cheio, franzia a roupa no
molhado quando forcava assim a perna subido a rampa. Cada taca de coxa!... E os
diachos dos seios!? Uma tentagdo de negra. E era sua. Bem que podia fazer o que
bem entendesse com ela, sem ser pesado a ninguém. Nem Juiz nem autoridade
nenhuma podia exigir que €ste ou aquéle Senhor conservasse honra de escrava. Que
valor podia ter honra de negra!? Negra ndo perde honra, — cai o tampo como
sapucaia.

[...] Julinha tremendo-se de médo e de contente com aquéles afagos.
Desmanchando-se em prazeres ao ser abragada ¢ mimada por um homem branco.
Além de branco, rico. Além de rico, Senhor dela mesma. Alta do chdo de tanto
orgulho e prazer. [...] Naquela hora, Julinha vivia o mais feliz momento de sua vida
de negra-de-sujeigdo.

Casar mesmo eu ndo queria. Tanto que eu gosto de trogar: se eu gostasse de negra,
andava com uma franga de urubu debaixo do brago. Tenho asco a mulher preta. S6
tive aquele rabicho mesmo por Faisca. E estou quase a dizer que aquilo foi s6
porque Faisca foi a primeira negra que vi nua, quando ainda eu menino.*”

Diferente de Jorge Amado, o erotismo na escritura de Fontes Ibiapina ndo implicava em
outras formas de ver e dizer o negro e suas relagdes com o “branco rico” nos espagos
piauienses. Em Tombador e Curral de Assombragoes, assim como nos enunciados ibiapianos
do folclore, os pressupostos naturalistas e raciologicos sdo mais fortes que os argumentos
culturalistas na maneira de enunciar o negro. Para a cultura sertaneja piauiense, a contribuicio

do negro, como a do indio, seria exatamente a sua irracionalidade, o seu primitivismo, em

2 1dem. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 39-44.

201 IBIAPINA, Fontes. Faisca. In: . Congresso de Duendes. Teresina, Caderno de Letras Meridiano,
1969. p. 50-51.

22 1dem. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 53-54.

2% Idem. Faisca. In: . Congresso de Duendes. p. 59.
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contraposi¢do a civilizagdo vinda da Europa®”. As perspectivas sociais de Fontes Ibiapina e
os focos narrativos de suas obras — na conexao que estabelece com a nordestinizagdo do Piaui,
e que implica na captura dos sentidos emitidos pelo regionalismo freyreano — se constituem,
portanto, ¢ de modo recorrente, a partir do ponto de vista do senhor, de sua familia
proprietaria, do menino curioso dos contos € romances.

Do lado das classes populares, o “objetivo” ou o “alvo” social que Nonon se atribui
sempre olha e diz o “povo”, os escravos, vaqueiros e roceiros do Piaui, de forma romantica e
etnografica, semelhante ao seu discurso do folclore e aos enunciados dos demais intelectuais
piauienses do periodo. Por sua vez, a fixidez das relagdes sociais tradicionais entre estas
classes populares e os fazendeiros, fixidez construida e imaginada por Fontes Ibiapina para o
sertdo, estaria sendo arruinada por um conjunto de mutagdes nas praticas, nos significados e
nas sensibilidades em torno do espaco, que transformaria o proprio relacionamento dos

sujeitos piauienses com a natureza, com as distdncias e com os deslocamentos espaciais.

2.4. A irrupgdo dos tempos e espagos no sertdo piauiense

O tema das cacgadas aparece desde os livros iniciais de Nonon e perpassa sua obra de
ficcdo e folclore, pois, com a lavoura e a vaqueirice, a caga formaria a “trilogia principal das
profissionalidades” do homem ristico do sertio piauiense®”. O tema a cada vez ¢&
incrementado pela recorréncia as matérias de expressao populares, sobretudo na descri¢do das
crengas e supersticdes em torno da pratica, como a proibi¢do de cacar na noite de quinta pra
sexta-feira, “noite caroavel a caipora, mula-sem-cabega [...], lobisomem, curupira, saci-pereré
e outros fantasmas que vivem por estas caatingas fazendo mal-assombragdes.” O mesmo
menino que narra dos contos e tem sua iniciagdo no universo dos cacadores apresenta a
natureza abundante, a descoberta de nomes variados de muitos animais, as maneiras de se
defender das marmotas e estrovengas que assombram a mata. Natural e sobrenaturalmente, a
chapada bruta era perigosa e desafiadora, repleta de ongas e cobras, “cheia de cacas de toda

diversidade”: veados, tatus, aves, abelhas®®.

2% Idem. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985; Idem. Crendices, supersti¢oes e

curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo Cultural Monsenhor Chaves, 1993. p. 125.
25 IBIAPINA, Fontes. Crendices, supersti¢des e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo Cultural
Monsenhor Chaves, 1993. p. 33.

26 1dem. Cagadas. In: . Pedra bruta. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1964. p. 79; Idem.
Memoérias de um cachorro. In: . Brocotds. Teresina, Caderno de Letras Meridiano. 1961. n. 129-156:
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Entretanto, as feras e os animais de caca estariam escasseando, tornando-se coisas de
“tempos passados. Coisas que se foram para sempre, ficando apenas na histéria”. Mesmo
havendo uma referéncia a Monteiro Lobato e um sutil desvio do regionalismo de trinta, com a
humanizagdo dos animais e a localiza¢do do foco narrativo em seres da natureza — como a
indicar que a fazenda, a chapada e a mata seriam espagos a um sé tempo naturais e culturais,
do instinto ¢ da domesticacio —, a natureza do sertdo, assim como as sociabilidades
tradicionais, também estaria perdendo a antiga harmonia e sofrendo a acdo da histdria. Os
contos cujo relato tem um viés memorialistico produzem uma saudade “sem termo, sem
tamanho” das cagadas que o narrador fazia; de acordo com o nostélgico loroteiro Z¢ Rotinho,
para quem em tudo o passado era melhor que o presente, outrora “as cagas nem de longe
pareciam com as de hoje. Isto tanto em relagdo a quantidade, como em tamanho, gordura,
forma e tudo o mais.”*"’

Se nos tempos modernos, a mata fosse submetida a leis de preservagdo das cacas e das
arvores, os coronéis ndo obedeceriam, porque teriam as influéncias politicas pessoais € “o
apoio dos grandes da cidade”. Além da ameaga da lei, a pratica da extragdo da borracha da
manigoba e da cera de carnalba viera instaurar a coalescéncia entre as temporalidades e os
significados tradicionais e modernos atribuidos a mata, tida antes apenas como lugar de
esconderijos, de cacadas, de marmotas e visagens e agora em contato com as feiras das
pequenas cidades. Com o barracdo da extra¢do vizinho a capoeira, a natureza passava a se
compor de sentidos diferentes, sendo tanto uma espacialidade de comércio e exploragdo,
como de temores de onga e medos de lobisomens e assombracdes®’".

Mesmo que sua familia tenha se limitado a pecudria, ndo aderindo ao extrativismo,
Fontes Ibiapina nasceu e passou a infancia no sertdo, nos anos 1920 e 1930, num periodo em
que a extracdo vigorava. Enquanto os enunciados dos jornais e os livros de Raimundo Santana
e Carlos Eugénio Porto se preocupam em descrever as potencialidades naturais da vegetacdo
piauiense, em busca de solugdes para a crise do extrativismo, na obra de Fontes Ibiapina sdo
abordadas as sensibilidades e as mudancas de valores que a extragdo inaugurava no serto.

Esta pratica surge como acontecimento que, de modo s6 equiparado a seca, perturba os

Idem. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 43-44. passim. Ver também muitos contos de
Z¢ Rotinho, para um exemplo, cf. IBIAPINA, Fontes. Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de
Letras Meridiano, 1977. p. 21-22. p. 49-50; Idem. Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de Janeiro, Mobral,
1982. p. 5-7. passim; Idem. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 47-48; Idem.
Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 32-33.

207 IBIAPINA, Fontes. Brocotos. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1961. p. 151; Idem. Cagada de moco.
In: . Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1977. p. 77.

298 1dem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 67; Idem. Curral de Assombragoes.
Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 165.
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vinculos das pessoas entre si € com seus espagos, na medida em que conectava a natureza, as
cidadezinhas do interior do Piaui e as margens do rio Parnaiba as relagdes capitalistas e a
logica de mercado, e ainda atraia contingentes populacionais de muitos lugares distantes para
o trabalho na mata e nos barracdes.

Para Nonon, a extra¢do “naqueles tempos [estava] dando dinheiro que nem ouro”, ela
sinalizava, também, uma ruptura maior no sertdo piauiense, era a propria decadéncia da
pecuaria e a necessidade da busca de outra pratica econdomica que desse lucro e mantivesse o

T . 20
dominio oligarquico dos fazendeiros sobre os espagos™:

[Quitério] Féz os calculos. Tragou os planos. Arrumou os apetrechos e mantimentos
necessarios. Arrebanhou a cabroeira e se meteram chapada adentro. Para o centro da
mata trincada se foram. Felizmente Quitério enxergou que seria negocio de grande
futuro montar um barracdo de manigoba. Borracha estava dando dinheiro como
nunca. SAMBAIBA iria nadar em ouro. Nunca mais saberia o que fosse necessidade
na vida! [maitsculos no original] *'°

Se éle Benvenuto néo abrisse os olhos, quando desse por elas, deixaria de ser quem
era. N@o mais teria projecdo diante de tanta gente que brincava com dinheiro como
se fosse um traste qualquer de somenos importancia.

[...] Enxergou, pois, que se ndo montasse um barracdo, muitos lhe passariam os pés
de uma noite para um dia. E decerto deixaria de ser quem era, para se transformar
num sujeito chué, sem eira nem beira.

Preparou a cabroeira e se atufaram de mata adentro. Montaram um barracdo de
papoco. E 14 que a labuta teve inicio. Homens pra o servi¢o tinha de sobra. Ndo
havia a menor necessidade de recorrer a gente de terras estranhas.”'!

Para o autor, a nova atividade, apesar de toda euforia e do trabalho duro, ndo trouxera a
esperada restauragdo dos patrimonios das familias aristocraticas do sertdo. Ao contrario, fora
um negdcio que logo perdeu o valor, tendo feito, inclusive, recrudescer as antigas e acirradas
disputas por terra e os conflitos de fronteira entre fazendeiros vizinhos>'>. Por outro lado,
intensificadas as relagdes comerciais, o dinheiro deixava de ter valor, muita gente tinha que
viver “enforcada” financeiramente. Mesmo que os lucros da manicoba ndo fossem tdo
vultosos como era alardeado, com a extragdo, o sertdo definitivamente ndo era mais o espacgo
da pecudria predominante, estava repleto de barracdes, rancharias, bancas e casas de

comércio:

209 IBIAPINA, Fontes. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 291; Idem. Vida
gemida em Sambambaia. Teresina, Corisco, 2001; Idem. Pedra bruta. Teresina, Caderno de Letras Meridiano,
1964. p. 77-92.

20 1dem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 105.

2 Ibidem. p. 139-140.

212 1bidem. p. 164-167.
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Quando novo ainda, dei na tenéncia de campo. Me enfronhei de vaqueiro. [...].
Deixei o ramo da vaqueirice com ele [0 patrdo], mas de bom grado. S6 mesmo
porque quis. Isto porque me encafifei com o movimento da manigoba (Coisa das mil
e uma reviravoltas da vida). Coisa determinada pelo Todo-Poderoso. [...] Tempo
bom, meu branco. Manigoba deu dinheiro que no havia de se esperar. [...] E, no
quente da guerra, desabou a Seca danada de Quinze, com um sol medonho de quente
estorricando tudo. Um Deus-nos-acuda! Ai o movimento da manicoba foi quase
como se uma salvagdo milagrosa pra muita gente dentro daquela calamidade.

[...]

— Vou lhe dar qualquer explicagdo do que vi e vivi, para o senhor tirar conclusdes
de como mais ou menos foi aquilo. Me botei pra 1. Em primeiro lugar, estive no
barracdo chamado Fidalgo. Movimento bonito e animado aquele. Muito mais
agitado que o movimento da cidade de Oeiras. Aquilo, o poviléu se agrupava no
centro da mata, em barracas assim como se uma cidade nascendo no centro da
chapada bruta. Casas e mais casas de mantimentos, de comércio, residéncias,
rancharias, mercado e tudo. Ranchos de todo jeito. Nada faltava, pois se via cada
banca de tecidos e mercadorias outras que valia por uma loja. S6 que de uma caristia
danada. Tudo pela hora da morte. Aquilo, vinha comerciante de toda redondeza —
Picos, Oeiras, Amarante, Floriano, Barreiro Branco..."®

O barracdo crescia sem soss€go. Mas crescia mesmo! [...] Vinha gente de todo
buraco a procura de Quitério para arranjar colocagdo. Gente que ndo se sabia sequer
de onde vindo, — do 6co do mundo, da pedra-lascada, dos cafundds de Judas, [...]

No barracdo era que o movimento era grosso! Mais de quarenta homens tirando
leite de manicoba. E cada dia chegando mais. Vinha gente do buraco-da-velha a
procura de servigo no barracdo do Sitio. O povo sentia o faro de longe.

Aquilo era que era ser movimento! Mais de dez burros lombando borracha para os
armazéns da vila. E Quitério encarapitado numa burrona-de-sela, dos PICOS para o
Sitio, do Sitio para os PICOS, assim que nem langadeira de maquina de costura. O
homem ndo sossegava um dia, a nfo ser aos domingos [...]. Parecia que quanto mais
dinheiro, mais vontade de ganhar dinheiro tinha. [maiusculos no original] ***

Outra mutag@o nos espagos sertanejos tradicionais, j4 manifesta na pratica da extragio e
impulsionada em meados do século XX, era a reducdo das distancias pelo surgimento dos
automoéveis, dos caminhdes e das estradas, o que para a escritura de Fontes Ibiapina se
constitui em tema desde que ela emerge, nos anos 1950, justamente no periodo da énfase das
praticas integracionistas na constru¢do de rodovias interestaduais para interligar os espagos
brasileiros. Como Raimundo Santana e H. Dobal, Nonon percebe a irrup¢do destes novos
elementos a modificarem a relagdo da sociedade com os espagos piauienses € nordestinos, a
produzirem mesmo novas espacialidades, de modo que o encurtamento das distdncias e a
centralidade que a questdo do espago ganhava se juntam aos “descontratempos” do presente
com os quais os enunciados ibiapianos se deparam.

Em suas cronicas de jornal, Alvaro Ferreira j testemunhava, em 1958, a sensagdo de

que o mundo ia sendo encurtado com o surgimento das rodovias, iniciando uma “revolu¢ao”

213 IBIAPINA, Fontes. Destinos de contratempos. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1974. p. 82-84.
2% Idem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 116-117.
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que, a partir das mutacdes espaciais, afetava a economia e a sociedade piauienses, integradas

agora ao Brasil e ao Nordeste:

Fomos nos libertando aos poucos, de portos emprestados, para conseguirmos
negociacdes para fora de nossas fronteiras, por intermédio do Ceara, Pernambuco,
Bahia e outros Estados. Com as rodovias construidas pelo Govérno Federal [...]
maior se tornou o movimento comercial, que nos dera oportunidade de um contato
direto com o nordeste, centro e sul do Pais. Alargavam-se mais ¢ mais as nossas
transagdes. Realizavamos mais no terreno econdmico-financeiro. Despertavamos do
longo sono. Um novo sangue nos corria nas veias. Apareceram os primeiros sinais
do progresso. A eletricidade foi conhecida, at¢ mesmo, nas mais atrasadas
localidades do interior. Escolas e postos de saude foram instalados, nos meios onde
tudo faltava. Foi uma revolu¢do em marcha para a vitéria. O Estado [foi] percorrido
e o intercimbio se estabeleceu entre todos os municipios. Até parece que a
superficie territorial diminuira. Assim ficamos, com o advento das rodovias.*'

Mas, com o objetivo de requerer intervengdes do governo na melhoria das estradas,

Alvaro Ferreira invertia rapidamente essa sensibilidade admirada e otimista:

[...] todas as estradas construidas no Piaui estdo atualmente, carecendo de sérios
reparos, porque o servico de conserva vem sendo dos mais ineficientes. Dai a
situagdo em que todas as vias se encontram, causando danos, deveras, lamentaveis.
Raro é o dia em que nio se registem desastres, com perdas de vidas preciosas, o que
ndo se deve levar em conta, somente, a desidia de motoristas irresponsaveis. As
proprias estradas, também, concorrem para a o que, infelizmente, observamos, dado
o seu estado de completo abandono.*'®

Fontes Ibiapina tematiza esta questdo com a mesma conotagdo de dilaceramento e
ambigiiidade inaugurada pela modernidade e pelas novas praticas de produgdo de espagos.
Um dos contos de Pedra bruta se propunha a tratar das desventuras de um motorista de
caminhdo que estd a beira da morte. A narrativa, no entanto, ¢ alargada e o conto se torna um
grande lamento pela vida que o individuo levara, pelas mudancas bruscas que o atingiram,
que o arrancaram da boa condi¢do de “arranchado” na fazenda com roga plantada e cabecgas
de gado. Apods a morte do pai, vieram as despesas, os impostos e as “roubalheiras legais” do
inventario; em seguida, com a Tombag¢do, para demarcar as terras, “l4 se vem entdo os
agrimensores, advogados, escrivdes, juizes, topodgrafos”, que estariam chafurdando
indevidamente em heranca secular de familia; depois, a Estrada de Rodagem passando por
cima da propriedade, da casa, da plantacdo. Quando, enfim, o protagonista compra um
caminhdo para trabalhar fazendo fretes entres cidades do Piaui e de outros Estados, enfrenta

perigos amiude nas rodovias até ser vitimado por um acidente. O caminhdo e as estradas,

215 FERREIRA, Alvaro. Transportes no Piaui. Folha da Manha. Teresina, n.° 134, p. 3, 13 de mar. 1958.
216 .
Ibidem.
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elementos modernos que caracterizam uma nova forma de produzir, integrar e praticar os

espacos, dispensando as viagens de varios dias em comboio de animais, surgem como signos

de infelicidade e de infortanio®!”.

7Z¢ Rotinho, entdo, representa mais uma das ambigiliidades na forma como Fontes
Ibiapina se relaciona com as transformagdes nos espagos e na cultura do sertdo piauiense,
parecendo ser-lhe desejavel uma cesura entre a modernizagdo fisica e material, na natureza
dos espacos, ¢ a manutencdo da cultura e das sociabilidades tradicionais, cuja mudanga
inelutavel se tornava perigosa. Em contos como “Corrida de Pneus”, o autor celebra as
maravilhas da velocidade, a capacidade de os mais jovens ultrapassarem as lonjuras,
realizarem proezas e mesmo de correrem riscos nas estradas, enquanto em outros contos os
automoveis sdo considerados “verdadeiras maquinas fabricantes de defuntos™'®. Nas
repetidas comparagdes que o personagem faz com sua juventude, “[...] naqueles tempos, ndo

havia esta facilidade de a pessoa estar aqui hoje e amanha 14 no fim-do-mundo. Carro nédo

59219

existia em parte nenhuma da terra, quanto mais aviao” . Numa clara exaltag¢do as iniciativas

do governo estadual, que Nonon passou a fazer com freqii€éncia nos anos 1970, quando o
mesmo governo patrocinava a publicacdo de suas obras, a atuagdo do Departamento de
Estradas de Rodagem (DER) na abertura e pavimentagdo asfaltica das rodovias, ¢ elogiada

por Z¢ Rotinho:

Hoje, tudo ¢é diferente, especialmente em transporte. SO queria que vocés vissem
como que se arrastava pelas estradas carrogais de anos atras.

[...]

Pois bem. Mesmo anos depois, quando carro ja ndo era novidade nesta terra, so se
vendo as estradas! A mesma coisa das estradas de carro-de-boi ou mesmo de se
andar a cavalo. E isto até bem pouco tempo. Nao sei porque o povo ainda fala do
governo. Olhe que sé o DER. [sic], a gente prestando bem ateng@o, ¢ pra homem
nenhum botar tacha. Cada dia que Deus da, ele, o DER.[sic], abrindo estradas e mais
estradas por cima de estradas. E s estrada de primeira qualidade, de o camaradinha
olhar ¢ ficar se babando. Ja ndo mais nem de pigarra, como quando de comego ele
mesmo, o DER. [sic], construia. Tudo no asfalto puro, chega o carro corre sereno
que nem abala. Tudo o quanto de cidades ligadas por estradas asfaltadas. Até
Urugui!

O DER [sic], duma figa!**

217 IBIAPINA, Fontes. Feliz foi Addo... In: . Pedra bruta. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1964.
p- 93-108.

¥ IBIAPINA, Fontes. Corrida de pneus. In: . Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de
Letras Meridiano, 1977. p. 62; Idem. Tempo de fartura. In: . Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de
Janeiro, Mobral, 1982. p. 25.

29 Idem. Ludgero Defunto-Lavado. In: . Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. p. 57.

220 1dem. Automével correndo em trilhos. In: . Mentiras grossas de Zé Rotinho. n. 153-154.
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Que os espagos poderiam se tornar mais proximos e ter as antigas fronteiras subvertidas,
Fontes Ibiapina afirmava ter percebido desde o que vinha ocorrendo no final do século XIX e
inicio do século XX, com a possibilidade e a necessidade da migracdo, que também
desestabilizava o que havia de tradicional no sertdo e proprio aos limites de cada espago.
Noutro momento de inspirag@o freyreana, Carlos Eugénio Porto dissera que, ao lado da crise
de mercado, a decadéncia da pecuaria podia ser explicada pela migracdo e pelo abandono das
fazendas, pois os fazendeiros estariam se deslocando para a cidade atraidos pelos cddigos de
sociabilidade da vida burguesa, em busca de “educa¢do e ambiente social” para os filhos, o
que o autor condenava dizendo que “a vaidade de formar um filho foi coqueluche que varreu
as casas-grandes das fazendas, como incidiu também nos engenhos de agtcar”**'.

Para Fontes Ibiapina, apesar de ele proprio ter saido do sertdo para estudar em Teresina,
ndo apenas a ida para a cidade, mas qualquer tipo de migragdo — em que alguém tinha de sair
de sua terra, deixar forcosamente seu espago em busca de emprego ou fugindo da seca — era
um acontecimento desagraddvel, mais um “contratempo do destino”, dificil de lidar.
“Naqueles tempos, as coisas das normas triviais da vida nem que de longe imitavam com as
de hoje. De raro em raro, via-se um estranho (de outro Estado)”***. As fronteiras dos Estados
aparecem bem demarcadas, para serem respeitadas; chegando a seca e homogeneizando um

grande sertdo nordestino pela fome, as fronteira espaciais, sdo transpostas:

A emigragdo engrossava. A imigracdo também. Homens magros; mulheres também
magras, criancas cadavéricas que vinham de outras terras ndo menos infelizes —
Ceara, Pernambuco, Paraiba, Alagoas, Rio Grande do Norte, Sergipe, uma ponta da
Bahia e parte de Minas Gerais (que até parece mentira). [...] Cada individuo era “um
morto entre os vivos” a vagar na terra [...] O maior cemitério do mundo — o
cemitério do Poligono das Secas neste nosso Nordeste velho de estimagdo.**

Nao havia quem contasse os retirantes que passavam por aquelas estradas. Tanta
gente sofrendo! Tanta gente morrendo de fome! Muitos eram mesmo daqueles
arredores. Mas, a maioria tratava-se de povos de outras terras — Ceara, Paraiba,
Pernambuco, Rio Grande do Norte, Alagoas. Vinham aos trancos e barrancos. Tudo
quanto de pobreza se botando para o Maranho, & procura de chuva.”*

A migracdo também ¢ significada de maneiras contraditérias nas obras de Fontes
Ibiapina. O forasteiro € mal-visto nos meios provincianos do sertdo piauiense, como ja ocorria
em um dos contos de Alvaro Ferreira; aquele que chega de outros espagos ¢ sempre alvo de

suspei¢do, duvida-se de sua conduta, inquire-se o seu passado e as razdes de ter saido de sua

21 PORTO, Carlos Eugénio. Roteiro do Piaui. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova, 1974. p. 157.

222 IBIAPINA, Fontes. Destino de contratempos. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1974. p. 37.

3 Idem. Vida gemida em Sambambaia. Teresina, Corisco, 2001. p. 35.

2% Idem. Rebentdo. In: . Chdio de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano. 1965. n. 18.
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terra; ficava-se logo “com a pulga atras da orelha quando se via um sujeito qualquer solto no
mundo como um cdo-sem-dono, sem familia, sem profissdo, sem pretensdes definidas, sem

finalmente qualquer coisa que atestasse sinal de responsabilidade™.

Apesar disso, o
deslocamento espacial conferia singularidade ao Piaui — que era considerado “corredor de
passagem”™, e a0 mesmo tempo o conectaria ao Nordeste, pois os piauienses, sofrendo a
mesma seca e miséria da Regido, se veriam irmanados aos demais nordestinos que passavam e
engrossavam as fileiras na fuga do flagelo.

Como toda identidade espacial, o sertdo piauiense de Fontes Ibiapina se constitui por
uma relacdo de diferenga com os outros espacos vislumbrados quando se fala na migracao.
Assim, o0 Amazonas seria desconhecido e idealizado por Nonon, “terra rica de boca cheia”
que despertava a cobiga do “povo das estranhas”, a terra da borracha e da natureza
exuberante, do “maior rio do mundo” com tartarugas e peixes gigantes; uma terra fertilissima,
“de muitas coisas bonitas”, com uma mata que ¢ “um verdadeiro desproposito”, com arvores
imensas, seres disformes de tdo grandes, ongas, cobras e outros bichos ferozes®*®. O
Maranhio, por sua vez, destino dos retirantes, ¢ visto durante as secas como “chio de fartura,
terra de barriga cheia”, “a terra do coco, do arroz, da chuva, da salvagdo”, mas a oferecer
perigos aos retirantes, por ser também terra de impaludismos e de negros macumbeiros, “que
fazem ‘trabalhos’ de sete-cabegas. [...] Que ddo um ‘despacho’ maldito enquanto o diabo
esfrega um olho; que fazem qualquer cristdo esticar as canelas dentro de vinte e quatro ou

menos horas™??’:

Pais bom era o Maranh&o. Terra boa. Por que Deus mandava Séca ao Piaui e outras
paragens e no Maranhdo ndo havia sequer Repiquéte?! Seria preveng@o? Terra boa.
De fartura. [...] De fome, cristdo nenhum encostaria o chapéu e as alpercatas depois
de cruzar os pés nas terras do Maranhdo. Aquilo era que era terra! [...] O consolo era
que o Piaui velho também tinha 14 as suas vantagens. Mais gado do que qualquer
outro pedago de terra em cima do chdo. Até mesmo mais fartura em ano bom de
inverno. Vilas adiantadas, como a dos Picos mesmo era uma. Tirando as Sécas, o
Piaui era melhor que o Maranhdo em muitos pontos de vista. Além de tudo, o povo
comentava que por 14 existia um tal de impaludismo que era uma coisa doida. [...]
Outra coisa infeliz no Maranhdo era a tal de macumba. O povo de 1a quase que sé
vivendo de feiticaria, de fazer mal aos outros. Terra de gente feiticeira. Terra de
nagdo de povo perverso.”?*

3 Idem. Destino de contratempos. p. 37-38; Idem. A divida. In: . Chdo de meu Deus. p. 53-54.

226 IBIAPINA, Fontes. Semanas-santas. In: . Brocotos. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1961. p.
59-61; Idem. Congresso de duendes. In: . Congresso de duendes. Teresina, Caderno de Letras Meridiano,
1969. p. 27-28; Idem. Peixe grande. In: . Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de Letras
Meridiano, 1977. p. 65-66; Idem. Terra rica. In: . Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de Janeiro,
Mobral, 1982. p. 29-31.

227 Idem. Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. p. 54.

28 Idem. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 137.
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Neste tema dos deslocamentos espaciais, Fontes Ibiapina — que conhecia grandes
trechos do Piaui por sua origem familiar e por sua profissdo, mas que jamais deixou sua terra
para viver em outros espagos, como o fizeram H. Dobal, O. G. Rego ¢ Raimundo Santana —
produz, no entrecruzamento € na comparacdo com o sertdo piauiense, outras duas
espacialidades tensas: as cidades piauienses que se modernizavam mas mantinham seu carater
rastico; e os Estados ou cidades do Sul e Sudeste, lugares de emprego, “onde pobre ndo
sofresse tanto” como no Piaui, conforme se idealizava pela perspectiva da migragio™’. A
cidade piauiense de referéncia mais freqliente para o sertdo ibiapiano ¢ Picos; em Curral de
Assombragoes, por exemplo, o enredo se desenrola num tempo em que Picos era “apenas um
come¢o bem rasteiro de povoagdo”. Noutras obras, Picos ¢ a cidade da “maior feira do
mundo”, o “celeiro-mor do Piaui”, onde se vendia o couro e a carne do gado, as cagas, a
borracha da manig¢oba e a cera de carnatba, onde se viam cantadores, poetas populares e
livros de cordel e se ouviam os ditados do “povo”; era para onde os tropeiros, “naqueles
tempos [em que] ndo havia caminhdes por aquelas paragens”, levavam os produtos de outros
espacos> . Como toda feira, a de Picos se compunha dos fragmentos de muitas espacialidades

reunidas, pedacos de fartura que, agrupados, sintetizariam a prosperidade do sertdo

nordestino:

Um mercaddo ndo sei com quantas bodegas, arrodeado ndo sei de quantas lojas.
Ficava tinindo de gente. E de tudo quanto se pudesse desejar. Estou por ver mercado
outro tdo bom, tdo farto, tdo bonito! Frutas de toda espécie. Legumes de toda
natureza. Requeijdo, queijo, garapa, gasosa, alud, bolos... Rédes, lengobis, rendas,
louca de barro — potes, cuscuzeiros,... Selas, rédeas, peias, cabecadas, mantas,...
Cordas (de caroa, de sedenho, de relho). Esteiras, surrdes, socotds, chapéus, urus e
sacas de palha. Urupembas de taquara, balaios de cipd. Livros dos grandes poetas do
Juazeiro do Padre Cicero — Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Ataide,
José Bernardo da Silva, Cego Aderaldo, Chagas Batista, tantos outros. Cantadores
repentistas. Nunca vi tanta fartura! Nunca vi tanta coisa! A maior feira do mundo, a
feira dos Picos do Piaui!

Vinha gente de todo canto. [...] Eu conhecia quase todo mundo daqueles rincdes.
Mas, mais da metade ja ndo me passa mais pela memoria. Como os tempos se vao!...
Como as coisas se vdo com os tempos!... E que tempos!! E que coisas!!!*'

O conto “Cidade sem rebdco” se tornou notdrio por apresentar de forma caricata um
espaco pouco conhecido no Piaui, a cidade de Ribeiro Gongalves, primeira comarca onde

Fontes Ibiapina trabalhou como juiz. A narrativa inicia com o dificil trajeto de um

2 Idem. Palha de Arroz. 4. ed. Teresina, Corisco, 2004. p. 151.

230 IBIAPINA, Fontes. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 33; Idem. Cagada
de caititu. In: . Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1977. p. 84-89;
Idem. Vida gemida em Sambambaia. Teresina, Corisco, 2001. p. 17. p. 82.

B 1dem. Tropeiros. In: . Chdo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1965. p. 88-
89.
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comerciante que subia pelo rio Parnaiba, atravessando para o Maranhao e retornando ao Piaui,
passando “pelos confins sem térmo destes nossos sertdes”, cruzando outras cidades, andando

em jumentos e vapores. Chegando, vé a cidade

Do tamanho dum ovo, de tdo pequena. Rua principal, bairro do Mosqueiro, rua do
Curral, largo do Mercado, rua do Mandacaru e outras tantas poucas. Pronto. Eis a
cidade. Casario pobre. L4 uma que outra casa com reboco. Parece mais um comego
de vila ou um fim de cidade. E come¢o mau comegado [sic] e fim bem terminado.
Pensdo, nem uma para remédio. Nem bar! Sem campo sequer para mascate. Quem
foi que ja viu por aqui cidade sem feiras? Pois ha. Ribeiro Gongalves. Mas 6 terra
pra ter gente boa!*>*

O juiz Fontes Ibiapina sempre apresenta, em tom jocoso ou de queixa, as cidadezinhas
do interior do Piaui como espacos do mando oligarquico dos coronéis, da corrup¢do politica e
das fraudes eleitorais, espagos ermos e isolados onde os desmandos aconteciam sem que
nenhum juiz de Direito ou autoridade pudesse interferir a favor da justi¢a, em virtude da
distancia. Os coronéis do sertdo dominavam a Justica e a politica das cidades, desfaziam o que
os juizes faziam, libertavam presos, invadiam terras, desobedeciam as decisdes dos tribunais,
promoviam vingangas nem que fosse preciso chamar forasteiros destemidos. Nestas cidades,
também, se davam as festas de arraial, os festejos de santos, que caracterizariam a
religiosidade e a cultura sertaneja local, e as fuzarcas e bebedeiras, em que estavam presentes
os estudantes seresteiros e¢ os boémios filhos de fazendeiros que se embriagavam e ndo
temiam as conseqiiéncias de seus atos, devido a influéncia politica dos pais e a amizade com
as autoridades™”.

Segundo o romance Palha de Arroz, Teresina ¢ a cidade na qual os filhos das elites,
incluindo Fontes Ibiapina e quase todos de sua geracdo, iam cursar Direito, na “Salamanca do
Piaui” (a Faculdade de Direito)**. Como discutimos em outro momento do trabalho, Teresina
¢ enunciada como espago de pobreza, violéncia e promiscuidade; a principal referéncia de
Nonon sobre a capital do Piaui estd no periodo de sua juventude, quando estudante, de modo
que a modernizagdo maci¢a da cidade, sobretudo nos anos 1970 ndo ¢ tematizada em sua

obra. Ao se tornar uma metropole, com todas as suas desigualdades e contradi¢des, e se

232 IBIAPINA, Fontes. Cidade sem rebdco. In: . Brocotos. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1961.
p. 69-93.
3 Idem. Elei¢des em Macaco Manco. In: . Elei¢ées de sempre e até quando. contos. Sdo Paulo, Soma,

1985. p. 80; Idem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 189-195; Idem. Pedra rolada. In:
. Congresso de Duendes. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1969. p. 115-136; Idem. Brocotos.

Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1961. p. 99.

24 Idem. O Forrdzeiro. In: . Chdo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1965. p.

49; Idem. Beco do pecado. In: . Congresso de Duendes. p.95-96; Idem. Hélio Mesora. In: . Quero,

posso e mando. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1976. p. 35-52.
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configurar como um espago modernizado que buscava se desligar dos estigmas provincianos
do passado, Teresina se converte num limite intransponivel e deixa de interessar a um literato
que se afirmava cada vez mais como antimoderno e que se via dilacerado e indeciso frente as
transformagdes temporais, espaciais e culturais por que o Piaui passava.

No momento também em que é grande o fluxo migratdrio de Teresina e do interior do
Piaui para o Sul e Sudeste, especialmente para Sao Paulo, e para as regides do “garimpo”
(Mato Grosso, Goias, Pard), estas espacialidades aparecem em algumas passagens da obra de
Nonon pela proje¢do e pelo sonho do desenvolvimento, do emprego, das oportunidades que
haveria nas grandes cidades ou na extra¢do mineral. Diferente das cidades piauienses, Sao
Paulo ¢ idealizada como espago urbano de grandes proporg¢des, cidade cujo ritmo e novidades
ostensivas assustam os personagens e aumentam as saudades do Piaui. No conto “Zeca
Puciano”, do livro Destinos de contratempos, publicado em 1974, sdo inseridos elementos
modernos da cidade grande, como os meios de comunicagdo, indicadores de uma cultura
urbana massificada que o autor insiste em ndo ver no Piaui, mesmo com a expansdo nacional
da cultura mididtica nos anos 1970. Estes elementos que s6 se encontrariam nas metropoles do
Sul emitem signos que fazem a memoria do sertdo emergir de modo involuntario, através, por
exemplo, da arte. Estando em Sao Paulo, o narrador-personagem lembra, de subito, do serto,

vendo seus tempos e espagos misturados pela audi¢do repentina de uma musica:

Na rua S. Bento, préximo ao largo S. Francisco, um microfone estridente acordou o
menino que dormia em minha cabeca:

“Tai

Eu fiz tudo pra vocé gostar de mim...
Oh! meu bem,

Nao faga assim comigo ndo!”

Ai me concentrei retrocedendo no tempo ¢ no espago. Ndo estava mais em S&o
Paulo. Ndo me encontrava mais na capital Bandeirante naquele momento. Naquele
exato instante, encontrava-me no solar paterno. L4 naquele casardo de pedra que
pertencera a meu avd nos tempos da escraviddo negra. Estava em minha longinqua
Provincia Nordestina, hd bem uns vinte anos. E quem tocava no era o microfone.
Era Nicolau, o melhor sanfoneiro que conheci em minha infancia. (E que
infancia!...) E o violdo que acompanhava era o de Zeca Puciano. Também dele a voz
que cantava:

“Vocé tem, vocé tem

que me dar seu coragdo.”>’

Por meio de signos da memoria involuntdria que sdo raros na obra de Fontes Ibiapina,

as espacialidades inventadas em outros livros sdo confundidas aqui, o clardio da memdria

3 IBIAPINA, Fontes. Destino de contratempos. Teresina, Companhia Editora do Piaui. 1974. n. 29-30.
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involuntaria desloca os espagos da fixidez com que eles haviam sido fabricados. Movel, a
memoria ndo se encontraria no sertdo ou no passado, ela seria reinventada com a irrupc¢ao dos
signos diante dos sentidos do corpo, rearrumando de maneira coalescente os proprios signos,
as vozes, 0s espacos ¢ as nogdes de tempo, a Provincia Nordestina e a capital bandeirante, o
Piaui e Sao Paulo, a rua Sao Bento e o solar paterno, a sanfona de Nicolau acompanhada pela
voz de Zeca Puciano e o microfone estridente, o menino e os vinte anos de “sono” do qual ele
acordara™®,

O menino deste conto, alids, ndo é o mesmo dos anteriores; ele estd perdido como um
espectro da lembranca em meio aos fluxos urbanos, evidenciando de modo mais claro a
impossibilidade do puro retorno ao sertio da memoria. O tempo e o espaco mostravam que
ndo poderiam voltar de modo idéntico, como queria a repeticdo realista do regionalismo
nordestino e ibiapiano; as temporalidades e espacialidades se misturavam e se contaminavam,
e ao serem produzidas, recortadas e divididas, ja traziam a marca da diferenca, da mudanga de
natureza pela incursdo de elementos modernos, ndo mantendo a suposta semelhanca da
representacio identitaria do sertdo™’.

O romance Curral de Assombragdes contém um trecho em que a percepcdo ¢ parecida
com a da passagem citada de Destinos de contratempos; o narrador acredita que a experiéncia
do passado pode ser retomada, mas formula esta crenga em termos nostalgicos e radicalmente

diferentes:

[...] Como sabemos, ou pelo menos deviamos saber, nunca a crianca que fomos
morre dentro de nds. Adultos somos. Mas, em estado latente, o menino que fomos
fica dentro da gente para o resto da vida. Ndo o podemos negar. Nunca que a crianca
morre por completo com o envelhecimento da pessoa. Vez por outra (numa atitude,
num gesto, postura, aceno, desejo, aspiragdo, euforia de contentamento e mais) clara
e patente, o menino que fomos se manifesta.**

Entre a lucidez ante o tempo e a saudade ingénua do espaco, a escritura de Fontes
Ibiapina seria uma intermiténcia de atitudes, gestos, posturas e acenos de um sujeito que
procura estes lampejos memoriais, estas manifestagdes redentoras, que trariam sabores de

experiéncias temporais e espaciais impossiveis de restaurar por inteiro.

2% Sobre os signos da memoéria involuntaria e a reelaboracdo do tempo e do espago, ¢f. DELEUZE, Gilles.
Proust e os signos. 2. ed. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2003. p. 49-62. Ver também CERTEAU, Michel
de. Praticas de espaco. In: . A invengdo do cotidiano I: artes de fazer. Petropolis, Vozes, 1994. p. 189.

37 Acerca desta perda de referente espacial e temporal para a invenc¢do de novas referéncias, ver GAGNEBIN,
Jeanne Marie. A crianca no limiar do labirinto. In: . Historia e narragdo em Walter Benjamin. Sdo Paulo,
Perspectiva, 2000. p. 73-92.

238 IBIAPINA, Fontes. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. n. 205.
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2.5. Piaui: um sertdo nordestinizado e dilacerado

No periodo da nordestinizagdo do Piaui, Fontes Ibiapina também procurava marcar os
espagos piauienses com aquilo que ja havia se cristalizado nos esteredtipos nordestinos, como
a seca e o coronelismo. Niao foi a toa que o conto “Trinta e dois”, de Chdo de meu Deus, foi
bem recebido no ano de 1958. Nonon ndo era o primeiro nem o Unico a abordar a seca no
Piaui, tendo sido precedido por Francisco Gil Castello Branco, no século XIX, e por Abdias
Neves, no inicio do século XX. Mas narrando a “guerra da seca” do sertdo de Picos, naquele
instante decisivo do final dos anos 1950, Fontes Ibiapina estava agenciando imagens
cristalizadas da seca nordestina exatamente quando as praticas e discursos buscavam
regionalizar o Piaui. Pelo relato da seca do ano de 1932, o conto fazia os leitores piauienses
associarem-na com a do ano de 1958, que era enunciada e tornada visivel pelas praticas, pelos
jornais e pelos discursos politicosmg,

Fontes Ibiapina afirmou que suas obras continham, além da abordagem do “Ciclo do
Couro” no Piaui, a “Cronologia da seca”, diluida nos varios romances e contos da Tetralogia,
que tematizavam em seus enredos as estiagens de 1824, 1877, 1915, 1932. Como os demais
emissores de signos piauienses, Nonon estava entre considerar o Piaui como espago
“secundario”, ndo atingido pelos impactos das secas da mesma forma que ao Ceard, e dizé-lo
como espaco igualmente seco e nordestino, necessitado dos auxilios oficiais*. Leitor do
regionalismo de Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz, Nonon agencia em seus textos as
mesmas imagens da natureza, da fome, da morte, da “dan¢a macabra da Séca”, do misticismo
popular a espera da chuva, das “vivalmas” dos retirantes andando pelo sertdo, segundo os

,oq- , . . N . o 241
mesmos cddigos e estratégias de enunciag@o que foram o suporte da inveng¢do do Nordeste™ :

O céu amanhecia limpo que nem o coragdo de Maria. A tarde, o sol machucava a
cabega no cocuruto da Serra da Atalaia e lambuzava o ocaso de vermelho. Era o
sangue da guerra do sol. Era o sangue da guerra da Séca. Era o sangue da guerra da
fome. E o espirito do povo se abismava numa melancolia tdo profunda, que parecia
de cada casa haver saido um defunto.””**

239 IBIAPINA, Fontes. Trinta e dois. In: . Chdo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras
Meridiano, 1965. p. 123-134. Sobre o tema da seca em Fontes Ibiapina e nos autores citados, cf. SILVA,
Raimunda C. M. da. 4 representa¢do da seca na narrativa piauiense. Séculos XIX ¢ XX. Rio de Janeiro, Caetés,
2005.

240 IBIAPINA, Fontes. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 51.

! Idem. Trinta e dois. In: . Chdo de meu Deus. p. 123-134; Idem. Sambaiba. p. 153-158. p. 238-245;
Idem. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 130-133; Idem. Nas terras do Arabutd.
Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 13; Idem. Vida gemida em Sambambaia. Teresina, Corisco,
2001. p. 142.

2 Idem. Trinta e dois. In: . Chdo de meu Deus. p. 125-126.
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A Crise continuando. Um sol tirano! A mata toda de cabeca raspada, sem uma f6lha
verde sequer na carapuga cinzenta. Nem pau-d’arcos, nem cascudos floravam. Ora
que desolagdo sem termo! Seria que a mata havia morrido de fome e sede?! Seria
que ndo mais enramasse, mesmo que um dia ainda chovesse naquela terra!? A
caatinga toda assim como se uma coisa morta diante dos olhos do povo. Haveria ela
morrido mesmo!? Talvez. Bem capaz. Pelo menos s6 o que mais parecia. Ja o céu,
todo o tempo naquele azul espapagcado. Sem uma sequer por pequena que fosse
mancha de nuvem. Assim também como se uma coisa morta, tal qual a caatinga. Um
manto morto cobrindo o povo, o Piaui, todo o mundo da fogueira sem fim do
Rebentio.**

Para Fontes Ibiapina, o Piaui era tdo naturalmente Nordeste que ndo apenas a seca mas
tudo o que ocorria no sertdo nordestino ali também chegava, como os “descontratempos”

. . . . 244
naturais e sociais que eram a Bexiga-da-Peste e a Gripe Espanhola

. Além disso, por ser
fascinado pela literatura de cordel que narrava lendas sobre os feitos do Padre Cicero, a
coragem de Antonio Silvino e a macheza de Lampido, Nonon imagina, em alguns contos, o
sertdo piauiense como ponto das rotas dos cangaceiros nordestinos. Os personagens chegam a
cogitar que Lampido pisaria as terras do Piaui e se frustram ao constatarem que sua terra fora
excluida das andangas e da furia do rei do cangaco: “Infelizmente, tudo ndo passava de boato.
Nem mesmo em sonho Lampido pensou de um dia atacar Picos. Mesmo porque ali morava
seu irmao Jodo Ferreira e seu tio Vendncio, que este até criava uma filha sua — Expedita™*.

Mesmo sem haver cangago, o coronelismo que havia se tornado estere6tipo nordestino
campeava igualmente no Piaui. Eis, entdo, mais uma temadtica que enreda Nonon em
ambigiiidades, tensionando-o entre as imagens e enunciados nordestinos que capturam sua
escritura e sua propria experiéncia de juiz, entre as temporalidades e espacialidades saudosas
com as quais ele opera e o arbitrio da justica moderna em que ele estava engajado. Apesar de
iniciar sua narrativa a maneira regionalista, com brigas por terra, cercados e divisdes de
terrenos que terminavam em morte e promessas de vinganca, Nonon insere, nos textos, o juiz
de Direito, o promotor, os advogados de acusacdo e defesa, o juri, o julgamento contra os
assassinos.

Nao obstante as tentativas de sua obra de mitifica¢do do espago pelo recuo aos tempos e
espacos onde os senhores mandavam sem questionamentos, ndo lhe parecia possivel haver um

espaco completamente afastado de tudo, em que os homens fossem totalmente discricionarios;

¢-lhe irresistivel colocar a Justica ali, no meio do sertdo mais ermo, para arbitrar, mediar e

243 IBIAPINA, Fontes. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 150.

2% 1dem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 24-30; Idem. Fantasias e marmotas. In:
. Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de Janeiro, Mobral, 1982. p. 20.

* Idem. Lampido, cabra da peste. In: . Quero, posso e mando. Teresina, Caderno de Letras Meridiano,
1976. p. 22-24; Idem. Pedra rolada. In: . Congresso de Duendes. Teresina, Caderno de Letras Meridiano,
1969. p. 128; Idem. Curral de Assombra¢des. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. n. 187-191.
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condenar. O autor mistura, além de temporalidades, modos distintos de racionalidade, as
proprias supersticdes populares colaborariam de maneira extra-oficial com o trabalho de
investigacdo, como o exemplo em que € colocada uma moeda na boca da vitima de
assassinato a fim de que o culpado ndo conseguisse fugir. Os enredos sdo indecisos entre a
prevaléncia das relagdes pessoais e dos acertos de contas — em que os jurados “apalavrados”
absolvem o réu, fazendo-se necessaria uma tocaia que desse fim ao caso — e o triunfo da
autoridade do juiz e de suas decisdes>*°.

No sertdo piauiense, predominava a justi¢a particular, em que as dividas e os acertos de
conta em nome da honra se faziam pela faca, pelo tiro, pela humilhacdo e pelo assassinato.
Mas isso se referiria a tempos passados, sendo praticas condenaveis nos dias de “hoje”,
quando se tem outra no¢do e outra pratica de justica’’. No entanto, num de seus contos, o
advogado, uma figura geralmente apresentada como desonesta, consegue a absolvicdo do
cliente assassino através do refor¢o da validade da violéncia misturado a uma justificacdo
eugenista para o assassinato, falando de uma “tal de legitimidade da defesa da honra e uma tal
de eutanasia-social™**.

No tema da violéncia que caracterizaria o Nordeste e os nordestinos e que, portanto,
também seria tipico do Piaui, os conflitos ndo sdo tematizados enquanto ameaca e
questionamento da propriedade, como ocorria nas lutas pela reforma agraria no Nordeste do
final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960. A violéncia sé confirmaria a masculinidade dos
sertanejos € o carater oligdrquico do dominio dos espagos piauienses, cCoOmo no romance
Sambaiba, que se destaca, em particular, por ser uma seqiiéncia de episddios sangrentos,
indignacdes, provocagdes, desforras, tocaias, fugas, traicdes. O sertdo picoense, que incluia as
terras de Sambaiba, Suguapara, Sambito e Sambambaia, era um espaco de seguranga instavel,
as fazendas e os barracdes de mani¢oba tinham que estar sob vigilancia diante do perigo
iminente. A desonra provocada pelas fugas, raptos de filhas e por traicdes conjugais deviam
ser resolvidos pelos homens de tutano, pelos machos de fibra. Ainda que fosse eficiente, a

Justica merecia toda desqualificacdo nas questdes de pontos de honra®:

246 IBIAPINA, Fontes. Tocaia. In: . Pedra bruta. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1964. p. 57-72;
Idem. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 33-35.

27 Idem. A divida. In: . Chéo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1965. p. 51-
57; Idem. Pedra rolada. In: . Congresso de Duendes. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1969. p.
115-136; Idem. Coronel Joaquim Pereira Nunes da Guarda Nacional. In: . Quero, posso e mando.
Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1976. p. 7-16; Idem. Curral de Assombragdes. p. 70-71.

8 Idem. Contrato. In: . Chdo de meu Deus. p. 59-74; Idem. Eleicoes de sempre e até quando: contos. Sao
Paulo, Soma, 1985.

9 Idem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 113. p. 181-188.
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— Justica ganha questdo. Mas, Justica ndo lava honra. Além de tudo, Justica ¢
mulher e mulher quer é dinheiro. Honra sé se lava com relho, sangue ou peia.
Xarope-de-couro-de-boi e pilula-de-chumbo sdo os dois melhores remédios para
tirar desfeita. Justica nunca lava honra, meu filho®".

Se tal postura parece uma ironia ou a demarcag@o de um corte entre o passado “sem lei”
e o tempo da ordem e da justi¢a, em obras com os nomes alusivos Quero, posso e mando, de
1976, e Elei¢oes de sempre e até quando, de 1985, Fontes Ibiapina se dedica inteiramente a
caricatura de casos de conflitos entre 0o mandonismo social dos coronéis e politicos e os
esfor¢os de implantacdo da justi¢a. Publicado j& no periodo de abertura politica, com o fim da
ditadura militar, Elei¢cdes de sempre e até quando, segundo seu autor, seria um livro de ficgdo,
mas “com forma e cheiro de realidade”, “com casos e personalidades encontradi¢os nao
apenas por estes brocotds de sertdes piauienses, como pelo Brasil em corpo inteiro”*'. O
livro ¢ dedicado a denuncia das “injarias” cometidas contra os juizes em sua “td3o nobilitante
fun¢do”, e teria o objetivo de redimir a imagem dos juizes eleitorais, abordando
arbitrariedades e conchavos politicos que escapavam ao controle judicial durante as
campanhas eleitorais no Piaui, especialmente na disputa pelo governo estadual. Enquanto em
outras obras, o advogado, por exemplo, ¢ tido como comerciante que mascateia as leis, em
Elei¢oes de sempre e até quando surge, cercado por um universo de autoridades corruptas,
uma figura honesta, o juiz Jonatas Nascimento de Melo Fonseca Iberé, pseudonimo do autor,
que luta pela transparéncia das elei¢des. E o mesmo auto-elogio presente no conto de edi¢io
poéstuma Dr. Pierre Chanfubois, onde o juiz da cidade de Parnaiba — que fica evidente que ¢
Fontes Ibiapina, apesar de ndo ser nomeado — ¢ considerado “um anjo de asas e trombeta”,
que protegia os pobres ¢ as criangas®>

Como mais um sinal do aparecimento da Justica nos espacos sertanejos tradicionais —
através do olhar de juiz que impregna a obra de Fontes Ibiapina e sua forma de pensar os
espacos piauienses —, desde Chdo de meu Deus é tematizada a transi¢do do casamento
religioso para o casamento civil, o “contrato bilateral, de convivéncia conjugal”, assinado
entre duas partes diante do juiz de Direito, do escrivdo e da “dona Lei dos homens™***. No

sertdo tradicional, o casamento, em geral religioso, passava necessariamente pela questdo de

230 IBIAPINA, Fontes. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 167.
3! Idem. Nota do autor. In: . Elei¢bes de sempre e até quando: contos. Sdo Paulo, Soma, 1985. p. 7.

32 Idem. A campanha. In: . Elei¢ées de sempre e até quando. p. 6-7. p. 48; Idem. Fim de festa. In:
. Brocotos. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1961. p. 106; Idem. Papagaio falador. In:
Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1977. p. 122; Idem. O Casorio da
Pafunsa. Teresina, [s/e], 1982. p. 42. p. 50; Idem. Dr. Pierre Chanfubois. Teresina, Corisco; Academia Piauiense

de Letras; Projeto Petronio Portela (Colecdo Contar, v. 4), [s/d]. p. 8.
23 Idem. Contrato. In: . Chdo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1965. p. 59-

74; Idem. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 289.
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sua obrigatoriedade, por isso dificilmente havia casamentos romanticos; ou, nos meios menos
abastados, homens e mulheres apenas se mantinham amancebados, subvertendo as relagdes
conjugais convencionais, apesar das exigéncias pela preservacdo da honra do nome da
familia®*. O Casério da Pafunsa, de 1982, unico texto que Fontes Ibiapina publicou para o
teatro, € singular por tratar de um casamento romantico no interior da cidade de Miguel Alves,
ainda que a relagd@o entre noiva e noivo seja comparada a relagdo entre um cavalo e seu dono.
E um casamento civil, escriturado por uma pratica judicial moderna, sendo celebrado em
plena roga, diante do juiz, do advogado e do escrivao, coexistindo com a agricultura, com os
trajes e as falas do sertdo; ou seja, o proprio autor, ndo conseguindo separar seus lugares
sociais de juiz e escritor regionalista, que se mostram misturados de modo particular em sua
pratica discursiva, se contradiz pela defesa simultdnea de um espago moderno racionalizado
pela justica e um espago imaginado entre o idilico e o arbitrario, que dispensaria a mediacao
do juiz*”.

Alguns enunciados de Fontes Ibiapina apresentam seus conceitos e sua reflexdo
particulares sobre o tempo e sobre as mutacdes culturais e materiais que ele testemunhava,
diante das quais sua escritura se portava de modo ambiguo e contraditério, entre se deixar
levar pelas forgas do tempo e lutar contra elas através da fixacdo dos espagos na linguagem.
Neste sentido, mesmo ndo pertencendo a Tetralogia do Couro, o romance Curral de
Assombragoes mantém o mesmo tom tragico e ilustra a forma como Fontes Ibiapina pensava
o tempo como passagem, como ruina e despedagamento. Da mesma forma que Nas terras do
Arabutd, este também ¢ um romance dividido em gera¢des familiares, mas a sucessdo da
familia desta vez ¢ marcada pela degradacdo dos bens, pelo empobrecimento dos herdeiros e
pelo desencantamento do espaco. O enredo tem inicio com a lembranga da casa-grande,
apresentando descricdo semelhante as demais, com o mesmo olhar dominador da paisagem,

mas desta vez lamentando a dissolug@o do patrimonio da familia abastada:

Aquilo ninguém pensava, sequer em sonho, de um dia reduzir-se ao calendario do
nada.

Mas o tempo que se encarrega de tudo, quer para construir, quer para destruicdo,
mais uma vez cumpriu o seu dever. Hoje, ja ndo ha nem ruinas. Apenas pedras e
cacos de lougas coloridas num encanto de padronagem como se atestando um vago
rastro de habitacdo faustosa em priscas eras.

234 IBIAPINA, Fontes. O Forrozeiro. In: . Chao de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras
Meridiano, 1965. p. 41-50; Idem. Casamento ¢ mortalha. In: . Congresso de Duendes. Teresina, Caderno
de Letras Meridiano, 1969. p. 65-84; Idem. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 66. p.
162; Idem. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 55-56.

3 Idem. O Casério da Pafunsa. Teresina, [s/e], 1982.
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Sim... Também dois moirdes-de-porteira, fincados como se dois bragos erguidos

para os céus apostrofando uma saudade morta de vidas bem vividas a custa de tantas
: 2,

outras bem sofridas.”>

Os criticos literarios sempre aclamaram as obras de Nonon pela énfase no tempo da
memoria e na experiéncia pessoal, pela fabricagdo de espagos fixos, estaveis e felizes, como
ele mesmo dissera em seu Discurso de Posse na Academia Piauiense de Letras®™’. E, no
entanto, ao final da vida do autor, Curral de Assombragdes, assim como Vida gemida em
Sambambaia, demarcam definitivamente a predominancia, em sua obra, do tempo da historia,
da perda do idilio, do resvalar dos espacos tradicionais piauienses na direcdo da pobreza e da
miséria modernas.

Em Curral de Assombracoes, a diferenca de perspectiva € inclusive estética: passa-se de
um enredo com carater fantastico — que pelo titulo da énfase na produg¢do de um sertdo
magico e assombroso — para um enredo erdtico, voltado para descricdes das relagdes sexuais.
Ainda que Fontes Ibiapina se mostre amiude obcecado pelo tema do erotismo, a entrada de tal
elemento na trama do romance configura, de modo geral, o declinio do qual o autor quer dar
uma idéia. Antes, pessoas escolhidas no sertdo tinham um “dom”, um “encanto de mistério
espiritual”, os fantasmas e visagens podiam também aparecer e deixar sinais para todos na
casa-grande; a medida que a familia perde sua fazenda, e que os herdeiros se desligam do
passado glorioso daqueles que consolidaram a “estabilidade da Provincia”, o personagem que
via assombragdes e era cercado por um “passaro encantado” na infancia se “dessacraliza”, ¢
iniciado sexualmente, aprende a tomar cachaca e a xingar, freqiienta os forrds, namora, se
torna “um verdadeiro desesperado no rumo do sexo” e ainda se casa com uma descendente
dos escravos de seus avos — o que o narrador considera ultrajante, por condenar a
miscigena¢io”".

Em didlogo com as obras de folclore do autor, nas quais eram catalogadas as crengas,
supersticdes e abusdes do “povo”, Curral de Assombrag¢des constrdi uma atmosfera de
mistério no sertdo; os personagens viam, pela apari¢do de fantasmas a meia-noite, a “realidade
das coisas da vida deste mundo ligando-se as coisas da vida do mundo da Eternidade”, o que
era condizente com o cotidiano do “casardo cheio de tanta felicidade”™”. O sobrenatural

parecia guardar relacdes claras com a fartura da fazenda, o que ¢ modificado quando os

236 IBIAPINA, Fontes. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 9-10.

27 FERREIRA, Alvaro. Letras — O Piauf na Ficgdo Literdria. Folha da Manhd. Teresina, n.° 947, p. 3, 09 de
mar. 1961; BRITO, Stela Maria Viana Lima. 4 construcdo da identidade regionalista em Chao de meu Deus de
Fontes Ibiapina. Teresina, Grafiset, 2004.

28 IBIAPINA, Fontes. Curral de Assombragdes. p. 206-207. passim.

29 Ibidem. p. 29-30. passim.

Y nitro™" profe

e T

=)

ssional



126

descendentes conhecem a “decadéncia aguda” e tém de trabalhar, submetendo-se a um patrao.
Assim como ocorrera com o proprio autor € com os filhos das elites piauienses de sua geragao
e das geracdes anteriores, no romance, os herdeiros dos fundadores da fazenda conhecem a
racionalizacdo da cultura, vdo morar em Teresina, estudar e se tornar doutores, participando
de novas sociabilidades, de novos c6digos culturais, do trato e do refinamento moderno®®.

Com isso, eles como que degeneram, tornam-se mais “fracos” que seus antepassados:

Meninos bastante diferentes dos outros. Ndo chegam nem aos pés daqueles. Tem
hora que sinto até saudades daqueles tempos. E parece que cada novato que entra na
turma ¢é mais fraco.

[...]

Bem. Outra geragdo chegando. Nem de longe, porém, dando ares daquela gente que
marcou época assinalada em Canivete, Lagoa-Grande, Vaca-Morta, Lagoa Salgada,
Reduto e quejandos. Mais fraca nas agdes, nos atos, na coragem, na cana, nos forros,
nos amores, [...] ¢ em tudo o mais.**’

E importante destacar, alids, que muitos personagens “modernos” de Fontes Ibiapina —
aqueles que habitam no sertdo ou na cidade apo6s o declinio da tradi¢do e a apari¢do de novas
temporalidades e espacialidades, que convivem com novos sentidos e novas formas de
praticar o espago, como a exploracdo econdmica da manigcoba e a urbanizagdo, e que sdo
atravessados por outros valores, participando de relagdes sociais distintas das idealizadas
sociabilidades familiares do sertdo — se apresentam dilacerados, rancorosos, nostalgicos,
chegam a loucura, pensam em suicidio ou chegam a cometé-lo. Sdo subjetividades tensas,
aflitas, angustiadas; nos didlogos, eles sempre reclamam e desgostam da vida, das injusticas,
das perdas, da pobreza.

O narrador ibiapiano ¢ eloqiiente na construcdo destes personagens e de suas falas: os
loucos cantam, falam coisas desconexas, compdem versos, riem a toa, como acontece com
Chiquito, de Sambaiba; Bernardino e Justina, de Tombador; Veva, de Palha de Arroz. Por
outro lado, os queixosos estdo permanentemente inadaptados aos tempos modernos: Pau de
Fumo/Chico da Benta, também de Palha de Arroz, é uma subjetividade oscilante e cindida em
duas, que ndo encontra saida para a pobreza em Teresina, ndo aceita o exilio que lhe ¢
imposto ¢ se mata; Alonso, de Vida gemida em Sambambaia, estd sempre a refletir e a
questionar seus proprios codigos de honestidade diante da fome da familia; Z¢é Rotinho, o

legendario mentiroso do sertdo, chora com “tristeza” e “saudade” a mudanca entre “aqueles

60 Sobre este aspecto politico e cultural vivido pelos filhos das elites piauienses na primeira metade do século
XX, cf. CASTELO BRANCO, Pedro Vilarinho. Familias e escritas: a pratica escrituristica dos literatos e as
relagcdes familiares nas primeiras décadas do século XX em Teresina. 2005. Tese (Doutorado em Histdria) —
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2005.

261 IBIAPINA, Fontes. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. n. 287.
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tempos” e os “tempos de hoje”, a diferenca substancial em todos os aspectos da vida, nas
C . 262
cagas, no criatorio de gado, nas pastagens, na riqueza, nas proezas ¢ facanhas dos homens™~.
“Naqueles tempos, podia mesmo existir tranqiiilidade de verdade. Coisa por demais
dificil hoje”®. Intrangiiilas e perturbadas, as sensibilidades sobre os espacos piauienses
produzidas por Fontes Ibiapina estdo, portanto, centradas na perda, na queda, no
deslizamento. O uso de matérias de expressdo populares ¢ direcionado para construir tais

. . . . . . 264
significados, como o ditado “do perdido se tira o sentido™*®

, que indica como a produgdo dos
sentidos em torno dos espagos se faria a partir da idéia de perda. Assim como o engajamento
discursivo e politico de Raimundo Santana no campo da Economia, nos anos 1950 e 1960, a
escritura ibiapiana se situa no espago de experiéncia da perda, orientando-se para lidar com os
danos, com a faléncia, com o “estrangulamento econdmico”, com o empobrecimento que a
histéria teria trazido ao Piaui. E apesar da diferenca sensivel entre os horizontes de
expectativa presentes nos enunciados de Santana e nos de Fontes Ibiapina, ambos esperavam
pela redengdo que viesse do governo. “Sinal dos tempos”, como Nonon gosta de repetir
apocalipticamente em seus textos, as espacialidades sinalizadas pelos tempos modernos,
configuradas pela urbanizagio, pelas praticas regionalistas e integracionistas e pela migracao,
sdo caoticas, implicam a desterritorializagdo da festividade da infancia, da prosperidade
paterna, da inocéncia do vaqueiro e da beleza da cultura tradicional do sertdo.

Contribuindo para a nordestinizacdo do Piaui pela adesdo a dizibilidade regional,
deixando-se interpelar pelos temas, enunciados e imagens recorrentes tanto no discurso
nacional-popular que engendrou o Nordeste quanto na producdo discursiva piauiense que lhe
era anterior e contemporanea, Fontes Ibiapina impregnava as categorias espaciais que
produzia com sua posi¢do politica e com sua contraditoria percepg¢do social de juiz; seu olhar
se dirigia a sociedade do ponto de vista do menino e de sua familia proprietdria ou,
etnograficamente, do “povo” sofredor. De acordo com estes pontos de vista, a constatagdo do
escritor piauiense era de que “aqueles bons tempos se foram” e “nunca mais voltardo”, os
espacos ja eram outros: a justica, de que ele era representante, sempre interviria nos conflitos,
ainda que ndo lograsse superar o mandonismo; o caminho e a estrada chegaria até as feiras e
cidades estriando de modo diferente o sertdo e substituindo os comboios de animais dos

tropeiros; os homens migrariam para Sao Paulo ou para Teresina atraidos pelas luzes e

262 IBIAPINA, Fontes. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 233-237; Idem. Tombador.
Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971; Idem. Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de
Letras Meridiano, 1977. p. 12. passim; Idem. Tempo de fartura. In: . Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho.
Rio de Janeiro, Mobral, 1982. p. 25.

83 Idem. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 66.

%% Idem. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 17.
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oportunidades das metropoles ou fugindo das secas; a casa-grande e a fazenda seriam, enfim,
despedagadas e abandonadas pelo inventario e pelos numerosos herdeiros; os espagos seriam
atravessados, dissolvidos e reterritorializados de modos diferentes pelo tempo e pelos
sujeitos™®.

Nao ¢ a toa, e de modo muito semelhante a nocdo de “terra avara” presente na obra de
Alvaro Ferreira e Odilon Nunes, que Fontes Ibiapina valora negativamente os espagos: o Piaui
¢ o “chdo de meu Deus” ndo por ser abengoado, mas por ser o “chido velho cheio de
sofrimentos que Deus nos deu por descontos de pecados”. Na sua visdo aristocratica, a
histéria fizera o sertdo perder sua generosidade e fartura, o que o levava a refugiar-se
tranqiiilla e seguramente em temporalidades e espacialidades “proprias”, em que lhe fosse
possivel reencontrar a pureza, a festividade e o encantamento do sertdo — empenho, alids, de
toda a sua escritura do folclore.

Com todas as implica¢des culturais e politicas que o carater tardio da inven¢@o do Piaui
trazia para que o Brasil o desconhecesse — no sentido de que a enunciagdo dos espagos
piauienses se prendia a codigos e formas de expressdo desgastados pela ruptura da
dizibilidade nacional-popular e pela conexdo da Nagdo a espagos internacionais, nos anos
1960 e 1970 —, Fontes Ibiapina e os demais emissores piauienses de signos que escreviam em
seu tempo conseguiram, entretanto, fabricar a realidade “sertaneja” de sua terra através da
palavra, o que era confirmado, por exemplo, quando Nelson Rodrigues falava do “meu boi
morreu”, como alusdo a pecudria e como unica referéncia que ele tinha do Piaui. Esta
espacialidade sertaneja se impregnava de todo o teor passadista, nostalgico, lastimoso e
queixoso caracteristico do discurso regionalista, inserindo-se especialmente no periodo crucial
da chamada “Questdo Nordeste”, em que se acirravam os enfrentamentos para a
institucionaliza¢@o oficial da Regido na forma da SUDENE, e se langavam as possibilidades
de investimento nas mascaras identitarias a fim de que o Piaui saisse da crise econdmica, ou
que suas elites se utilizassem do argumento da crise e da necessidade de modernizacdo em
beneficio proprio.

A inven¢do de uma “cultura popular” piauiense, € a0 mesmo tempo nordestina, sera a
outra direcdo seguida pela producdo discursiva de Fontes Ibiapina, mantendo-se paralela, mas
entrecruzando-se com seus textos literarios, na medida em que as crencas, a linguagem e os

temas da cultura sertaneja constituiam muitas vezes as matérias e formas de expressdo a

265 IBIAPINA, Fontes. Boiadas de pebas. In: . Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de
Letras Meridiano, 1977. p. 92. p. 150; Idem. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui,
1984. p. 57; Idem. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. n. 125.
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serem ficcionalizadas pelo literato. Se o Nordeste era, em grande medida, estereotipado
nacionalmente como espaco dos elementos folcloricos, pitorescos e “populares”, Nonon,
leitor dos trabalhos dos folcloristas, especialmente de Camara Cascudo, acreditava encontrar
no Piaui que estava se nordestinizando as mesmas manifestagdes populares, as mesmas
(13 4 b ) b b b (13 b b 2

raizes culturais”, a poesia matuta, a riqueza da linguagem oral, a “supersticiosidade”, a
festividade, o que o levara a escrever todo um conjunto de obras que integrariam o Piaui na

discussdo regional e nacional do folclore.
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CAPITULO 3: O PAIOL DE PALAVRAS E O VIVEIRO DE LENDAS:
FONTES IBIAPINA E A INVENCAO DA CULTURA POPULAR
PIAUIENSE

3.1. Luzes deflagram no céu noturno: abertura de uma nova cena cultural

Numa noite de abril de 1986, o cometa Halley cruzava o céu do hemisfério sul, podendo
ser visto a olho nu por qualquer observador. Naquela noite, junto a uma lagoa, distante das
luzes urbanas, um juiz esperava vigilante pela passagem do astro luminoso. Poucas horas
depois, 0 mesmo juiz morreria, vitima de enfarto.

O que Nonon buscava naquela noite, imerso na contemplagido das estrelas? Desde os
anos 1960, com a chegada dos astronautas ao espaco sideral, os corpos celestes haviam sido
como que dessacralizados, no mundo moderno, pela ciéncia e pela técnica. Mas antigamente
se dizia — e Fontes Ibiapina era ouvinte atento da fala do “povo” — que os cometas se
chamavam “Estrelas-de-rabo”, e que sua irrup¢do no céu em momentos inapropriados, fora da
hora das ave-marias, era o anincio dos piores contratempos a se abaterem ndo apenas sobre
um espaco especifico, mas sobre todo o mundo, atingindo a humanidade inteira. Ao saber que
o Halley passaria, que maus agouros o escritor esperava prever, tendo em vista que quando
aparecera ‘“nas eras de 107, o cometa teria trazido no seu encal¢o a “guerra amaldigoada”
iniciada em 1914, a seca de 1915, a Bexiga-da-Peste, ¢ como ultima conseqiiéncia, o
rompimento com a tradi¢do patriarcal?266 Seria possivel, desta vez, antecipar-se a
imprevisibilidade do tempo para saber lidar com as mutagdes que ele poderia acarretar para a
cultura e para os espagos?

Deslumbrado pelas matérias de expressdo populares e partidario de uma ostentagdo
cientificista de cunho positivista, Fontes Ibiapina provavelmente acudiu a um local ermo,
onde pudesse avistar o cometa, imbuido de um misto de fervor supersticioso e curiosidade
“cientifica”. Aproximando-nos dessa relacdo que Fontes Ibiapina mantinha com as crengas,
encontramos de saida um dos problemas enfrentados por sua escritura do folclore, problema
que sempre foi comum a este campo de saber: dividido entre seu objeto e o olhar tedrico a ser

langado sobre ele, dando o mesmo nome a disciplina e ao conteido pesquisado, o folclorista

% IBIAPINA, Fontes. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 107; Idem. Destinos de
Contratempos. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1974. p. 81-83; Idem. Vida gemida em Sambambaia.
Teresina, Corisco, 2001. p. 86-88.

t n l nitro™F professional



131

geralmente se deixa confundir e misturar, sem critérios, com aquilo que estuda, contemplando
acritica e idealizadamente a constelagdo de elementos acumulados em sua escritura, na noite
iluminada da “cultura popular™*®’.

Desde seu primeiro livro de folclore, a Paremiologia nordestina, publicada em 1975,
Fontes Ibiapina se revela imerso, pessoal e intelectualmente, no mundo da linguagem do
“povo”, aspecto que integra, inclusive, seu projeto de enunciacdo das identidades espaciais
piauienses, pois, como dizia seu Discurso de Posse na APL, acerca da sua obra literaria,
tratava-se de uma escritura regionalista comprometida com a experiéncia € a memoria
voluntaria. Seus enunciados do folclore reuniriam, assim, “coisas empaioladas no p6 do caco
do quengo dum menino encapetado que enterrou o umbigo na porteira dum curral de fazenda.
E cresceu e viveu ao lado de seu povo, fazendo estripulias de toda diversidade™®. Na
Passarela de marmotas, livro sobre os seres magicos criados pelo “povo”, sujeito e objeto se
embaralham quando o autor afirma, a propdsito das assombracdes, que fala de “catedra, que
nosso principal documento de autenticidade [...] é a vivéncia, in loco”, a compreensao
empatica de quem viveu o mesmo que o povo, apesar de ndo se identificar socialmente com
ele®®.

Trataremos mais adiante das implicagdes e dos impasses metodologicos enfrentados
pelo discurso do folclore em virtude das indefini¢cdes entre sujeito e objeto, € quanto ao
estatuto de cientificidade da disciplina. Por ora, situemos, como um dos objetivos deste
capitulo, o quanto os enunciados de Nonon se ligavam a producdo discursiva brasileira e
nordestina no campo do folclore, que se dera muitos anos antes, e a discussdo marcante, para
os anos 1970, sobre as questdes da cultura e da identidade do Piaui, as quais teriam nas
manifestagdes populares uma de suas fontes. Em seguida, nos deteremos nos problemas
conceituais e metodoldgicos do folclore ibiapiano e na abordagem dos elementos e matérias
de expressdo populares que ele seleciona para enunciar o Piaui como espago da cultura
popular regional.

O livro inaugural do folclore ibiapiano é contemporaneo a emergéncia de um debate
cultural, que se materializava em praticas e eventos com objetivos pedagdgicos e turisticos no
Piaui. Segundo defendiam os promotores de uma cultura baseada no folclore, a modernizagao

dos espagos piauienses com o auxilio da SUDENE, do governo federal e dos organismos

internacionais ndo poderia apagar a esséncia cultural do Piaui, sua indole histdrica e

7 ORTIZ, Renato. Romdnticos e folcloristas. Sdo Paulo, Olho D’4gua, [s/d]. p. 53.
8 IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975. p. 10.
9 Idem. Passarela de marmotas. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1982. p. 29.
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tradicional. Entre as concepgdes de cultura popular discutidas no Brasil desde os anos 1950,
como aquela que defendia uma cultura popular engajada e militante ou como as propostas
antropofagicas de abertura da cultura brasileira as contribuicdes estrangeiras, os enunciados
de Fontes Ibiapina e os que lhes eram contemporaneos escolheram reproduzir referéncias
tradicionalistas, como as de Gilberto Freyre e Camara Cascudo, para pensar uma cultura
popular do Piaui que, podendo se perder, deveria ser recuperada®’”.

No periodo em que a interven¢do urbana modernizava Teresina e desterritorializava as
relacdes sertanejas tradicionais pela migragdo e pelo comércio, e quando se intensificavam as
praticas no sentido da criagdo de uma cultura midiatizada, conectada aos padrdes de consumo
internacionais e permeada pelo fluxo de signos e imagens trazidos pelas telecomunicacdes —
como a televisdo e a ampliagdo espacial das linhas telefonicas em todo o Brasil, inclusive no
Piaui —, a producdo cultural piauiense pretende afirmar a identidade espacial de um povo
teltrico, regional e simples”’".

A publicagdo da Paremiologia nordestina sob o patrocinio do governo do Estado se
inseria no “mecenato” oficial de Alberto Silva, incentivo apresentado a sociedade como um
desdobramento das praticas modernizadoras do Piaui, que atingia a dimensdo discursiva e
convocava os intelectuais a participarem da produgdo de uma nova espacialidade. Em nivel
nacional, o regime militar incentivava, igualmente, a divulgagdo e a reprodugéo de conceitos e
idéias tradicionalistas de cultura, que seriam o apoio das diretrizes politicas conservadoras por
meio da exalta¢do da identidade nacional. Nos anos iniciais do Regime, o Conselho Federal e
os Conselhos Estaduais de Cultura haviam operado com base no tema tradicionalista da
Nagdo brasileira, tendo se mostrado limitados em suas praticas. O Conselho Estadual de
Cultura do Piaui, de que Fontes Ibiapina participara, resumira sua atuagdo, durante os anos
1960, a reunides e publicagdes no Jornal do Piaui, como os contos de Z¢ Rotinho, de Nonon,
e, com as politicas culturais de Alberto Silva, o Conselho foi praticamente obliterado®’.

Nos anos 1970, o pensamento dos governos militares sobre a cultura se redireciona para

lidar com a midia, com o incremento tecnoldgico dos meios de comunicacdo e com as

0 cf ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. 3. ed. Sdo Paulo, Brasiliense, 1987;
HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem — vanguarda, CPC e desbunde: 1960/1970. Sao Paulo,
Brasiliense, 1981.

21 INOJOSA, Joaquim. Al6 Piaui. O Dia, Teresina, n.° 3.409, Caderno A, p. 7, 29/30 de ago. 1971. Sobre a
televisdo no Piaui, ver SANTOS, Maria Lindalva S. A4 televisdo no Piaui: uma analise socio-historica. 2003. 84f.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em Histéria) — Universidade Estadual do Piaui, Teresina, 2003. p.
21-50.

22 Qobre as idéias e praticas dos Conselhos Federais e Estaduais de Cultura, cf. ORTIZ, Renato. Cultura
brasileira e identidade nacional. p. 90-108. Sobre o redirecionamento da produco cultural brasileira em virtude

da midia, ver Idem. A moderna tradicdo brasileira. Sdo Paulo, Brasiliense, 2001.
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concessoes oficiais para as empresas de televisdo. Deixando de se limitar as metropoles do
Sudeste brasileiro, esta cultura mididtica e mundializada questionava o conceito de Nagdo
utilizado politicamente, e, se estendendo até espagos como o Piaui, fazia coexistir a simulacéo
de uma cultura de feitio local e regional com muitas informagdes e codigos estéticos
diferentes, com modos diversos de consumo e de sociabilidade, com outros padrdes de
subjetividades e outras relagdes com os espagos, que eram veiculados pelos noticiarios, pelas
telenovelas, pelos informes publicitarios e pelos filmes americanos. O otimismo no comércio
e nas vendas que caracterizou o periodo do “milagre brasileiro” facilitou o rapido acesso a
televisdo por largas faixas da populacdo, anunciando a poténcia de um novo aparelho emissor
de signos que, com uma eficicia que superava a do rddio, invadia espacos publicos e
domésticos, urbanos e rurais, reorganizando os hordrios, as atividades cotidianas e as
referéncias culturais® .

Se a invencdo do Piaui nas praticas regionalistas de pedido por verbas e na literatura
modernista e regionalista ocorrera de modo extemporaneo em comparacdo ao Nordeste, a
fabricacdo discursiva da cultura popular, que remetesse a uma identidade espacial piauiense e
que também fosse nordestina, se deu da mesma forma num momento tardio, nos anos 1970,
quando a intensa producdo de discursos sobre o folclore em outros espagos brasileiros havia
se arrefecido ja fazia muitos anos, e quando o Brasil via fraturada sua identidade e sua
“consciéncia nacional”, a qual o trabalho dos folcloristas ajudara a produzir. Os enunciados da
imprensa piauiense operam, entdo, no sentido da “descoberta” e da elaboracdo do que
distinguiria culturalmente o “povo” do Piaui, teorizando sobre o folclore e defendendo-o,
como Fontes Ibiapina mesmo costumara fazer.

Paradoxalmente, neste momento em que o saber académico encontrava um espaco
maior onde se produzir e legitimar, com a criagdo da Universidade Federal do Piaui, o
discurso do folclore era paralelamente tratado como cientifico, como uma ciéncia social,
sendo desconhecido o embate que viera do inicio do século entre folcloristas, antropologos e
sociologos e que terminara por excluir o folclore da Academia, inclusive no Brasil. Um
exemplo da contraditoria preocupagdo identitaria com o folclore piauiense € a atuagdo de Noé

Mendes, que apesar de sua pouca publicacdo em livros surge como importante folclorista e,

273 ALBERTI, Verena. O século do moderno: modos de vida e consumo na Republica. In: PANDOLFI, Dulce
C.; ALBERTI, Verena; GOMES, Angela de C. (orgs.) A Repuiblica no Brasil. Rio de Janeiro, Nova Fronteira;
Fundagdo Getulio Vargas, 2002. p. 309-313; NOVAIS, Fernando; MELLO, Jodo Manuel C. de. Capitalismo
tardio e sociabilidade moderna. In: SCHWARTZ, Lilian M. (org.) Contrastes da intimidade contempordnea. Sdo
Paulo, Companhia das Letras, 1998. (Historia da vida privada no Brasil; 4). p. 562-574.
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simultanecamente, como professor universitario de folclore, sem encontrar conflitos
epistemologicos ou institucionais entre as duas praticas.

Na década anterior, Torquato Neto, na primeira fase de sua escritura, havia proposto o
reencontro com o “popular”’, com os cantadores de feira e seus “rumancos” populares. Toda a
leitura, alias, que Torquato faz do modernismo, do regionalismo e do Movimento de Cultura
Popular do Recife, se pauta pelo filtro do nacional-popular, da contribuicdo que estas
propostas teriam dado para a “nova cultura brasileira” emergida no século XX*’*. Torquato
fora uma das unicas vozes a falar de folclore no Piaui naquele momento, e sua escritura se
tornou reconhecida justamente por aquilo que negava estética e existencialmente tais
propostas e apontava para a fuga identitaria, para a dissolug¢do das fronteiras espaciais.

Além dos artigos de Torquato Neto, o folclore do Piaui havia sido tematizado pelo
jornalista, cronista e contista Artur Passos, que publicara, através do Movimento de
Renovagdo Cultural, a que pertencia, o livro Folclore Piauiense, no ano de 1965. Dedicado a
literatura oral e a fixacdo de cangdes, anedotas e versos populares, o livro de Artur Passos
indicava as questdes que se tornariam recorrentes nos enunciados do folclore piauiense, que
eram a sua legitima nordestinidade e a sua ameaca de extingdo pelo tempo “que gasta o
proprio bronze”, o que, segundo o autor, apontava para a necessidade do registro escrito: “Ja
se tem dito e escrito, e ¢ uma verdade, que se dispersardo aos poucos, sob a avalancha de
novos costumes, €sses nossos contos, cantos e dizeres populares nordestinos, por falta de
musicos de boa vontade e talento que os tomem por escrito™ .

Integrante de uma geracdo de intelectuais e politicos do inicio do século XX, Artur
Passos ndo demonstra as preocupacdes culturalistas presentes nos enunciados de Noé¢ Mendes,
nem os mesmos acentos cientificistas com que Fontes Ibiapina definird sua pratica. O
interesse de Artur Passos parecia ser simplesmente o da enuncia¢do de praticas e formas de
expressdo dos tempos passados e dos espacos da regido do Gurguéia, no Sul do Piaui, de onde
ele procedia. Apesar de preencher uma “lacuna ha muito sentida nas letras do nosso Estado”,
segundo o jornal O Dia*"°, Folclore Piauiense se manteve como escrito isolado pelas
tematicas que abordava, as quais s viriam a tona mais intensamente anos depois. Fontes
Ibiapina mesmo anunciara, no inicio de sua trajetoria literaria, o lancamento de livros de

folclore; mas é somente nos anos 1970 que as propostas de “encontro” da cultura local

274 ARAUJO NETO, Torquato de. Arte e cultura popular (IV). O Dia, Teresina, n.° 1.178, p. 2, 25 de fev. 1964;
Cf. CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invencdo da
Tropicalia. Sdo Paulo, Annablume, 2005. p. 153-155.

23 PASSOS, Artur. Folclore piauiense. Teresina, Edi¢des Cultura; Movimento de Renovagio Cultural, 1965. p.
17.

" FOLCLORE Piauiense. O Dia, Teresina, n.° [1.57-], p. 1, 20 de jun. 1965.
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piauiense sdo impulsionadas, com a captura das formas e matérias de expressao populares, das
festividades, da linguagem e das crengas, num agenciamento de cunho oficial que deixa clara
sua injungdo politica.

Os eventos, as discussdes e as publicagdes sobre a cultura piauiense, € nestas ultimas
Fontes Ibiapina se destaca, comecam a aparecer neste momento. Em 1971, o Servigo de
Cultura da Secretaria Estadual de Educag¢do promove uma Semana do Folclore, que tinha
como finalidade a “mobiliza¢do e intensificacdo da cultura popular no Estado”; em 1974, é
realizada a I Semana da Cultura, com palestras sobre histéria e arte, com visitas ao recém-
inaugurado Monumento do Jenipapo e a Sete Cidades; logo a seguir, acontece a Bienal
Estadual, uma exposi¢do de arte, escultura, pintura e fotografia®’’.

A finalidade dos eventos estava manifesta, era necessario emitir signos de uma cultura
piauiense, fazendo subjetivar, por meio da educagdo e do entretenimento, os enunciados e
valores representativos do Piaui, como a Batalha do Jenipapo e os demais temas presentes na
historiografia, na literatura e no discurso do folclore, de modo a se criar uma identidade
espacial que ndo fosse mais motivo de ridiculo nacional, como nas reportagens das revistas e
jornais de fora do Estado que enunciavam o Piaui de forma jocosa e que foram recorrentes
nos anos anteriores.

Num momento em que a educagdo e o acesso a ela eram alvo da politica do regime
militar — como no exemplo da criagdo do Mobral e das interven¢des moralistas e civico-
nacionalistas na montagem dos curriculos escolares —, os idealizadores da Bienal e da Semana
da Cultura partiam de uma nog¢ao erudita e letrada de cultura. Diferente dos folcloristas, que
valorizam a oralidade e os laivos de irracionalidade que marcariam a pureza original do
“povo”, os eventos ligados a histdria e a arte eram pautados por outras posturas: a historia era
pensada como uma disciplina séria e objetiva, a ter seus resultados divulgados com fins
identitarios e politicos; a arte so era entendida filiada as técnicas e as vanguardas.

Era ao folclore, enquanto saber especifico, que cabia a defesa das festas, lendas e
tradicdes do povo piauiense’’’. O tema das festas populares, por exemplo, era o mais
recorrente nos enunciados e nas praticas de produg¢do da cultura popular. Noé Mendes
defendia que as festas teriam sua origem nas atividades econdmicas, da mesma forma que a

literatura regional. O “boi”, em particular, com todas as festas que o celebravam,

2 COMECA hoje a Semana do Folclore. O Dia, Teresina, n.° 3.403, p. 1-2, 22/23 de ago. 1971; SEMANA de
Cultura termina hoje. O Dia, Teresina, n.° 3.962, p. 3, 20 de jul. 1974; MAIS de 400 pessoas conheceram a
Bienal. O Dia, Teresina, n.° 3.980, p. 3, 11/12 de ago. 1974; ARTISTA do Piaui procura movimento na pintura a
oleo. O Dia, Teresina, n.° 3.992, p. 2, 25/26 de ago. 1974.

2”8 ZABELE — Lenda do Piaui. O Dia, Teresina, n.° 3.409, p. 5, 29/30 de ago. 1971; DEFESA do Folclore. O
Dia, Teresina, n.° 3.410, p. 3, 31 de ago. 1971.
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especialmente a festa do Bumba-meu-boi, era exaltado como uma peculiaridade do Piaui,
dentro das mesmas imagens da pecudria, da figura do vaqueiro ¢ do “meu boi morreu”,

lembradas anos antes por Nelson Rodrigues e enunciada na historiografia e na literatura:

Mas sua origem [do Bumba-meu-boi] ¢ mesmo daqui do Nordeste, a regido que foi
colonizada através das fazendas de gado, onde o boi era o centro da sobrevivéncia
local. Tao importante era o boi, que houve um ciclo econdmico em toda regido. O
Piaui é o Estado onde esse relacionamento com o boi se tornou mais caracteristico.
Dai a brincadeira ser revestida de tanta popularidade, de tanta pompa e colorido.?”

A busca por enunciar a identidade piauiense instituia a cultura popular e se estendia,
inclusive, na valorizagdo dos espagos por meio do mercado e do turismo. Conforme a
ressignificagdo ocorrida durante a modernizacdo dos anos 1970, pela qual os espagos ¢ a
cultura piauiense eram vistos e ditos naquilo que poderia alcancar o interesse dos turistas,
acreditava-se que as matérias de expressdo populares poderiam ser deslocadas de seus
contextos de produgdo para atenderem a outros objetivos e demandas, para ajudarem a
elaborar o pitoresco, que se tornava o “tipico”, feito para ser admirado ou vendido. O
surgimento e a promogdo da escultura dos Mestres Dezinho e Expedito, por exemplo, eram
significativos, pois, sua arte sacra, ao ser exposta em lugares publicos, ser comercializada e
receber o patrocinio do governo, foi tomada como icone identitario de uma religiosidade
popular local. Consciente da dimens3o mercadologica que seus trabalhos alcangcavam, Mestre
Dezinho dizia que sua arte era “do povo do Piaui”, uma forma de divulgacdo de sua terra pelo
mundo, através da exportagio™".

Os “festejos populares, religiosos e folcloricos do Piaui” sdo igualmente selecionados
no sentido de representarem os espagos piauienses: enquanto o Bumba-meu-boi seria
caracteristico de todo o Estado, e o Cavalo Piancé e o Pagode seriam ‘“genuinamente” do
Piaui, da cidade de Amarante, a Festa do Vaqueiro seria tipica dos municipios de Campo
Maior, Simplicio Mendes e Oeiras, ¢ a Festa de Bom Jesus dos Navegantes seria
“originalissima” de Luis Correia®™'. Antes de publicar na area do folclore, Fontes Ibiapina
vinha abordando as festas em muitas de suas obras literarias, chegando ainda a escrever sobre
o tema do Sdo Jodo, para o jornal O Dia. Notemos de passagem o mesmo que aconteceria

posteriormente na pega de teatro O Casorio da Pafunsa, € vejamos como, em alguma medida,

etk MENDES, Noé. Dangas e folguedos do povo. O Dia, Teresina, n.° 4.025, c. 2, p. 1, 05 de out. 1974.

280 MORALIS, Menezes de. Dezinho/Expedito: a forma e o tempo. O Dia, Teresina, n.° 3.904, c. 2, p. 1, 12/13 de
maio. 1974. Sobre a produgdo mercadologica do tipico e da cultura popular, cf. CANCLINI, Néstor Garcia. As
culturas populares no capitalismo. Sdo Paulo, Brasiliense, 1983. p. 87-90.

21 FESTEJOS populares, religiosos e folcléricos do Piaui. O Dia, Teresina, n.° 3.410, p. 3, 31 de ago. 1971;
DIAS, William Palha. O Folclore piauiense. O Dia, Teresina, n.° 3.410, p. 3, 31 de ago. 1971.
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Nonon percebia o folclore enquanto produgdo da linguagem, inveng@o no presente a partir da
“reminiscéncia dos tempos passados”. Assim como no figurino e nas falas da comédia do
Casorio, no Sao Joao estaria “todo mundo vestido de matuto, querendo ser matuto também”,
porque ninguém mais, sobretudo na cidade, era matuto. Para tentar recriar o “S. Jodo de
verdade”, da roga, fabricava-se o matuto como artefato e projecdo festiva, da mesma forma
que o “boi” pomposo e colorido citado por Noé Mendes. O folclore era uma pantomima,

montada para celebrar o que deixava de existir:

Noite de S. Jodo. Hoje, 23 de junho. Noite de animag¢fo. Fogueira bonita e animada.
Comedorias ¢ bebidas as pampas, que fica mesmo ai sobrando que nem farinha de
frito. Diversdes de toda natureza. Brincadeiras de roda, samba. A turma balangando
o esqueleto até a barra-do-dia quebrar, e pegar o sol com a mio. Déles que s6 saem
da casa do arrasta-pé com o cisco. A fogueira queimando e a turma na maior das
animagdes do mundo.

Todo mundo vestido de matuto, querendo ser matuto também, porque o S. Jodo de
verdade ¢ o S. Jodo da roca. As mogas fazem experié€ncias em busca do seu principe
encantado. Carvdes numa bacia d’agua, clara de ovo num copo com &agua, faca
virgem enfiada na bananeira, chave do quarto debaixo da cabega ao dormir. E diz
que tudo da certo.

O certo é que vamos ter um S. Jodo animado. Festa tradicional. Reminiscéncia dos
tempos passados.”™

Esta visdo e esta enunciacdo teatralizadas de uma cultura popular piauiense que
desaparecia também constavam no livio de Noé Mendes, intitulado Folclore brasileiro:
Piaui, publicado originalmente em 1977. Compilando textos escritos em diferentes ocasides,
como o trecho citado do jornal O Dia, o autor procurava abarcar aquelas que eram
consideradas as principais matérias de expressao populares piauienses, como a literatura oral,
a linguagem, as dancgas e folguedos, os cultos religiosos, a arte e o artesanato, a culindria, a
“medicina folcloérica”, entendendo-as como praticas tradicionais que persistiam e se
atualizavam no embate com outros valores culturais, de que era exemplo as festas, com suas
caracterizagdes e roupas multicoloridas, ¢ o folclore infantil, ainda vivo mesmo com a
chegada da “televisdo e de outros meios de comunicagdo de massa”.

Noé Mendes, assim como Fontes Ibiapina, via sua escritura diante de um periodo de
transicdo e de mutagdes nos espacos, que o levava a afirmar, com o apoio de estatisticas, que
0 “fato caracteristico da populagdo piauiense ¢ a sua concentra¢do na zona rural”, mas que
“ultimamente, vem-se verificando acentuado €xodo rural em busca da capital do estado e de

outras cidades da regido. Teresina esta crescendo geometricamente e ja conta com mais de

282 IBIAPINA, Fontes. Noite de Sdo Jodo. O Dia, Teresina, n.° 3.325, p. 8, 26 de jun. 1971.
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300 mil habitantes”™. O que Noé ndo podia mensurar, e o que lhe parece dificil aceitar, é o
quanto tais mutagdes espaciais se relacionariam com mudangas também na area da “cultura
popular” que ele tentava apreender.

Quanto a Fontes Ibiapina, o tropo tragico que ja caracterizava seu discurso literario seria
reiterado em seus enunciados sobre o folclore, o que também o vinculava a producdo dos
folcloristas de outros espagos nordestinos. Abordemos mais de perto estes enunciados e sua
relacdo com a construcdo das identidades espaciais piauienses, a fim de perceber os meandros
desta inven¢do do Piaui como nova espacialidade da cultura popular nordestina, como reduto
provinciano, telirico e conservador, integrado novamente de maneira tardia a Regido, desta
vez através dos esteredtipos culturalistas. Apesar do tom de decadéncia, a escritura ibiapiana
do folclore, ao imaginar de modo colorido e fantasioso os espacos piauienses, passa a
apresentar uma festividade e um entusiasmo singulares, por reconhecer na cultura popular
local e regional, ou mesmo “universal”, inventada entdo, o encantamento do mundo que seus
horizontes de expectativas no presente contradiziam e que a modernizacdo dos espagos
desfazia, levando-o, como costumava ocorrer, a se portar das formas mais cultural e
politicamente ambiguas. Em meio & noite brumosa da suposta ignorancia popular, Fontes
Ibiapina pretendia encontrar ndo as luzes artificiais da civilizacdo, mas o brilho auténtico da
sabedoria, da linguagem e da crenca do “povo” piauiense, ou mais um facho que reluzisse

para retirar o Piaui da obscuridade.

3.2. O discurso do folclore e as identidades espaciais piauienses

O Piaui, posto que de desconhecido folclore, concorre, de qualquer maneira, para o
enriquecimento do folclore brasileiro vez que, do pouco que possui no género, pode
se orgulhar de sua genuinidade.

Quem por ai, a ndo ser nds piauienses, tem uma Nao se Pode, um Cabeca de Cuia,
ou uma Miridam? Ninguém. E, ainda mais, a fora estas ultimas exclusividades,
ainda temos os nossos ditos, provérbios, can¢des populares e lendas outras de que
tanto podemos nos orgulhar.

[...] o Piaui poderad contribuir para o enriquecimento do folclore brasileiro. O que
nos falta, ¢ apenas estimulo para que possamos compilar um mundo de coisas que
dizem de nossa potencialidade neste género.***

Enunciados como este, da autoria do juiz e literato William Palha Dias, amigo de Fontes

Ibiapina, bem que podem ter sido tomados como ponto de partida para a escritura e

283 MENDES, Noé. Folclore brasileiro: Piaui. 3. ed. Teresina, Funda¢do Cultural Monsenhor Chaves, 1999. p.
13. p. 87.
2 DIAS, William Palha. O Folclore piauiense. O Dia, Teresina, n.° 3.410, p. 3, 31 de aco. 1971.
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publicacdo do folclore ibiapiano e para as praticas de producdo da cultura popular piauiense
nos anos 1970. Para Palha Dias, a semelhan¢a de outros espagos do Brasil, o Piaui também
possuiria um folclore genuino, fundado nos “nossos ditos, provérbios, cancdes populares e
lendas”, faltando apenas estimulo para um trabalho de compilagdo a fim de que o Piaui
contribuisse com o folclore brasileiro. Neste desejado empenho de compilacio folclorista, a
Paremiologia nordestina de Nonon se dava como objeto exatamente os elementos folcldricos
que lastreariam uma identidade espacial piauiense, e igualmente nordestina, pautada na
“cultura popular”: a linguagem, ao lado das crencas e das festas, constituiriam o campo
proprio onde o “popular” existia e se reproduzia, dando suporte ao ser piauiense, a identidade
de um espaco periférico que buscava se afirmar diante da modernidade.

No Prefacio da Paremiologia, que ganhava propositadamente o titulo de “Rol de
porteira”, para dar uma idéia do tema a ser tratado, Fontes Ibiapina destaca seu proprio mérito
diante da escassez e da necessidade de escritores piauienses que coletassem os ditos
populares, e, com isso, contribuissem para a enunciag¢do do Piaui por meio desta “nova” forma

de expressio:

Na verdade, falando mesmo de oitiva, sem dadas, tomadas ou arrodeios, escritor por
essas bibocas de sertdo é coisa tdo escassa que nem garupa de jumento. Dificil que
s6 minhoca em terra seca, de se contar nos dedos de uma méo e nfo ocupar todos.
[...] Quem ndo tem irmao, brinca s6. Tal o nosso caso aqui vivendo a fazer literatura
sem companheiro — solitario que nem gato de tapera, ou jodo-de-barro viavo. [...]
Esté ai, para quem interessar possa (ou mesmo sem interesse algum, que gosto ndo
se discute), este nosso rebento de pesquisas folcloricas por esse cafundos de Chao de
Meu Deus com coisas do Capiroto. Com ndo sabemos nem quantos provérbios,
rifdes, brocardos, anexins, proloquios, modismos, ditados, relaxos, paleios, chulos e
o Capa-Verde a quatro de pernas pro ar. Coisas de sete-cabecas, do arco-da-velha,
da pedra lascada.”

Ao agenciar as matérias de expressdo da linguagem popular que o livro aborda para
compor suas frases, Fontes Ibiapina levanta a polémica questdo da relagcdo do folclorista com
seu objeto, a qual atravessa tanto a sua escritura quanto o discurso do folclore, de modo geral.
Todos os leitores e criticos da ficgdo ibiapiana, como Alvaro Ferreira ainda no inicio dos anos
1960, destacam sua intimidade com a linguagem popular, sua capacidade de pesquisa e
assimilag@o, dentro dos textos, dos ditados e do “linguajar do caboclo nordestino”. E, no
entanto, os contos e romances de Nonon ndo conseguem recriar a linguagem nem pensar
diferentemente os espagos piauienses a partir de uma apropriagdo estetizada do elemento

popular, como o fizera Guimardes Rosa com o sertdo. O autor piauiense muitas vezes, nos

5 IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui. 1975. n. 9-10.
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seus textos literarios, repete circular e verborragicamente as expressdes de modo realista, ele
pouco as metaforiza com outros sentidos e nido foge aos limites impostos pelas imagens
cristalizadas do Nordeste, da seca, da penuria e da prépria decadéncia do sertdo. Afora seu
estilo muito peculiar de elaboragdo de frases curtas — que querem imitar a oralidade ou mesmo
as cantigas populares —, dentro do regionalismo nordestino, a singularidade que destaca
Fontes Ibiapina talvez seja mais “espacial”, por abordar o Piaui, do que propriamente estética.

E importante destacar, entdo, as semelhancas e correspondéncias entre o folclore e a
literatura regionalista nordestina, especialmente no caso de Nonon — e apesar dos folcloristas
negarem a presenca de qualquer conotagdo literadria em seus campo de saber. Assim como o
proposito de objetividade do regionalismo, em que uma ficgdo imaginativa € uma memoria
“fiel” coexistiriam, contribuindo ambos para um realismo que representaria o espaco a partir
de matrizes objetivas e vivenciais autorizadas, o discurso do folclore se coloca como sendo ao
mesmo tempo cientifico e memorialistico, o sujeito do conhecimento e enunciador do
discurso se diz freqiientemente participante daquilo que ¢ tomado como objeto e matéria de
expressdo para seus enunciados. A prdpria linguagem de Fontes Ibiapina, como no “Rol de
porteira” e nas entrevistas que deu sobre o Piaui e sobre sua obra, ¢ estilizada por meio de
bricolagens de dizeres, imagens da natureza e expressdes burlescas, como a mostrar que ele se
despia de seu saber de juiz e investia na proximidade com o popular, se revestindo da fala do
sertdo a fim de captar, numa perspectiva simbdlica, a realidade bruta do espago, sem o
rebuscamento académico e com toda a eloqiiéncia que caracterizaria a forma do “povo” dizer
a sociedade ¢ a si mesmo®*’.

No discurso do folclore, Fontes Ibiapina também se insere como testemunha de verdade
da fala, das crendices e situacdes que sdo descritas, o que jd ocorria, por exemplo, com
Camara Cascudo e Leonardo Mota, e que constitui uma regularidade entre os folcloristas. Em
seu livro, Artur Passos anunciava este detalhe a seus leitores, sendo que era a memoria que

lhe daria uma percepgdo dos espacos piauienses como “viveiro de lendas”:

Assim, nas resumidas paginas, mais ou menos coloridas, do folheto “Folclore
Piauiense”, encontrard o complacente leitor o evidente resultado de incessantes
investigacdes, de envolta com o que pessoalmente retive na e conservei do periodo
auroreal da juventude vivida ao sol e a chuva num rincdo que ao tempo, entre
ermitdes, ainda era um viveiro inesgotavel de lendas [...].%"

286 IBIAPINA, Fontes. Entrevista a Alcenor Candeira Filho. Presenca. Teresina, n° 10, janeiro-marco de 1984.

27 PASSOS, Artur. Folclore piauiense. Teresina, Edi¢des Cultura; Movimento de Renovagdo Cultural, 1965. p.
10. Para uma referéncia de memoria nas obras de Cascudo e Leota, cf. CASCUDO, Luis da Camara. Prefacio.
In: . Vaqueiros e cantadores. Sdo Paulo, Global, 2005. p. 11-14; Idem. Prefacio a 3*. Edicdo. In: MOTA.
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Atrelado a mesma defesa da memoria voluntaria dos espacos presente em sua obra
literaria, Fontes Ibiapina quer dar crédito ao conteudo de seus discursos folcldricos
pretensamente cientificos amparando-se também na vivéncia pessoal, na lembranga de suas
proprias crengas, das cagadas de que participou na mata, onde teria testemunhado, na infincia

288

e juventude, a presenca dos fantasmas e a crenga dos homens™ . A legitimidade do folclore

estaria fundamentada, de modo cindido, ora na riqueza do material pesquisado, ora no esfor¢o
infatigdvel do folclorista, ora no envolvimento pessoal com o objeto estudado, envolvimento
que, entretanto, impedia o trabalho critico e fazia o discurso esbarrar na mera catalogacdo, nos
comentarios das minudcias e das versdes encontradas durante a pesquisa, € na falta de uma
analise mais detida do contetido abordado.

Ainda dentro das correspondéncias entre o regionalismo e o folclore, e na regra comum
de produg¢do discursiva dos espacos que era atribuida a ambos os enunciados, o discurso de
Noé Mendes, que citamos acima, destaca como tema do folclore o “ciclo” da pecuaria do
Nordeste, que teria colonizado a Regido. Neste sentido, podemos dizer que os discursos
piauienses sobre a cultura popular operavam basicamente em trés dire¢des, ou em trés niveis
de simula¢do de identidades espaciais: nacional, regional e local. A primeira dire¢do buscava
reiterar a identidade brasileira através do folclore, agenciando enunciados elaborados nos anos
1930, dentro da formagdo discursiva nacional-popular, como a obra de Gilberto Freyre, e

justapondo-os a defesa nacionalista e civica da cultura, encampada pelo regime militar:

Sua importancia [do folclore] decorre dos amplos horizontes de seu campo de agdo
como ciéncia. Todavia ndo se prende somente ao estudo geral da cultura popular
mas também tem alto sentido civico caracterizando nacionalidades, e indiscutivel
valor pedagogico. O Folclore é uma disciplina essencialmente humana, que ensina o
amor a Patria, naturalmente dentro do dogma da fraternidade universal. O estudo do
Folclore ¢ o estudo da prdpria alma de um pais, ¢ o estudo do modo de ser de um
povo das suas maneiras de pensar agir e de sentir. E o estudo da fei¢do regional nas
suas bases mais profundas e mais caracteristicas. O Folclore é a missdo que nos vem
transmitida através das geragdes com todo o saber empirico das gentes humildes que
lastreiam a formagdo da nacionalidade para a qual, no Brasil contribuiram
portugueses, indios e negros cada qual com seus e usos praticas e costumes.

[...] Numa sociedade que ignora as tradigdes mais sds e fecundas, esforca-se o
Folclore por manter uma continuidade viva, de nenhum modo imposta de fora, mas
saida da alma profunda das geragdes, que néle véem a expressdo das suas aspiracdes
e crencas, dos seus desejos, apenas as recordagdes gloriosas do passado e as
esperancas do futuro. Os dotes intimos de um povo traduzem-se naturalmente no

Leonardo. Cantadores. 4. ed. Rio de Janeiro, Livraria Editora Cétedra; Instituto Nacional do Livro, 1976. p. XL-
XLI.
288 IBIAPINA, Fontes. Passarela de marmotas. Teresina, Companhia Editora do Piaui. 1982. n. 29.
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conjunto de seus usos, nos cantos e dangas lendas jogos e cortejos em que se ostenta
o esplendor dos trajes e a originalidade dos grupos das figuras...”

A segunda dire¢do dos discursos culturalistas piauienses era a da afirmagio da
identidade regional, “da alma e do sentimento nordestino”. Além da recuperagdo identitaria
das origens histéricas que formariam o espago de experiéncia do presente e forneceriam a
heranca cultural do Piaui, comum a do Nordeste, ¢ mantido o tom passadista da “morte” do
folclore, que se associaria ao fim geral da tradi¢do trazido pela modernidade, e ao qual as
autoridades politicas estariam assistindo sem intervirem. Nesse sentido, o editorial do jornal O
Dia, de junho de 1971, retoma os nomes de estudiosos famosos do folclore, e percebe sua
concentragdo no Nordeste, para se queixar da auséncia de iniciativas do governo nas

comemoracdes das festas juninas:

Sentimos que o folclore nos seus aspectos mais regionais ¢ genuinos, estd
declinando, como se langasse um desafio as entidades ou instituigdes publicas e
particulares que se apresentam como defensoras dessas prerrogativas.

[...] Ainda hoje, Camara Cascudo, Filgueira Sampaio e outros folcloristas do
Nordeste permanecem na posi¢do de Leonardo Mota, pela salvagdo désses recursos
e disponibilidades regionais tdo bem enriquecidas pelos génios de José Oiticica, Z¢
da Luz, Catulo da Paixdo Cearense, tidos como fiéis representantes da alma e do
sentimento nordestino na literatura.

Todos esses esforgos para manter viva a imagem do folclore nordestino, ou mesmo
do seringueiro do Amazonas, do garimpeiro de Minas Gerais, do caipira do Rio
Grande do Sul e, finalmente, dos tipos que caracterizam os usos e costumes de cada
regido, ficaram num plano de despreocupagdo, como se isso significasse uma
mudanga ou evolugdo no apanégio literario do Pais.””

Informado tanto pela ressonancia do discurso nacional-popular, quanto pelos textos
historiograficos e literarios piauienses que discutimos no capitulo anterior, os quais
tematizavam o vaqueiro, a pecuaria € o sertdo e eram editados pelo governo de Alberto Silva
nos anos 1970, o livro de Noé Mendes apontava a terceira direcdo espacial a que nos
referimos, aquela relacionada a cultura local. Era, ainda, mais um enunciado que visava
identificar histdrica e culturalmente o Estado e a Regido, o Piaui e o Nordeste, num momento
em que as praticas e discursos politicos da SUDENE ja davam como “natural” esta pertenca.
Para a classificagdo e a explicacdo dos “componentes culturais do folclore”, formadores da
identidade cultural piauiense, seria preciso delinear uma série de fatores condicionantes. Por

seu poder aglutinador de arquivar as manifestagdes populares e conciliar o que seriam os

29 A ORIGEM do Folclore. O Dia, Teresina, n.° 3.407, p. 4, 27 de ago. 1971.
2 MORRE o folclore. O Dia, Teresina, n.° 3.324, p. 3, 25 de jun. 1971.
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diversos compartimentos do real, a palavra do folclorista se colocava como uma forma de

expressdo particular na enunciagdo identitaria:

A nossa formag@o étnica constitui a base do universo cultural piauiense. Este fator
ndo explica, no entanto, toda a dimensdo cultural da regido. As condicdes
mesoldgicas, bem como toda a estrutura socio-econdmica, sdo, também,
condicionamentos importantissimos para dimensionar culturalmente o Piaui. Deste
conjunto de elementos resultou uma sociedade rural fechada, ligada a pecuaria
extensiva, a agricultura de subsisténcia e ao extrativismo vegetal.

O Piaui de hoje ¢, repetimos, a resultante dos diversos componentes de sua formagéo
historica, étnica, social e econdmica, aliada fortemente a elementos fisico-
geograficos.”"

Noé Mendes transita, em seu texto, entre os varios fatores que interfeririam na “cultura
popular” e teriam condicionado a identidade piauiense, na busca por uma unica determinagao
ou por um cruzamento de determinagdes €tnicas, sociais € espaciais. Ao se abrir a diversos
enunciados para elaborar o seu, ele “dis-corre” também entre os direcionamentos espaciais a
serem dados a cultura popular que ia sendo inventada, tentando encontrar, dentro da
“nordestinidade” conferida pela histéria, as marcas de peculiaridade do “matiz” piauiense. As
mesmas discussdes que estavam em jogo na nordestinizagdo do Piaui desde o final dos anos
1950, como as do lugar de passagem, do determinismo histdérico ou espacial do “formato” do
territério piauiense e das relagdes com os demais espacos nordestinos no passado e no
presente, sdo atualizadas para abordar a cultura, indicando que Noé Mendes havia feito uma
leitura propria, um tanto desencontrada em termos tematicos e enunciativos, de autores como
Raimundo Santana, Carlos Eugénio Porto, Renato Castelo Branco, Odilon Nunes, Fontes

Ibiapina e Artur Passos, para pensar culturalmente o Piaui:

Embora esses condicionamentos ja citados ndo tenham sido exclusividade do Piaui,
constata-se, porém, a existéncia de certas peculiaridades que s@o prdprias deste
estado. Isto lhe proporciona um certo matiz no ambito do mosaico cultural
nordestino. Mesmo considerando a ocorréncia desse fato, convém salientar que o
proprio contorno geografico bastante alongado do estado [sic] e suas conhecidas
contingéncias contribuiram para definir o carater nordestino da cultura piauiense. O
relacionamento do Piaui com os Estados limitrofes do Ceara, Pernambuco e Bahia
sempre foi muito profundo em todos os sentidos. Disto decorreu forte influéncia
cultural, notadamente sobre as regides contiguas a cada estado. Por outro lado, o
mesmo ndo ocorreu com o Maranhdo, apesar da contigiiidade fronteirica tdo extensa.
Além daqueles lagos perenes e profundos com os trés estados [sic], situados numa
perspectiva de dependéncia econdmica e cultural, outro fato vem reforgar a vocagéo
de nordestinidade do Piaui: o estado sempre serviu de guarida para parte dos
excedentes populacionais de algumas regides nordestinas, especialmente do Ceara,
Pernambuco e Paraiba. Tudo isto fez com que os componentes basicos de nossa
cultura permanecessem sempre tipicamente nordestinos, mesmo que o Piaui se situe

1 MENDES, Noé. Folclore brasileiro: Piaui. 3. ed. Teresina, Fundagdo Cultural Monsenhor Chaves, 1999. p.
14-15.




144

como uma sub-regido distinta do Nordeste em problemas, potencialidades
econdmicas e em estagio de desenvolvimento.?”

Se, apesar da pobreza piauiense ¢ do declinio da “cultura popular”, eram certas a
nordestinidade e a capacidade de nordestiniza¢do do folclore, que se manifestaria na Regiao
de modo mais acentuado que em outros espagos do Brasil, Fontes Ibiapina, por sua vez, no
mesmo ideal de Camara Cascudo, tende a considerar o folclore como “universal”, por seu
carater “proto-histdrico”, anterior a civilizacdo, a divisdo de fronteiras identitarias e aos

dilaceramentos modernos:

[...], na classificagdo “NORDESTINA” [dada & Paremiologia] nada ha de
exclusividade. Como sabemos, os provérbios, adagios, proloquios etc., sdo
universais, haja vista que, em grande parte, de origem chinesa, latina, francesa,
italiana e 14 se vai fumacga. [...] Fica claro que a adjetivacdo “NORDESTINA”
apenas esclarece que sdo os rifdes, os modismos etc., usados no Nordeste, bem
como por este Brasildo todo e mundo afora. [...] Na proxima edigdo, se Deus ndo nos
mandar ao contrario, apresentaremos, como epilogo, relagdo de inumeros deles em
outros idiomas. [maiusculos no original] 293

Eis uma das tensdes do folclore ibiapiano, pois apesar de o autor piauiense repetir temas
jé estudados por Camara Cascudo, Leonardo Mota, Oswaldo Orico, Joaquim Ribeiro, Artur
Passos, dentre muitos outros autores citados e ndo-citados — o que comprovaria a
“universalidade” da “cultura popular” —, Nonon quer fazer o inventdrio das manifesta¢des
tipicas da cultura do caboclo do Piaui. A Passarela de marmotas, por exemplo, cataloga
assombragdes como o Lobisomem, a Mula-sem-cabeca e o Saci-pereré, as quais ja haviam
sido registradas ha muito tempo por folcloristas e literatos, o que Fontes Ibiapina, leitor de
Monteiro Lobato, do regionalismo e do folclore bem sabia. Entretanto, ele as faz figurar ao
lado da Nao-se-pode, do Cabega-de-Cuia e de outras “avantesmas” tipicamente piauienses,
por estar dividido, assim como Noé Mendes, entre uma relacdo de homogeneidade do Piaui
com uma Regido supersticiosa, como era visto e dito o Nordeste, ¢ a singularidade que
tornaria sua terra um espago peculiar, como vinha sendo dito pela fic¢do ibiapiana.

Isso nos diz também que, em alguma medida, Nonon parecia querer ser o primeiro
escritor piauiense a inscrever o Piaui no mapa das crendices e das falas populares, e afirmar,
como nenhum outro fizera antes, que o caboclo piauiense era mestico, supersticioso e
irracional, enquanto auténtico representante do povo nordestino. Talvez por este desejo de

primazia, Fontes Ibiapina ndo cite Artur Passos, que fora seu colega no Movimento de

22 MENDES, Noé. Folclore brasileiro: Piaui. 3. ed. Teresina, Funda¢do Cultural Monsenhor Chaves, 1999. p.
16.
2% IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui. 1975. n. 249.
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Renovagdo Cultural e que anos antes catalogara versos populares piauienses em Folclore
Piauiense. No trabalho de enunciacdo das singularidades e regularidades da cultura piauiense
e, concomitantemente, de defini¢gdo de um campo discursivo pela pratica de pesquisa e coleta,
os livros de Fontes Ibiapina seguem, entdo, as direcdes da defesa conceitual e cientifica do
folclore e do povo, do “armazenamento” da linguagem popular e da caracterizagdo das

crendices piauienses.

3.3. O chiaroscuro da Ciéncia e do Povo: baliza da produgado dos espacos

Desde que os folcloristas comegaram a nomed-lo, no século XIX, o “povo” ndo
apresentava uma conceituagdo precisa ¢ mal remetia a categorias sociais ou profissionais,
inclusive em virtude do perigo potencial sentido pelos grupos sociais aristocraticos, aos quais
os folcloristas pertenciam, em deixar evidentes as condi¢des de exploragdo e pobreza das
classes populares. No Brasil, depois do discurso isolado de Silvio Romero sobre a poesia
popular, pelo qual ele ¢ tido como o precursor dos estudos brasileiros do folclore, o
modernismo e toda a producdo discursiva entdo suscitada na busca pela enunciacdo da Nacdo
moderna, que se desdobrou, inclusive, nos diferentes regionalismos literarios, também se
preocupou, particularmente na pessoa de Mario de Andrade, em captar as matérias de
expressdo populares para nelas encontrar o que seria a esséncia da nacionalidade, ndo tendo
havido, no entanto, um esfor¢o de definicdo do que seria este “povo brasileiro”.

E com os folcloristas do Nordeste — quando esta Regido ainda nascia, na militincia
tradicionalista reunida em torno de Gilberto Freyre, nos anos 1920, e na qual estiveram
presentes Camara Cascudo e Leonardo Mota —, que a produgdo discursiva do folclore
ganharia impulso, e, dentro dela, a complicada conceituag@o do povo se destacaria. Na medida
em que povo e politica eram ingredientes socialmente explosivos, sobretudo com o
surgimento e a propagacdo do marxismo, os folcloristas, incluindo os brasileiros ¢ com
destaque para os nordestinos, a par de sua formacao tradicionalista, conceituam o povo com o
recurso a teorias cientificistas, evolucionistas, racioldgicas ou culturalistas, as quais eram
tipicas do pensamento politico de direita e ajudavam a repor os sentidos idilicos € romanticos

VT 294
atribuidos a “cultura popular™".

2% Sobre os estudos do folclore no Brasil, c¢f. VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e missdo: o movimento
folcldrico brasileiro (1947-1964). Rio de Janeiro, Funarte; Fundagdo Getulio Vargas, 1997. p. 39-74. A respeito
desta visdo “metafisica” do povo e de sua implicagdo politica, cf. CANCLINI, Néstor Garcia. As culturas
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No Piaui, Artur Passos procurava delimitar o povo a partir do paradigma realista-
naturalista proprio da sua formagao, relacionando o carater naturalmente “crioulo” do povo a
sua indole histdrica e a sua cultura. Era uma cultura, alids, de tradi¢cdes “peninsulares”,
triplamente fundada no “vaqueirismo”, no “agricultorismo” e no ““supersticionismo”; € 0 povo

piauiense seria uma

Gente insulada desde as “entradas” temerarias do século dezoito, sem dispor a
comunidade, sempre desassistida, de capacidade intelectiva para tomar
conhecimento dos avangos culturais da época em que vivemos.

Os trovadores de ambos os sexos, arrolados neste resumido trabalho, por forca que
sdo crioulos semianalfabetos, sedentarios na sua maioria, lampeiros por indole,
naturalmente dados aos batuques, ao grogue e a malandrice inerente a vida némade,
porém genuinos representantes da sociedade circundante, que os envolve, estimula e
retém — a dos vaqueiros e roceiros, cacadores e pescadores; dos trabalhadores do
campo em geral

Noé Mendes esboga um retrato ainda mais pormenorizado do povo piauiense, dando-lhe
contornos menos abstratos, mais culturalistas e relacionados a praticas, lugares sociais e
atividades econdmicas, no que o autor se mostra mais uma vez informado pelos discursos

historiograficos e literarios que enunciavam o vaqueiro € a pecuaria nos anos anteriores:

A marca profunda destes elementos basicos [da formagdo da cultura piauiense] esta
na casa de taipa coberta de palha de babagu, carnatiba ou buriti, e na fazenda de
gado do sertdo ou do serrado [sic]. Esta na jangada do litoral, no carro de boi, nas
balsas do Parnaiba, no engenho de madeira puxado a boi, na casa de farinhada e no
ro¢ado de mandioca e feijdo. Estd na figura “euclidiana” do vaqueiro que povoa o
Piaui de norte a sul, na quebradeira de coco babagu, no tirador de palha de carnatiba,
na tecedeira de rede e de labirinto e no oleiro, que modela o barro, criando panela,
alguidares e potes, tal como os fizeram seus antepassados indios e escravos.*”

Fontes Ibiapina, por sua vez, se afasta do “objetivo social” de sua ficcdo — em que o
povo era tematizado em suas praticas econdmicas € em seu universo social —, e segue uma
orientacdo mais cientificista para enunciar o povo em termos evolucionistas. Ele mantém
afinidades e convergéncias em relagdo a Noé¢ Mendes e Artur Passos, mas ndo situa o povo
socialmente, apenas quanto a cultura e a composi¢do, que seria formada por homens
campesinos, rudes e rasticos, matutos em estado primitivo, de imaginacdo por vezes selvagem

e indigena, ou portugueses que, chegados ao Brasil, estagnaram e voltaram a Idade Média.

populares no capitalismo. Sdo Paulo, Brasiliense, 1983. p. 19-20. Para a critica dos conceitos, mais uma vez nos
apoiamos em KOSELLECK, Reinhart. Historia dos conceitos e histdria social. In: . Futuro passado:
contribui¢do a semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro, Contraponto; PUC-Rio, 2006. p. 97-118.

25 PASSOS, Artur. Folclore piauiense. Teresina, Edi¢des Cultura; Movimento de Renovagdo Cultural, 1965. p.
9-10.

2% MENDES, Noé. Folclore brasileiro: Piaui. 3. ed. Teresina, Fundagdo Cultural Monsenhor Chaves, 1999. p.
15.
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Nos anos 1960, a questdo da revolta das camadas populares — que com inspiragdo
marxista lutavam pela reforma agraria, sobretudo no Nordeste, com a atuacdo das Ligas
Camponesas — assolava os mais ferrenhos anticomunistas, defensores da propriedade privada
e das sociabilidades tradicionais, que, por isso, passavam a nomear o povo ¢ lidar com ele
politicamente de maneira pacificadora ou autoritaria®’. Além disso, as praticas politicas
coercitivas do regime militar e o discurso nacionalista de harmonizagdo dos grupos sociais e
de supressdo das diferencas e conflitos eram confirmados localmente nos enunciados
identitarios de intelectuais piauienses de origem sertaneja ou de tradicdo conservadora e
oligarquica, os quais possuiam, em geral, a mesma formagao juridica. Incluiam-se entre estes,
cada um com nuangas proprias, Fontes Ibiapina e Arimathéia Tito Filho, comentador de
Congresso de Duendes e aqueles que escreviam sobre o sertdo piauiense € sobre a Batalha do
Jenipapo, como Padre Chaves e Odilon Nunes. Por esta implicagdo politica e por estas
referéncias enunciativas, o povo piauiense, do passado e do presente, ¢ visto e dito como
sertanejo, como humanidade primaria, como coletividade organica, solidaria e rustica, feita de
“homens sem destino”. O povo seria o suporte das relagdes familiares estaveis, o ancoradouro
da tradicdo, e sua cultura seria a garantia da manuten¢do das normas sociais e dos padrdes
morais®”®.

Para vincular o povo a tradicdo dos tempos passados, Fontes Ibiapina pretende
encontra-lo intacto e puro, distanciado de seu presente numa temporalidade e numa

espacialidade suspensas:

Naqueles tempos de até coisa das primeiras décadas do século atual, mais do que
hoje, nosso homem campesino era ligado e vinculado a um mundo de supersti¢des.
E de outra maneira ndo podia deixar de ser. Praticamente ainda vivendo em estado
primitivo, pelo menos rotineiro. Isolado de comunicagdes com os centros
civilizados, arraigavam-se a abusdes e supersticiosidades que lhes eram legadas por
seus ancestrais. Portador de baixo nivel de desenvolvimentos intelectuais. Vida
sedentdria, diretamente em contacto com a natureza e, conseqiientemente, auséncia
de instrugdes. Descendente do branco isolado, da civiliza¢cdo européia, do negro
importado da Africa e do indio, nosso nativo em estado primitivo. E mais que suas
atividades de campo, caca e pesca, a cada dia ligando-o mais aos mistérios da mata,
seu habitat. Dai as crendices com todas as suas caracteristicas conexas a Lei da

7 OLIVEIRA, Marylu. Quem é Deus e o Diabo na Terra do Sol? A questdo da propriedade privada e o
anticomunismo em Teresina na década de 1960. Teresina, 2006. 27p. Digitado, GRYNSZPAN, Mario. Da
barbarie a terra prometida: o campo e as lutas sociais na histdria da Republica. In: PANDOLFI, Dulce C.;
ALBERTI, Verena; GOMES, Angela de C. (orgs.) 4 Repiiblica no Brasil. Op.cit. p. 129-136.

2% TITO FILHO, A. A guisa de prefacio. In: IBIAPINA, Fontes. Congresso de Duendes. Teresina, Caderno de
Letras Meridiano, 1969. p. 9-15. Para uma abordagem do conceito de povo pelo discurso de invengéo da cultura
popular, cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A inven¢do da cultura popular: uma histéria da relagio
entre eruditos, intelectuais e as matérias e formas de expressdo populares na Peninsula Ibérica e Brasil (1870-
1940). Programa de Pos-Graduagdo em Historia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Natal, 19 jun.
2007. 25p. Disponivel em: <http://www.cchla.ufrn.br/ppgh/docentes/durval/> Acesso em: 19 iun. 2007.
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Hereditariedade incrustada na hemadcia do sangue, passando de geragdo a geracdo.
[grifo do autor] %%

A escritura de Fontes Ibiapina estd entrecortada por enunciados caros a formacdo
discursiva nacional-popular, em sua emergéncia no inicio do século XX, incluindo,
particularmente, os discursos de cunho racioldgico que discutiam a miscigenacdo brasileira,
como os de Gilberto Freyre. Mas assim como a fic¢do ibiapiana suspeita da miscigenagdo, a
no¢do de povo e de cultura dos enunciados do folclore de Nonon remetem a enunciados
anteriores aos de Freyre, que se vinculavam a idéia de hereditariedade, como os de Euclides
da Cunha, Nina Rodrigues e Silvio Romero, pois muitas vezes, como na citagdo acima, ndo ha
preocupacdo em distinguir raga de cultura, como tentou o sociélogo pernambucano. Apesar de
ser destacada a importancia cultural das comunicagdes e da civilizagdo, e da falta destas como
contribuicdo ao isolamento, o povo sertanejo piauiense ¢ assimilado aos animais, possuindo
um habitat especifico, a mata. Sua cultura seria fundamentada na mestigagem, nas
ascendéncias européia, asidtica, indigena e africana, que, pelo caudal dos cruzamentos
sanguineos, explicariam a heterogeneidade, a fecundidade e o incrustamento das crencas na
“hemacia do sangue”.

Vimos como, para Artur Passos, o povo, sobretudo do Gurguéia, estaria insulado desde
o século dezoito, enquanto para Noé¢ Mendes, o povo do Piaui se situava numa “sociedade
rural fechada” que saia do isolamento pelo €xodo rural. Mas o discurso de Noé¢ Mendes, da
mesma forma que o livro de Artur Passos, que diversas passagens da obra de Gilberto Freyre,
e como no trecho de Fontes Ibiapina citado acima, enunciava a cultura e definia o povo
atendo-se a discursos raciologicos e eugenistas para a caracterizagdo biotipoldgica dos

individuos, como os mamelucos e os “fogoi0s”:

A populagdo piauiense é, basicamente, o resultado da miscigenacdo de portugueses,
indios e africanos. Os primeiros documentos de nossa historiografia falam de uma
populacdo de brancos, negros, indios a mamelucos.

A contribuigdo foi quantitativamente insignificante, ¢ a miscigenagfo direta com o
indio local aconteceu somente nos primeiros tempos da colonizag¢do. Os indios logo
foram impiedosamente massacrados. A presenga dos mamelucos, contudo, foi muito
significante e marcou fortemente o nosso povo. Dai a existéncia de generalizada de
tipos com cranios arredondados, olhos obliquos ou amendoados, denotando o lastro
sanguineo do indigena. Se por um lado a caracteristica do indigena é patente, deve-
se admitir, também, que a nossa negritude é um fato permanente. Basta salientar que
no final do século XVIII a populacdo piauiense era representada por mais de 50% de
escravos africanos, chegados até nods através de Sdo Luis do Maranhdo e de
Salvador. Em algumas areas do estado persistem grupos de negros, formando
comunidades relativamente fechadas.

29 IBIAPINA, Fontes. Crendices, supersti¢des e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo Cultural
Monsenhor Chaves, 1993. p. 125.
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Como se v€, a composic¢do étnica do Piaui reflete a participacdo dos estoques raciais
primitivos. Por outro lado, constata-se ainda a existéncia de descendentes de
holandeses fugidos de Pernambuco ou de franceses vindos do Maranhdo. Essa
constatag@o se prende a [sic] incidéncia de elementos com caracteres somaticos de
brancos europeus ndo portugueses. Sdo os “fogoids”, tipo de olhos azuis e cabelos
louros encontrados em todo o interior piauiense. No inicio deste século, instalou-se
em Teresina e Floriano significativo e atuante contingente sirio-libanés. Fora disso,
nenhum outro grupo étnico chegou até nos.*”

Para Fontes Ibiapina e Noé¢ Mendes nao seria apenas “naqueles tempos” de isolamento
que o povo piauiense seria telurico e, portanto, supersticioso e apegado a natureza. Assim
como o sertdo piauiense do passado havia sido recentemente perturbado pelo despontar das
sociabilidades e das novidades modernas, como o fervor argentario da economia extrativa, o
caminhdo e a rodovia, os novos espagos do presente também abrigariam a coalescéncia com a
tradi¢do e com a simplicidade do povo. A fim de equacionar o nebuloso elo entre o povo
primitivo de ontem e o povo provinciano de hoje, Fontes Ibiapina apela para um viés
evolucionista, em que Noé¢ Mendes ndo aposta, citando os nomes de “Darwin, Haeckel, Peter
Kolosimo e tantas outras sumidades em antropologia e paleontologia”, e afirmando que “o
homem das cavernas”, “homo habilis”, “pré-histérico” se ligava diretamente ao homem do
presente pela semelhanca de suas manifestagdes culturais, seu gosto pelas crencgas e pela
narracdo de estorias™ .

No momento do crescimento urbano de Teresina e da mudanga dos espacos rurais
piauienses pela migracdo, nos anos 1970, Fontes Ibiapina se insere entre aqueles que
cultivavam uma identidade cultural telurica para o Piaui, afirmando, ante a expansdo das
fronteiras dos mercados, das informagdes e da cultura midiatica, que “a lavoura, a vaqueirice
e a cagada [...] formam a trilogia principal das profissionalidades de nosso sertanejo. E um
homem ainda rotineiramente bucolico por exceléncia. Tudo dele se restringe a natureza”,
vivendo na “auséncia de instrugdes™"%. O que nos lembra o enunciado tardio de Padre Chaves
— sobre a bondade conferida ao coragdo do vaqueiro por seu isolamento espacial secular e
permanente — e nos remete ainda a uma dificuldade enfrentada tanto por Fontes Ibiapina
quanto por Noé¢ Mendes em inventar um “povo urbano”, assim como a cidade modernizada

ndo era enunciada na fic¢do ibiapiana.

3% MENDES, Noé. Folclore brasileiro: Piaui. 3. ed. Teresina, Fundag¢io Cultural Monsenhor Chaves, 1999. p.
14.
%V IBIAPINA, Fontes. Crendices, supersticbes e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo Cultural
Monsenhor Chaves, 1993. p. 7. p. 33.

392 Jdem. Comeco de Conversa. In: . Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de Letras

Meridiano, 1977. p. 16.
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Na exata medida em que a metropolizacdo da capital do Piaui resultava na favelizagado e
na producdo de espacos miseraveis, onde o lado reivindicatorio e mesmo explosivo do povo
poderia se manifestar de modo violento, Noé Mendes ¢ Fontes Ibiapina pensardo o povo
piauiense como sendo apenas rural, pois no sertdo ou no cerrado, a autenticidade da cultura e

a harmonia social estariam asseguradas303.

Numa sociedade piauiense cada vez mais
urbanizada, com classes médias de intelectuais, funcionérios publicos e comerciantes, € com o
aumento das classes populares recém-chegadas do interior e ja favelizadas, Fontes Ibiapina
em particular, a par dos limites de sua profissdo de juiz no sertdo e também de sua visdo
politica paternalista e oligarquica, mantém a idéia de um povo que ¢ tdo-somente sertanejo e
cujas relagdes sociais de dariam unicamente com os patrdes e fazendeiros, nos tempos
passados.

Este povo do sertdo pode ser elevado a categoria dos mais altos elogios pelos
folcloristas piauienses. Os homens do povo, por sua sabedoria, se revelam como verdadeiros
“artistas ficcionistas”, contistas andnimos, que, caso tivessem estudo, teriam concorrido com
os grandes literatos brasileiros do passado. Segundo Noé Mendes, a “literatura oral” do Piaui
era “uma riqueza criativa impressionante, externando a cultura espontanea da nossa gente”.
No prefacio ao primeiro livro do mentiroso Z¢ Rotinho, Fontes Ibiapina afirma que “nosso
matuto ¢ um homem propenso a estorias, habitos e costumes herdados de nossos avds da
Peninsula Ibérica”, e qualifica os contos do livro como “ficcdo falada”, que seria o auténtico
género literario do povo, a prova de sua criatividade, de sua “ciéncia” propria, da qual os

folcloristas queriam se tornar os enunciadores:

De qualquer modo, embora com vaga semelhanga, sempre com o mesmo tema, a
mesma origem, a mesma objetividade, o mesmo pano-de-fundo, a mesma
mensagem, o mesmo todo enfim. Casos e personagens filhos de nosso rude homem
campesino. Estdrias brotadas do fértil canteiro da imaginago, da capacidade de criar
(fator primordial do artista ficcionista) de homens de inteligéncia rara. Verdadeiras
obras-primas diretamente descendentes da sabedoria popular, cujos andnimos seriam
hoje, ndo fossem analfabetos, figuras de relevo, exponenciais no cendrio da literatura
do passado. Talvez émulos de José de Alencar, de um Machado de Assis e tantos
outros cultores de nossa intelectualidade. Estorias que formam um auténtico
batistério de nosso folclore — ficcdo falada (género literario de origem teuta) na mais
nitida expressdo da palavra — ciéncia do povo, sabedoria popular.®*

Tal idéia de ciéncia de feicdo positivista direcionava o recorte e a classificacdo do

popular como se este fosse uma parte segregada da civilizagdo a ser observada

3 Cf. LIMA, Antonia Jesuita de. Favela COHEBE. Uma historia da luta por habitacdo popular. Teresina,
EDUFPI, 1996. p. 15-37.

3% IBIAPINA, Fontes. Comego de Conversa. In: . Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de
Letras Meridiano, 1977. p. 13-14.
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etnograficamente, numa separacdo nitida entre o tipo de saber erudito ¢ o do povo, separagdo
por vezes ndo percebida nem assumida pelos folcloristas mais memorialistas, que se julgavam
envolvidos no que pesquisavam. Depois que as praticas e o pensamento cientifico j4 haviam
se reformulado profundamente no século XX, admitindo a relatividade e as injuncdes da
linguagem e da sociedade na producdo do saber, tanto nas Ciéncias Naturais quanto nas
Ciéncias Humanas, os folcloristas retomavam, para que eles operassem e validassem seu
discurso, um ideal cientifico que datava do século XIX, e que acreditava que o simples
registro, em suas supostas exatiddo e neutralidade transparente, ja era ciéncia. Como exemplo
desta defasagem, basta lembrarmos que a Antropologia ha muito abandonara o evolucionismo
e o historicismo, cujos representantes Nonon exalta como as ‘“sumidades” cientificas que
dariam credibilidade a seu trabalho por meio da citagio’"”.

Apaixonados tanto pela idealizada cultura popular que enunciavam quanto pelo carater
cientifico que atribuiam a seu oficio, os folcloristas brasileiros e nordestinos, desde os anos
1920 até pelo menos os anos 1960, se agremiaram e se corresponderam, trocaram prefacios,
livros e elogios, fundaram institui¢des e promoveram eventos, com o intuito de tornar
conhecidos seja seus espacos, seja a cultura popular e suas manifestagcdes, que transcenderiam
as fronteiras espaciais na direcdo do universal. Nao obstante estas conexdes, a formacao de
um folclorista era conduzida, nos passos iniciais, unicamente pela pratica: as instituigdes nao
instruiam folcloristas nem exatamente condicionavam sua a¢do e seus discursos. A
confirmacdo dos pares quanto a admissdo de um novo membro s6 ocorria posteriormente,
depois de publicada a pesquisa em livros, como na relacdo entre Cascudo e Nonon. Nenhum
saber especifico, nenhuma competéncia ou método eram exigidos para ser folclorista,
bastando-se sair, como um antropdlogo sem perguntas, a “recolta” dos fendmenos
espontaneos secretados pelo povo.

Escrevendo num periodo ja tardio, quando, no Piaui dos anos 1970, ainda estava
surgindo a enunciacdo de uma cultura popular, Fontes Ibiapina produzia quase que
isoladamente em relacdo aos folcloristas de outros espagos do Brasil e do Nordeste. Ele nao
havia participado do Movimento Nacional do Folclore — sediado no Rio de Janeiro e que teve
suas atividades limitadas a partir de 1964 —, e ndo tinha seu nome inscrito na Sociedade

Brasileira do Folclore, criada por Camara Cascudo, em Natal. Apesar disso, ¢ enquanto Noé

3% ORTIZ, Renato. Romdnticos e folcloristas. Sdo Paulo, Olho D’4gua, [s/d]. p. 31-42. p. 50-51. Sobre a
sedugdo exercida pelo ideal cientificista, cf. BRESCIANI, Maria Stella Martins. O charme da ciéncia e a
seduc¢do da objetividade. Sao Paulo, Unesp, 2005. p. 151-216. Sobre as transformag¢des no pensamento € na
pratica cientifica, cf. STENGERS, Isabelle. 4 inven¢do das ciéncias modernas. Sdo Paulo, 34, 2002; LATOUR,
Bruno. Jamais fomos modernos. Ensaio de antropologia simétrica. Sdo Paulo, 34, 1994. n. 53-89.
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Mendes produzia de forma totalmente independente, sem relagdes com outros folcloristas e
sem alardear cientificidade, Fontes Ibiapina se preocupava em ser prefaciado em seus livros
de folclore, e, com isso, ter sua palavra referendada, pelo “mestre” Cascudo; este, por sua vez,
se detinha em elogios nos prefacios e fazia longas definicdes sobre o que seria a “gaya
ciéncia” da cultura popular e sobre a legitimidade da pesquisa das expressdes “primarias” do
povo, muito embora, como dissemos, ndo houvesse uma andlise mais aprofundada dos
inameros dizeres e crengas catalogados, nem nos prefacios, nem no texto das obras, constando
apenas comentarios de curiosidades e detalhes da pesquisa.

Fontes Ibiapina pertenceu, no inicio de sua trajetoria e de sua escritura, ao Movimento
de Renovagdo Cultural do Piaui, liderado por Raimundo Santana e que tinha como veiculo de
saber a revista Econdmica Piauiense. Ele viu de perto o quanto aqueles intelectuais se
organizaram e se esforcaram para estar conectados a um saber do presente e discutir
Economia segundo os conceitos e cddigos epistemoldgicos de entdo. No entanto, apds o fim
do Movimento, o engajamento de Nonon € outro, ele entra no Conselho Estadual de Cultura,
no final dos anos 1960, provavelmente indicado por seus colegas da Academia Piauiense de
Letras — o desembargador Simplicio Mendes, entdo Presidente das duas institui¢des, e o
professor Arimathéia Tito Filho, que apos a morte de Simplicio o sucedeu.

A passagem pelo Conselho mostra como Nonon ndo mudou a concepcdo de ciéncia
advinda de sua formac¢do nem a reelaborou a favor da historia, como fez Raimundo Santana.
Ao contrario, foram reiteradas as visdes conservadoras de cultura, de sociedade e de ciéncia
que Fontes Ibiapina possuia e com as quais levaria a frente seu trabalho de folclorista, o que
era coerente com sua pertenca ao Conselho, pois, em todo o Brasil, os Conselhos de Cultura
foram os espagos institucionais onde as idéias e discursos tradicionalistas e nacionalistas
podiam se reproduzir diante da internacionalizacdo da cultura brasileira, ainda que os
discursos de Nonon cruzassem e misturassem varias outros enunciados.

Se as idéias de cultura dos Conselhos eram tradicionalistas e procuravam fixar o
discurso nacional-popular, a no¢do de ciéncia de que Fontes Ibiapina partia, como os
folcloristas em geral, era n3o apenas positivista e anacronica como também confusa,
integrando uma série de elementos de outras ciéncias para as quais o folclore colaboraria e
com as quais dialogaria, mas sem definir uma problematica especifica a ser verticalizada. E

assim que Nonon ostenta sua “cientificidade”, mas se embaraga ao caracteriza-la:

Muita gente que diz saber onde tem o nariz, mas que na realidade ndo enxerga um
palmo além dele, acha que tais crengas e supersticdes sejam desprovidas de qualquer
fundamento. Mas o porqué reside em apenas folclore ser ciéncia, e ciéncia ndo ¢ dor
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de barriga que se afine com qualquer um alguém. Folclore, ciéncia por demais
profunda na dindmica de seu complexo conceito, na contextura de seu vasto
contetido, notadamente no setor ético-sociologico. (FOLK-LORE = do Inglés —
folk = povo, gente e lore = ciéncia, conhecimento, saber). Abrange toda ¢ qualquer
area de cultura que se possa imaginar — quimica, histdria, geografia, ética, religido,
medicina, direito, sociologia, arqueologia, geologia, fisica, coreografia, musica,
antropologia, astronomia, transcendentalismo,... e tudo mais que a concepcdo
humana possa alcangar. E o curioso € notar-se que qualquer género do folclore ¢
compreendido e interpretado por todos, desde as comunidades mais rusticas e
primarias, as mais selecionadas elites culturais. Claro que cada um a seu modo, de
acordo com sua capacidade intelectiva.’®

Como se percebe, a defini¢cdo de folclore de Fontes Ibiapina, e ele ndo era o unico nesse
campo do saber, se perde na largueza de sua tentativa de delimitacdo, de modo que as proprias
palavras utilizadas para justificar sumariamente a relevancia da pratica de pesquisa remetem a
imprecisdo: uma ciéncia profunda, que “abrange toda e qualquer area da cultura que se possa
imaginar”, possuindo um complexo conceito que se explica simplesmente pela mengao
etimoldgica a origem inglesa do nome. Em seguida, as nocdes de ética e de sociologia
também ndo sdo esclarecidas, elas ndo parecem ser tributdrias de saberes como a Filosofia, a
Sociologia ou mesmo a Antropologia — da qual o folclore estaria mais proximo —, pois nao ha
uma citacdo de conceitos, metodologia ou nomes de autores como Durkheim ou Mauss.

A “ciéncia profunda” se dilata, por fim, num turbilhdo obscuro de saberes desconectos,
filiados as mais diversas areas “que a concep¢do humana possa alcangar”, mas que se
encontrariam e se reconheceriam universalmente no folclore. Nao ¢ exatamente uma
concepcdo transversal de ciéncia que desierarquize os saberes; é, antes, um trabalho cego que
serviria ao interesse de qualquer area, sem objetivos pré-estabelecidos, de modo que a
contribuicdo do folclorista franquearia seu livre acesso para transitar por essas areas. E foi
justamente tal tendéncia para a erudicdo abrangente e para a falta de um enfoque
minimamente preciso que contribuiu para a marginalizacdo do discurso do folclore e dos
folcloristas junto a Universidade, pois eles ndo se preocuparam com uma especializagdo
crescente, como aquela caracteristica das praticas modernas que organizaram as disciplinas e
distribuiram os postos de trabalhos aos intelectuais™".

Os enunciados jornalisticos que também inventavam uma cultura popular piauiense
neste periodo se véem diante da mesma necessidade de demarcar a area e o objeto a serem
estudados pelo folclore no que seria seu campo cientifico de saber. Esbarrando na mesma

generalizagdo de uma ciéncia cuja “importancia decorre dos amplos horizontes de seu campo

306 IBIAPINA, Fontes. Antes, porém... In: . Passarela de marmotas. Teresina, Companhia Editora do
Piaui, 1982. p. 9.

37 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. De Amadores a Desapaixonados: eruditos e intelectuais como
distintas figuras de sujeito do conhecimento no Ocidente. Trajetos (UFC), Fortaleza, 2005. n.° 6.
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de agdo”, chega-se até a listagem de regras para que fosse verificado e caracterizado o “fato
folclérico”, semelhante ao que ocorrera com o “fato socioldgico” na Sociologia, o que
evidencia o quanto os autores destes enunciados no Piaui ignoravam que o folclore fora

suprimido pela ordem do discurso das Ciéncias Sociais, tendo sido alegada, inclusive, para

isso, a falta de objetividade®”®:

O Folclore sendo a sabedoria do povo, a cultura do povo abrange todos os campos
da vida humana incluindo seus mitos e lendas dangas e cantos provérbios e juras
como também o teatro a literatura a arte as crengas a magia os jogos ¢ técnicas
populares etc. etc. O Folclore estd e se desenvolve entre o povo mas influi nas
camadas eruditas e ainda se projeta, como inspiragdo nas letras e nas artes. Como
entdo, saber se um fato é folcldrico? [...] Para a sua perfeita caracterizagdo os fatos
folcléricos devem apresentar as seguintes caracteristicas:

1) O ANONIMATO — O fato folcldrico ndo tem autor conhecido. Anonimato aqui
no sentido de tal fato ser ignorado por parte do povo, quanto a sua autoria. Ninguém
sabe por exemplo quem inventou a lenda do Cabega de Cuia.

2) ACEITACAO COLETIVA — E isto que faz aparecer o fato folclérico: é a marca
popular a posse ¢ o dominio por parte do povo que garante sua fixagdo ¢ que o
transforma em outras variantes. Por exemplo: uma estéria é contada de varias
maneiras confirmando o provérbio que diz: quem conta um conto acrescenta um
ponto.

3) FUNCIONALIDADE — Tudo o que faz tem uma razio de ser um destino uma
fun¢do. Todo fato folcldrico responde ndo s6 ao gdsto popular como a uma
necessidade de ordem social. A danga por exemplo ndo é apenas o suceder de gestos
harmonioso, mas a expressdo da alegrias [sic] de sentimentos como decorrente de
ritos religiosos etc...

4) A quarta caracteristica ¢ TRANSMISSAO ORAL. O fato folclérico se féz e se
faz de bdca em boca. Os antigos ndo dispunham de outros meios de comunicagéo
entdo todos os conhecimentos eram transmitidos oralmente. Ainda hoje persiste esta
forma de transmissdo [nos] meios primitivos e no interior onde a tradi¢do ainda
define certos tipos de comportamento e muitos outros conhecimentos que garantem
a permanéncia dos valores de uma cultura. [maitsculos no original] [grifo nosso] *”

A regra do “anonimato” parece ser o critério mais claro e recorrente para a pratica dos
folcloristas, o qual, presidindo a pesquisa, ndo implicava, entretanto, em métodos de critica
posterior dos resultados. O anonimato seria a fonte generosa e inesgotavel da cultura, a
“beleza de encantar do folclore”, segundo Fontes Ibiapina, e se relacionaria diretamente a
idéia de universalidade da cultura popular e a questdo das identidades espaciais. A relagdo
entre autoria e anonimato chegou a se tornar tema de discussdo freqiiente para os folcloristas,
pois, se interrogados pela origem daquilo que ouviam e anotavam, pelo “autor” das frases,

anedotas ou versoes das lendas, eles deixavam que essa origem se perdesse nas sombras,

3% Os detalhes do embate entre folcloristas e cientistas sociais na Europa sdo descritos em ORTIZ, Renato.
Romanticos e folcloristas. Sdo Paulo, Olho D’agua, [s/d]. p. 48-61. Para o caso brasileiro, cf. VILHENA, Luis
Rodolfo. Projeto e missdo: o movimento folclérico brasileiro (1947-1964). Rio de Janeiro, Funarte; Fundagio
Getulio Vargas, 1997.

39 A ORIGEM do Folclore. O Dia, Teresina, n.° 3.407, p. 4, 27 de ago. 1971.
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remetendo sempre para o autor anéonimo ¢ amorfo, o “povo”, como entidade atemporal e
transcendental aos espagos, que irromperia livremente em suas manifestacdes culturais.

A regra da “aceitacdo coletiva” indica o quanto se quis considerar o folclore como uma
ciéncia social, que, a semelhanca da Sociologia, estaria preocupada com o vinculo entre os
individuos, vinculo que seria o fator central e determinante para o julgamento e a reproducio
da cultura. A “funcionalidade”, como referéncia ao funcionalismo socioldgico e sendo fruto
de um olhar compreensivo por parte do folclorista, resguardaria a cultura popular da
irracionalidade gratuita. A “transmissdo oral”, por fim, coloca como necessaria a manutencao
de sociabilidades tradicionais para “a permanéncia dos valores da cultura” e para viabilizar o
trabalho do folclorista. A oralidade, entdo, ao ser remetida a um tempo em que “os antigos
ndo dispunham de meios de comunicacdo”, ¢ entendida como um discurso puramente
espontaneo, distinto da escritura por prescindir do cerceamento representado pela delimitagcdo
do autor e pela vinculagdo a um unico espago. Apesar desta demarcacdo de limites e desta
vontade de ter status cientifico, os folcloristas insistem em dar a entender sua peculiaridade:
diferente do saber académico e universitario que buscaria o reconhecimento da primazia de
uma descoberta, eles recusam ser celebrados por sua originalidade, aspecto que € transferido
para a cultura, pois so6 ela seria original, e, portanto, auténtica, genuina310.

No prefacio a Mentiras grossas de Zé Rotinho, Fontes Ibiapina dialoga com os trabalhos
de outros folcloristas e procura situar o que fosse singular a cultura popular piauiense, mas
assumindo que ndo se preocupa em ser o primeiro a narrar tais contos ou estabelecer versao
verdadeira. O proprio Zé Rotinho, protagonista e narrador dos contos, seria adaptavel aos
tempos e espagos, mudando-se os nomes e os detalhes dos relatos, conforme a situacdo e as
peculiaridades locais. Mesmo que a indefectivel memoria dos dias da infancia, nas pontas-de-
terreiro, reapareca nas descrigdes folcloricas como nos contos de ficcdo, o folclore ndo
poderia ser considerado “regionalismo”, devido a universalidade de suas irrupgdes, que

atingiriam a experiéncia do sujeito pelos secretos caminhos das geragdes de ancestrais:

[...] o folclore, em seu todo, ndo ¢ regionalismo. Ndo ha género literario mais
universal que o folclore. Folclore € ciéncia, e ciéncia profunda de contextura
sociologica tdo bem alicergada na padronagem ecologica que, com semelhancas e
varia¢des nitidas entre todas as partes do mundo, reflete o enciclopedismo ingénito,
a psicologia coletiva de um povo. Bem adequadas as denominagdes da Escola
Alema: Volkerpsychologie (etnia psicoldgia [sic]) e Volkgeist (espirito social).

19 IBIAPINA, Fontes. Comego de conversa. In: . Mentiras grossas de Z¢é Rotinho. Teresina, Caderno de
Letras Meridiano, 1977. p. 16; CASCUDO, Luis da Camara. Contos tradicionais do Brasil. 18. ed. Rio de
Janeiro, Ediouro, 2002. p. 9-21.
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No presente volume, teremos casos contados. Deles existentes em outras paragens
deste Brasildo sem fim, mesmo que com outra forma, outro conceito, € as vezes com
apenas sucintas modificacdes. [...]

Nada nos move a consciéncia nem tdo-pouco nos suscetibiliza, se por acaso versdes
sobre alguns destes casos estejam ja autenticados por um vulto de letras como um
Simdes Lopes Neto (14 nos confins dos pampas), um Graciliano Ramos (bem ali nas
Alagoas), um Julio Rodrigues de Sousa (nos sertdes da Bahia). Pelo contrario!...
Mais uma prova, mais um atestado, uma certiddao verbum ad verbum que, no caso,
estamos apenas reproduzindo capitulos da literatura falada. Literatura saborosa que
nos foi legada por nossos ancestrais, através dos tempos, naquelas chancudas
palestras de ponta-de-terreiro, nos idos e nunca esquecidos dias da infincia.’"'

Esta “ciéncia” singular e marginal da cultura, “mediana”, como diria Renato Ortiz, as
voltas entre o local, o regional e o universal, risonhamente premida entre o cientifico e o
vivencial, entre o sujeito e o objeto, se detinha sobre alguns temas em particular, que seriam o
locus onde o popular se expressaria. A musica, as festividades, as crencas e a linguagem
seriam a propria epifania do povo, que precisava ser traduzida, codificada e, sobretudo,
escrita, muito embora os folcloristas alegassem imparcialidade, fidelidade e objetividade,
afirmando que nfo interferiam na espontaneidade do povo, mas tdo somente a transmitiam.
Leitor de folcloristas que haviam estudado todos estes aspectos, Fontes Ibiapina escreveu em
particular sobre os dois ultimos citados. O povo piauiense lhe parecia ter uma linguagem e
uma maneira de crer caracteristicas, sendo oportuna sua pratica de folclorista no

armazenamento ¢ na salvaguarda de tais manifestagdes pela escrita.

3.4. A linguagem popular dos espacos

A Paremiologia nordestina assinala um primeiro momento da preocupacdo de Fontes
Ibiapina com a questdo da linguagem popular. Neste livro, verdadeiro “paiol”, segundo a
metafora do autor, se encontra um exaustivo empenho de sistematizacdo das falas que o povo

simples teria criativamente cunhado para cada ocasido. Era

o produto de 23 anos de fio a pavio, de pesquisa ao vivo, ouvindo e catalogando,
numa paciéncia franciscana. Paciéncia de chupar um parafuso até ele virar prego.
Isto afora o grande acervo que guardei no pé do caco do quengo, desde a infancia,
que sempre gostei de ditados, proloquios etc. e tal.*'

311

IBIAPINA, Fontes. Comeco de conversa. In: . Mentiras grossas de Zé Rotinho. p. 14.
312

Idem. Entrevista a Alcenor Candeira Filho. Presenca. Teresina, n° 10, janeiro-margo de 1984. n. 11.
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Diferente de Mario Marroquim, que havia definido uma variante tipicamente nordestina
da lingua portuguesa, e de Noé¢ Mendes, que destacara “expressdes ¢ maneiras de dizer as
coisas bem préprias do Piaui”, com prosddia e pronuncias locais, Fontes Ibiapina se aproxima
mais de Camara Cascudo em seu livro Coisas que o povo diz, € se preocupa principalmente
com os ditados populares, nos quais procurarad formas populares do falar piauiense, que se
destacaria pelas comparagdes e pelas extensdes de significados. Esta linguagem piauiense e
nordestina, enquanto uso da lingua, seria, predominantemente, oral; um mosaico vivo e
movedi¢o de signos, vozes e palavras, diante do qual o povo podia se mostrar um “leitor”
singular do mundo, cruzar citagdes, cortar e torcer enunciados, acrescentar elementos ao que
era lido ou ouvido, recriar, adaptar, colar, transferir.

Em boa medida, o trabalho simultineo de Nonon com a oralidade e com a escritura lhe
permite perceber a riqueza e a potencialidade da linguagem, a faculdade lingiiistica de
inventar mundos, produzir espacos e territorios existenciais. Ele proprio se colocava como
leitor e ouvinte atento aos detalhes de tudo o que observava, deixando-se envolver e
constituir, em seu corpo € em sua fala, pelo que seria a fala do povo sertanejo. Se atentarmos
para o trecho da entrevista que citamos, lembraremos que Fontes Ibiapina, como autor e
sujeito na sociedade, escolhera se mover dentro do espago da lingua portuguesa que
considerava mais fiel ao povo, porque sabia da dimensdo artesanal e politica das palavras,
sabia que lhe era dado escolher um estilo pessoal de uso da lingua, ainda que fosse para
atualizar visdes e praticas paternalistas em relagdo ao povo’ .

E importante perceber, ainda sobre a Paremiologia, de onde Nonon diz proceder as
falas anotadas, pois elas indicam muito das mutacdes historicas e espaciais que Fontes
Ibiapina e o Piaui vinham experimentando desde os anos 1950. A poesia de Herminio Castelo
Branco e de Camdes, a prosa de Eca de Queiroz e de Camilo Castelo Branco, a literatura russa
que o autor admirava, Cristo e a Biblia, Conflcio, os episdédios narrados nOs sertdes, o
Codigo Penal Brasileiro e a pratica de juiz de Fontes Ibiapina, as atividades do campo, como a
caga, a pesca, a lavoura, o trato do gado e o transporte em carros-de-bois, os para-choques
dos caminhdes, as conversas e a algazarra nas feiras famosas das cidades nordestinas, as
anedotas espirituosas, as lembrangas familiares, os eventos historicos, os “sambas” e as

quadrinhas populares cantadas por caretas em reisados, as pelejas de repentistas, as pilhérias e

13 Sobre o “estilo” como maneira singular de usar a lingua e de se mover nos espagos da fala e da escrita, cf.
CERTEAU, Michel de. Usos da lingua. In: . A invengdo do cotidiano 1: artes de fazer. Petrépolis, Vozes,
1994. p. 221-273. A respeito da relacdo entre a lingua e os territorios existenciais, cf. ROLNIK, Suely.
Cartografia sentimental: transformagdes contemporaneas do desejo. Porto Alegre, Sulina; EDUFGRS, 2006. p.
166.
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os lemas de campanhas eleitorais, os titulos de filmes, a literatura de cordel, o berro dos
leiloeiros nas igrejas e novenas dos municipios do interior do Piaui, a “toponimia” sertaneja e
os “nomes de gente, travessia, amores”, como diz Cascudo no prefacio, sdo algumas das
referéncias textuais, sonoras, espaciais e culturais citadas nas notas do livro e nas quais Fontes
Ibiapina diz ter apreendido as formas e matérias de expressdo enfeixadas para classificar a
linguagem nordestina®'*.

A linguagem, escrita ou oral, se revelava como produgdo historica inscrita na
espacializacdo das relacdes sociais daquele momento. Ela dizia que “o mundo ¢ grande e ndo
tem porteira”, mas que poderia ser encurtado, percorrido e estriado pela “facilidade atual de
transportes e comunicagdes”, por vetores espaciais multidirecionais, por automaveis,
caminhdes, avides e até naves espaciais. Diferente do que ocorria na ficcdo ibiapiana — em
que a linguagem ¢ pensada simbolica e fielmente —, no folclore, Nonon termina por
cartografar a constru¢do instavel da linguagem. As expressdes populares captariam e
comprovariam o folheamento do tempo, isto é, o registro das diferentes camadas de
historicidade e regimes de significagdo, que se daria através de aforismos remetidos a espagos,
periodos e experiéncias historicas diversas, “do arco da velha”, “do tempo do bumba”, “do
tempo do Bardo”, de “quando Lampido era menino”, os quais se arrastariam e se
sedimentariam até o tempo presente, fundindo-se de maneira nao-linear a outros textos, falas e
burburinhos populares®"”.

Era a linguagem que inventava a saudade, na lingua portuguesa, porque engendrava
novas sensibilidades ao testemunhar e nomear as mudangas historicas e espaciais, a
substituicdo dos antigos meios de transporte em animais pelos veiculos motorizados, a
chegada da eletricidade, do cinema e das novelas da televisdo, o fim das cagadas, a carestia
trazida pelos “telegramas e trilhos de ferro”, o desaparecimento dos “costumes do interior”,
que eram suplantados por costumes urbanos®'®. De certo modo, Fontes Ibiapina vé, na
linguagem, o entrecruzamento seletivo de textos, rumores, recortes de espacialidades e

temporalidades multiplas, estando submetida a deslocamentos, distensdes e fugas de sentidos,

literais e alegdricas, e a deturpacdes, como nos ditados jocosos que remetiam ao sexo. As

314 IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975; CASCUDO. Luis
da Camara. Parecer do Mestre Luis da Camara Cascudo. In: IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. p. 4-
5.

315 IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. p. 144-145 [Notas explicativas numeradas de 336 a 367].
Acerca da relacdo entre a linguagem e o tempo folheado, cf. DOSSE, Francois. Historia e Ciéncias Sociais.
Bauru, SP, Edusc, 2004. p. 215.

316 IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. p. 148-149 [Notas explicativas numeradas de 372 a 381].
passim.
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falas de “antigamente”, ligadas a praticas habituais que caiam em desuso passavam por
ressignificagdes, sendo metaforizadas segundo as praticas e costumes do presente ou de
espacos diversos. Um antigo adagio popular de origem biblica, por exemplo, poderia
percorrer distancias e ser apropriado diferentemente, se tivesse sido escrito em um para-
choque de caminhdo, e fosse depois lido, repetido ou cantado numa feira por um violeiro,
memorizado pelas criangas, e, em seguida, ecoado dentro das casas-grandes ou nas ruas das
grandes cidades®'”.

Assim acontecia, por exemplo, com parémias que se relacionavam as crengas
tradicionais, e que estavam sendo transformadas pela historia: o ditado “Botou, que nem Sao

3

Jorge na Lua”, que se referia a um embate fisico entre dois sujeitos, estava “um tanto
superado, pois depois das viagens dos astronautas a Lua, ndo se pode dizer que as Montanhas
Selénicas sejam S. Jorge matando um dragdo que queria ser o dono do mundo. (Alias, dizem
que o processo de canonizagio de S. Jorge foi cassado pelo Vaticano.)”*'™. Apesar do
“respeito a forca moral e espiritual da Religidao Catdlica”, contido nas falas do povo, o
Concilio Vaticano Il e a chegada do homem a lua representavam mudangas tanto no sublunar
quanto nas formas de conhecer e lidar com ele, mudancas que, desde os anos 1960,
interferiam nos codigos de espiritualidade e na linguagem®'”. Outro exemplo dessa curiosa
“modernizacdo” da fala e da cultura popular de modo geral estava num ditado tradicional
usado em situagdes extremas de medo ou de esforco, que dizia: “Viu almas de bigodes”.
Fontes Ibiapina afirma ter ouvido de uma ex-aluna sua, dos tempos que fora professor nas
cidades do interior do Piaui, a seguinte corruptela do ditado: “estou vendo alma de short!”, o

que o levava a concluir que “até as almas estdo se modernizando™?

, porque tanto a
linguagem quanto as crengas se refaziam cotidianamente pela incursdo na temporalidade e
pelas apropriacdes dos sujeitos.

O discurso do folclore, ao catalogar a cultura e a linguagem popular tidas como
auténticas, quer encontrar nelas o que hd de mais originalmente brasileiro, livre das

influéncias estrangeiras, € € por isso que o Nordeste seria o recorte espacial do folcldrico e do

317 Sobre as possibilidades de reelaboracdo historica e social da linguagem pela cultura, ver CERTEAU, Michel
de. Ler: uma operacio de caca. In: . A invengdo do cotidiano 1. artes de fazer. Petropolis, Vozes, 1994.
p. 259-273. Para uma apropriagdo desta discussdo na pratica historiografica, ¢f. CHARTIER, Roger. 4 beira da
falésia: a historia entre certezas e inquietudes. Porto Alegre, EDUFRGS, 2002. p. 54.

3% IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975. p. 116 [Nota
explicativa nimero 248].

319 Ibidem. p. 125 [Nota explicativa nimero 286]. Sobre os impactos estéticos e epistemologicos da chegada do
homem & lua, cf. CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a
invencdo da Tropicalia. Sdo Paulo, Annablume, 2005. p. 49-96.

320 IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. p. 120 [Nota explicativa nimero 2711.
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nacional-popular por exceléncia, porque preservaria, dentre outras coisas, a tradi¢ao da lingua.
A ex-aluna estava bricolando sua fala com as referéncias da lingua inglesa, o que se tornava
comum desde os anos 1960 e 1970, em todo o Brasil, com a maior internacionalizagdo da
economia ¢ com o crescimento da cultura midiatica. Apesar de Nonon aparentemente nao se
incomodar com a “moderniza¢do das almas” pelo menos nesta passagem, os folcloristas e os
autores ligados ao movimento armorial se escandalizariam com tal uso “indevido” da lingua,
sobretudo por estar citado em um livro sobre a linguagem tipica dos espacos nordestinos.

Dentro da mania de erudi¢do compartida pelos folcloristas, esta o apreco pelas linguas;
todo folclorista quer figurar como poliglota, e, até mesmo, como filélogo. E por isso que
Fontes Ibiapina, como Camara Cascudo, se atém sempre a referéncias alemds e inglesas,
sobretudo na hora de buscar apoio para a cientificidade do folclore. Entretanto, o narrador da
ficcdo ibiapiana v€ e “escuta” com aversdo as “inglesias”, ou o “inguilés”, com que se
apresenta um ou outro personagem que tem estudo; a interferéncia estrangeira parecia
deturpadora e desnecessaria ante a fecundidade do portugués. Em seu enunciado do folclore,
Nonon diz que o “IEEE”, como nova linguagem surgida nos anos 1960, deveria ficar para os
jovens, que desconheciam a tradicio’'. As inovagdes admitidas para a lingua e para a
maneira de usa-la, na linguagem popular, seriam de outra ordem, numa escala espacial menor,
mais telurica e piauiense, € ndo menos brasileira, como dird o Diciondrio de Brasileirismos no
Piaui.

As palavras também permitiam aos sujeitos forjar situacdes, como nas mentiras
absurdas do personagem Z¢& Rotinho sobre suas faganhas, as quais abriam a experiéncia ao
riso, ao que havia de comico na mentira, diferente da lamentagao acentuada de outras obras.
Segundo a relagdo bem-humorada que Fontes Ibiapina mantém com a linguagem, sobretudo
no seu discurso do folclore, na mentira criada pelas palavras “reside também a grandeza da
arte, porque ficgdo s6 é arte quando mentira, porque confirma a capacidade criadora do
autor’**?. Camara Cascudo defende, no preficio a Mentiras grossas de Zé Rotinho, que a
mentira seria como que a poética do povo, a base do convivio social, e a ilusdo necessaria
para a ciéncia, a arte e toda a produgdo de saber’>.

Tal mentira consentida, que irmanaria o folclorista e o escritor regionalista ao povo, era
uma palavra organizada dentro de codigos estranhos aos regimes de verdade, mas que seria

aceita por compor outra verdade, a verdade do povo pobre, que denunciaria seu sofrimento e

321 IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975. p. 147.
322 Idem. Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1977. p. 16.
333 CASCUDO, Luis da Camara. Prefacio. In: IBIAPINA, Fontes. Mentiras grossas de 7é Rotinho. v. 8.
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sua miséria. Z¢ Rotinho estaria sempre a contar vantagens mentirosas porque era preciso se
adaptar aos novos tempos recorrendo a um saber pratico de inverter, aumentar, deslocar o
foco das histdrias para se favorecer. Se a linguagem ficcional, como pensada por Nonon, e
relacionada a sua escritura do folclore, era pedra bruta e preciosa, ela se configurava, do
mesmo modo, como a dic¢do da realidade mais pobre dos espacos piauienses, por meio da
eloqiliéncia das queixas, da reitera¢do lamurienta ou da mentira sedutora e bem pintada.

Ainda que aparente ser uma asticia no campo politico, a lorota cintilante da linguagem
do povo ¢ agenciada por Fontes Ibiapina como mais uma reposi¢do do esteredtipo da pobreza
piauiense, estendido agora a cultura popular, de modo que a escritura ibiapiana seria a
tradug¢do pretensamente cristalina da enunciacdo do proprio povo quanto as situagdes de
pentria e necessidade por que passava. Na Paremiologia, estdo inseridos ditados presentes

nas obras literdrias que significariam o modo como o povo caracteriza a pobreza e a figura do

pobre:
1) Atras do pobre corre um bicho.
2) A cuia do pobre s6 cai emborcada.
3) A sorte do pobre ¢ como a do cambito — morrer lascado.

4) O péo do pobre so6 cai com a manteiga para baixo.>2*

O povo, inclusive, poderia adaptar historicamente sua linguagem para melhor falar da
pobreza: este ultimo ditado, “o pao do pobre s6 cai com a manteiga para baixo”, por exemplo,
j4 estava ultrapassado, porque “pdo de pobre, hoje, ndo tem manteiga™> . Entretanto, como
em sua visdo paternalista e reacionaria do povo, de que ¢ exemplo o romance Nas terras do
Arabutd, Fontes Ibiapina parece estranhar qualquer tentativa mais incisiva das camadas
populares no sentido de escapar das relagdes sociais tradicionais, por meio da emancipacao
via conquista de bens ou da “revolta social decorrente da precariedade econdémica”. Em seu
devir-autoritario diante da possibilidade de sublevacdo das classes populares, ele repete o
estranhamento que um provérbio havia causado por denunciar a situacdo social de exploragdo
dos agregados do campo: “Na casa alheia, ndo se peida com o cu todo”. Para Nonon, o
provérbio acenaria para a justificagio da “tdo falada Reforma Agraria**°. Mesmo ndo
constituindo uma analise dentro da obra, este tipo de comentario aponta uma das formas de
interferéncia do folclorista em seu trabalho, a mostrar como a “recolta”, do inicio ao fim,

nunca era uma pratica neutra, puramente isenta e objetiva.

324 IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975. p. 97-98.
32 Ibidem. p. 84 [Nota explicativa niimero 156].
326 Ibidem. p. 114 [Nota explicativa numero 233]. p. 98 [Nota explicativa numero 1981.
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Outros livros de Fontes Ibiapina, no campo do folclore € no campo da ficcdo que
tocavam nas questdes da cultura popular, tropecam nos problemas histéricos e identitarios
suscitados pela linguagem. O Casdrio da Pafunsa, como dissemos mais atras, dialogava com
o tema da fabricacdo do matuto e da roga. De acordo com as instrugdes do autor, tudo deveria
ser montado para a representacdo de outro tempo e outro espaco: os cendrios da escola e da
“casa da roca” enfeitados com objetos de couro, o figurino dos “trajes de matuto”, com
“alpercatas de rabicho, camisa de riscado, calcas de mescla”, que coexistiam com o
casamento civil substituto do casamento religioso e com as discussdes entre o advogado e o
juiz. Estes dois personagens, alids, se desentendiam no ato de formalizacdo do casamento em
relacdo aos “documentos”, pondo em conflito a validade da escritura e a da oralidade,
simbolizadas, respectivamente, na “confissdo de parteira” e no registro cartorial de
nascimento’>’.

Uma problematica também instigante que se apresenta para a discussdo da linguagem
popular nordestina, nesta obra, ¢ a da alfabetizag¢do das criangas e jovens da “roga”. Como em
outras obras, nesta também surge o mestre Cambute, introduzindo os alunos na cultura
escrituristica, ensinando-os a soletrar, ler e escrever. Este personagem poderia ser o Tio
Quincd, que afalbetizara Fontes Ibiapina, ou ele proprio, que fora professor pelas cidades do
sertdo do Piaui, e, inclusive, administrara uma escola em Piripiri. O segundo livro de contos
de Z¢ Rotinho foi escrito para o Concurso do Mobral, tendo vencido e sido publicado em
1982. O autor era simpatico ao Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo, pois via nele uma
oportunidade de educar as populagdes sertanejas pobres. Ele acreditava que o Mobral viera
substituir a palmatéria dos antigos mestres do sertdo, contratados pelos fazendeiros para
ensinar seus filhos, e fazer com que um privilégio outrora de poucos se estendesse aos
espagos sertanejos aonde os Grupos Escolares ndo chegavam. O regime militar era generoso,

’ , 71 2
“além da escola, 0 Governo da até livro™>%:

[...] Naqueles tempos, havia mesmo escolas por estas redondezas. Depois foi que os
homens de recursos largos foram se acabando, os meios de vida fiando mais dificeis
e as escolas desaparecendo do sertdo. Chegou ao tempo de escolas s6 nas cidades e
vilas. Chegou ao ponto de o analfabetismo se alastrar a lei larga. Até um ano destes,
era bem dificil se encontrar um sertanejo por aqui capaz de rabiscar um bilhete e

32T IBIAPINA, Fontes. O Casdrio da Pafunsa. Teresina, [s/e], 1982. p. 46.

38 Idem. Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 122-123; Idem. Paremiologia nordestina.
Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975. p. 112 [Nota explicativa 229]; Idem. Nas terras do Arabuta.
Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 58; Idem. Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de Janeiro,
Mobral, 1982. p. 15-18. p. 46-47; Idem. O Casério da Pafunsa. p. 8-13.
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gaguejar uma carta. Gracas a Deus que do ano passado pra ca melhorou bastante
com a chegada do Mobral. [...]"*

O que talvez Nonon ndo medisse era o quanto a introducdo da escritura na cultura
popular tradicional contradizia sua pratica de folclorista e representava mais uma das
transformagdes nos espacos. A regra da “transmissdo oral” do folclore, que tinha a oralidade
como garantia das permanéncias culturais, ndo sobreviveria imune a chegada da escritura aos
lugares mais reconditos. O vozerio cotidiano e os textos escritos poderiam dialogar entre si de
modo cada vez mais crescente, e ainda se conectar a outros signos audiveis e visiveis, as
imagens e sons da televisdo, do radio e do cinema, como Fontes Ibiapina ja percebe na
Paremiologia. Entretanto, seu trabalho de folclorista seguiria, & revelia das mutacdes e
contaminag¢des que proliferavam na linguagem nordestina e piauiense, que se abria a outros
espacos e referéncias, aniquilando a prépria idéia de linguagem fixa, tipica e presa a uma
identidade espacial, como ele mesmo verificava.

Dois de seus textos pdéstumos também se detém sobre o tema da linguagem: o
Dicionario de brasileirismos no Piaui e Terreiro de fazenda, publicados respectivamente em
2001 e 2002. Na Paremiologia, Nonon ja se referia a diversos vocabulos locais e regionais
que ndo haviam sido ainda “dicionarizados”, no que consistira, entdo, todo o esforco do
Dicionadrio, a fim de fazer com que sejam integrados a lingua oficial, com toda validade, os
neologismos nascidos do cotidiano do povo piauiense. A Apresentacdo de Eneas Barros, neto

do autor, indica ainda outros sentidos para o livro:

[...] Com este trabalho, preserva-se uma tradi¢do oral cuja tendéncia é a extingdo,
face a uma linguagem globalizada que se multiplica ditando costumes e enterrando
cada vez mais as raizes culturais das civiliza¢des.

Ninguém mais que Fontes Ibiapina conseguiu reproduzir tio fielmente os costumes
e os ditos populares do povo piauiense, nas obras que deixou para as geracdes
futuras. Os registros, até onde sua memoria alcangou, nos presenteiam com esta
oportunidade, que chega no momento em que a sociedade estd mais sensivel a
observagao das diferengas culturais.**’

Apesar de seu carater “ético”, do esforco de didlogo com as questdes culturais e
identitarias da atualidade, Eneas Barros teme a agdo das for¢as do devir sobre a cultura. Na
metafora organicista das “raizes culturais”, tdo cara a formag¢@o discursiva nacional-popular,

esta o temor da globalizagdo, da desterritorializagdo das identidades espaciais tradicionais do

329 IBIAPINA, Fontes. Mestre Cambute. In: . Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de Janeiro,
Mobral, 1982. p. 17.

330 BARROS, Eneas. Apresentagio. In: IBIAPINA, Fontes. Diciondrio de Brasileirismos no Piaui. Teresina, C.
G. do Banco do Nordeste, 2001. p. 7-8.
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Piaui, que estariam abrigadas na memoria e na linguagem. O comentador do Dicionario
confirma os receios antimodernos que caracterizam a escritura do literato e folclorista. A
cultura piauiense telurica e regional vista e dita pelo autor como alheia a sociedade burguesa e
as relagdes capitalistas, € reposta em seus significados pelo leitor, muitos anos depois, € em
outro contexto cultural. Eneas Barros reluta contra um dado com o qual H. Dobal, por
exemplo, ja lidava na sua poesia desde os anos 1960, e com que o proprio Nonon trabalha na
Paremiologia: a lingua e seus usos, como a cultura de modo geral, s2o histéricos, as formas e
matérias de expressdo da linguagem estdo suscetiveis ao desgaste e & mudanga, em virtude
dos contatos, dos contagios e da temporalidade.

Mas, entdo, em que residiria o proposito da elaboracdo de um Diciondrio que fixasse
um Iéxico tipicamente piauiense? Para Fontes Ibiapina, o Piaui era este espago que, por um
lado, possuia uma linguagem exoticamente propria, com seus acentos, criacdes e adaptagdes,
vinculados sobretudo ao cotidiano do meio rural e a natureza, e que, por outro lado, poderia
contribuir para a inovagdo da lingua portuguesa, para o surgimento de “brasileirismos”, de
novas palavras e expressdes legitimamente nacionais e que s6 no Piaui se encontrariam, como
era o caso de “argé” (abestalhado), “beroba” (prostituta), “chumbergado” (bébado), “diango”
(diabo), “encegueirado” (obcecado), “foba” (vaidade), “gangold” (lagartixa), “indagora”
(ainda + agora), “liso” (sem dinheiro), “peprinar” (picotar), “quibano” (peneira de arroz),
“semodagem” (falta de pudor). Pitoresca e singular, a linguagem dos espacgos piauienses e
nordestinos merecia, entdo, uma captura, uma dicionarizagdo € uma enunciagdo
metalingliistica, em que a linguagem falaria da linguagem para descrevé-la, dd-la a conhecer e
constituir uma identidade espacial.

Além disso, o arrolamento dos brasileirismos e ditados populares piauienses serviria
para a composicdo ficcional do autor, como ja havia atentado o colunista Pompilio Santos,
que avaliara negativamente o romance Palha de Arroz. Critico da “impertinente ‘invencao
lingtiistica’ na fic¢do, Pompilio Santos sugerira ironica e, talvez, acertadamente que Nonon,
enquanto escrevia, tinha “ao lado um listio com todos os adagios e expressdes da giria
langadas pela inteligéncia do povo”, ndo se tratando mais “do uso e sim do abuso da

linguagem popular’**!

. De modo semelhante aos demais emissores piauienses de signos que
permutavam historia e literatura para dizer o Piaui, Fontes Ibiapina cruzava os géneros

discursivos a que se dedicava, reiterando, na estrutura textual e na montagem das frases a

31 SANTOS, Pompilio. O Romance de Fontes Ibiapina. O Dia, Teresina, ano XVIII, n.® 2.526, Caderno D, p. 5,
07/08/09 de set. 1968.
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partir de palavras e ditados populares, as relagdes temadticas, enunciativas e politicas entre a
literatura regional e o discurso do folclore.

Tal entrecruzamento esta também em Terreiro de fazenda, cujo conteudo ja tinha boa
parte dispersa nas obras ficcionais. Vimos que um dos sentidos construidos para a casa-grande
passava pela alegria ruidosa do terreiro, onde sujeitos de varias idades se encontravam, onde
multiplas praticas, como as rezas, as “experiéncias” de noivado, as dancas, configuravam um
espaco festivo. Chamado pelo autor de “Folclore ludico”, o livro celebra o poder da oralidade
marcante nas festas do sertdo, destacando as cantigas e brincadeiras infantis que
acompanhavam as diferentes festas na casa-grande, como os forrds, os casamentos, as
farinhadas, as novenas, os sdo-gongalos®”. Como na teatralizacdo da cultura presente nO
Casorio da Pafunsa e na cronica escrita para o jornal O Dia sobre o Sao Jodo, Terreiro de
fazenda se divide entre uma lembranga e uma instru¢do a imaginacdo do leitor, com o
objetivo de remontar as praticas e os espagos tradicionais: “No terreiro. De modo geral, todos
de mios dadas. Todos caminhando, de banda, em marcha lenta, em circunferéncia. Todos
cantando”. Novamente, o autor vé a cultura como uma mise-en-scéne mnemonica:
“suponhamos uma contenda entre dois garotos [...]. Vamos supor dois meninos espoletados,
A e B, cantando desafios e emboladas™**.

Com este enunciado, o folclore ibiapiano se insere entre os conhecidos catdlogos de
“cantigas populares”, como os livros Vaqueiros e Cantadores, de Camara Cascudo, e
Cantadores, Leonardo Mota. Fontes Ibiapina era maravilhado por estas formas de expressio
populares; em suas obras ficcionais, fervilham citagdes e referéncias a cantadores de feira, a
poetas do Juazeiro, a livretos de cordel que cantavam em verso as historias de proezas e
valentias de cangaceiros como Lucas da Feira, Vilela, Lampido, Antonio Silvino, Corisco, de
fendmenos religiosos como os movimentos de Antonio Conselheiro, Padre Cicero Romao
Baptista, Beato Z¢ Lourengo. Sdo exaltados os violeiros e os “grandes poetas do Juazeiro do
Padre Cicero — Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Ataide, José Bernardo da Silva,
[...]”, Catulo da Paixdo Cearense, e, especialmente, o Cego Aderaldo, que ndo havia sido
igualado por ninguém “naquela embrulhada de ‘quem a paca cara compra/paca cara pagara’”
— segundo o lendario episodio, narrado por Cascudo, em que o Cego Aderaldo vencera um

cantador piauiense®”.

32 IBIAPINA, Fontes. Terreiro de fazenda. Brasilia, Grafor, 2002. p. 17-18.

33 Ibidem. p. 19. p. 211.

334 IBIAPINA, Fontes. Tropeiros. In: . Chdo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano,
1965. p. 88-89. p. 92-93; Idem. Quero, posso e mando. Teresina, Caderno de Letras Meridiano. 1976. n. 29:
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Apesar de Nonon ndo ter trabalhado, como folclorista, junto a cantadores e poetas
populares do Piaui, como fizera Artur Passos, ¢ ndo citar nenhum cantador piauiense que
tivesse “fama” conhecida em todo o Nordeste, o autor elege os cantadores como figuras
destacadas na cultura sertaneja. Enquanto os filhos de fazendeiros tinham de estudar na
cidade, os poetas possuiam um dom de nascenga, uma “arte do Capiroto [grifo do autor]”, que
lhes tornava capazes de encher o povo de esperanga. Era-lhes atribuida, ainda, a capacidade

de adivinhagdo, por supostamente terem “pauta com o Tinhoso™>:

[...] Ninguém no mundo sabia recitar como Justino do Pio IX. Aquilo sim! Era que
era ser poeta de péso ¢ medida! Os donos das lojas mandavam chama-lo. E cada loja
em que éle entrava ficava cheinha de gente. Era tanto matuto ouvindo o poeta recitar
a tal décima! E o interessante era que se lia, no rosto magro de cada um, um ar de
esperanca. Tinham fé no que ele dizia, porque sabiam que se tratava dum poeta de
nascenga. E também sabiam que o poeta, quando é de nascenga, tem dote de
adivinhdo. [...]**°

Como praticamente toda a obra de Fontes Ibiapina, tanto seus enunciados no folclore
como na ficg¢do, Terreiro de fazenda demarcaria o lugar do Piaui na abordagem de mais esta
tematica de invengdo da cultura popular nordestina, inscrevendo o sertdo piauiense como
espaco onde a linguagem oral também se desdobrava na musica festiva e na poesia
improvisada. Mas, diferente de Cascudo e Leonardo Mota, os cantadores piauienses nao eram
os lendarios repentistas nordestinos, como o Cego Aderaldo, o Cego Sinfronio ou Jacd
Passarinho. Num curioso “respeito a propriedade intelectual”, eram as criangas que cantavam
os versos de improviso dos desafios, apropriando-se, pela memoria, de um amplo repertdrio
musical e poético transmitido oralmente, o que mais uma vez nos remete a regra do

anonimato na pratica do folclorista:

E o interessante ¢ o respeito a propriedade intelectual — os direitos autorais. [O
improviso] Sai de repente, e qualquer outro pode usa-lo em qualquer outra ocasido,
todavia, ndo estando cantando com o autor. E a gente cresce, € aquele improviso fica
de esperanca para a gerag@o que vem ai atras na estrada da vida. Vai indo, vai indo,
vai indo... até que desaparece a autoria. Cai no pogo dos versos andnimos. Vira
folclore de verdade.”’

Idem. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 16-17. p. 334; CASCUDO, Luis da
Camara. Vaqueiros e cantadores. Sdo Paulo, Global, 2005. p. 353-354.

335 IBIAPINA, Fontes. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 88. p. 139-143; Idem.
Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1977. p. 13-6.

336 Jdem. Rebentdo. In: . Chdo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1965. p. 21.
37 Idem. Terreiro de fazenda. Brasilia, Grafor, 2002. p. 18.
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Assim como a espontaneidade sem autor da linguagem oral dava o colorido as
brincadeiras e cantorias de meninos, ela seria ainda o suporte mnemonico do presente para
que Fontes Ibiapina escrevesse com nostalgia sobre a sua infancia, pois, segundo ele, “ndo ha
[...] vida de crianga tdo gostosa quanto a vida de menino de fazenda”. E, no entanto, Terreiro
de fazenda, por seu carater memorialistico, recoloca a questdo levantada pelo comentario de
Eneas Barros: a do fim da cultura popular tradicional do Piaui. Questdo que se amplia, ao
problematizarmos a relagdo que Nonon mantinha com a escritura em seu trabalho com as
palavras, e ao confrontarmo-la com o teor passadista e tragico de suas obras ficcionais.

Na Paremiologia, a tensdo entre o oral e o escrito parecia parcialmente resolvida, pois o
autor admitia o ndo fechamento entre os dois campos da linguagem, e entre as diversas
maneiras como os ditados populares se constituiam e se transformavam temporal e
espacialmente. Ao exaltar a oralidade, Fontes Ibiapina, no entanto, deixava a descoberto toda
a ambigiiidade da pratica dos folcloristas: se a linguagem era tdo rica e potencialmente
criadora, era quase Obvio que, com as mutacdes € conexdes, no tempo € no espago, ela
escaparia a qualquer sistematizagdo, e todo trabalho se mostraria provisdrio, condenado a ser
ultrapassado, ou pelo menos ter seus elementos reterritorializados em outras formas de
expressdo, segundo outras condi¢des sociais e culturais.

Mesmo que Fontes Ibiapina ndo percebesse, a escritura era um ordenamento, um
policiamento dos sentidos, sobretudo daqueles mais perigosos, como no caso da parémia
atribuida a reforma agraria. Entretanto, e apesar de a oralidade ndo ser sinonima da liberdade,
a fala restituiria seu proprio carater desterritorializador e conector dos espagos e das
identidades; os clamores, risos e gritos poderiam ainda escapar ao controle e se referir as
situagdes sociais de mando de uma forma que o autor ndo concordasse, o que justificaria
ainda mais a pretensdo de fixar e limitar a palavra oral, agenciando-a para a producio de
identidades espaciais harmonizadas, nostalgicas e festivas™".

Por outro lado, se o elogio a alfabetizacdo, presente nO Casodrio da Pafunsa e em
Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho, acenava para uma maior “democratiza¢do” da palavra
escrita, significava, entretanto, a subversdo cada vez maior da ingenuidade atribuida a
oralidade e da fun¢do pura da memoria voluntaria dos espagos, como ¢ defendida em Terreiro
de fazenda, pois, ao lado da escritura “popularizada” e massificada, que daria acesso a outros
mundos por meio do texto e da leitura, os rumores da fala poderiam atingir expoentes

inimaginaveis, traindo a solidez identitaria. De todo modo, mesmo que Nonon quisesse reter e

338 Sobre esta perda de controle da linguagem, cf. BHABHA, Homi. Civilidade dissimulada. In: . O local
da cultura. Belo Horizonte, EDUFMG, 1998. p. 139-149.
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enquadrar as palavras, orais e escritas, em formas de expressdo cristalizadas, em paidis de
brasileirismos teliricos, ou em textos ficcionais que inventavam serenamente o sertdo
piauiense tradicional, a linguagem entraria em devir e suas matérias arrebentariam as cadeias
do espago “proprio” da pagina do escritor. As mutagdes tanto em niveis micro como macro,
tanto na linguagem quanto no sublunar, se mostrariam incessantes, a interpelar os sujeitos por
novas producdes de sentido, inclusive para que eles instituissem seus espacos € simulassem
suas identidades®’.

Outro problema: diferente da fala andnima, espontidnea e livre do antigo sertdo
piauiense e nordestino, emergia um autor, Fontes Ibiapina; e autores, segundo ele, eram coisas
que ndo existiam no sertdo. Eis sua grande cesura em relacdo aos propdsitos memorialistas e
testemunhais do folclore, pois o folclorista se inseria, com sua formacao diferenciada e com a
palavra escrita, numa sociedade escrituristica, buscando, para confirmar isso, o
reconhecimento de pares, de outros nomes, de outros autores, que um autor supde para existir

€ se man‘[er340

. E mesmo esta sociedade de escritura passava a dividir lugar com novos
codigos lingiiisticos € comunicacionais, com signos imagéticos e sonoros, radiofonicos,
televisivos, cinematograficos, que produziam outras tantas sensibilidades e relacdes com os
espagos.

Ainda que a inten¢do de Fontes Ibiapina fosse “recolher os destinados a sobrevivéncia
imediata”, como lhe dizia Cascudo, o registro escrito se constituia como uma verdadeira
ruptura instauradora entre sujeito e objeto, entre anonimato e autor, entre oralidade e escritura,
entre pulsacdo de vida e frieza de morte. Tensionando os limites de uma pratica que teimava
em se manter em turva indefini¢do, tal ruptura impunha ao folclore a exigéncia da separagdo
moderna entre experiéncia e conhecimento, entre a vivéncia saudosa dos espagos € o discurso
a seu respeito. No gesto de escrever que determinava seu momento de fundagdo, o saber
moderno que quisesse parecer cientifico requeria o distanciamento analitico do sujeito que
enunciava, o que destoava em muito de como pensavam os folcloristas, eruditos apegados aos
espacos teluricos da cultura e da memoria voluntaria. As injungdes politicas da escritura do
“autor” Fontes Ibiapina traduziam implica¢des sociais que iam além da memoria, da
experiéncia pessoal do passado ou da observagdo direta, apontando para o presente, para

lugares institucionais, para conceitos de povo e de popular que, apesar de desgastados em

339 CERTEAU, Michel de. A economia escrituristica. In: . A invengdo do cotidiano 1. artes de fazer.
Petropolis, Vozes, 1994. p. 221-246.

340 Ibidem. Sobre as praticas de constitui¢do de um autor, cf. FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Lisboa,
Vega, 1992.
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termos enunciativos, se coadunavam com praticas vigentes na sociedade brasileira naquele
periodo de cerceamento.

Na tematica das crengas populares, estas tensdes se desdobrariam, e a questdo da morte
do folclore se coloca diante de um mundo que parecia urbano e dessacralizado, ou no qual as
formas de crer do passado se mostravam ultrapassadas, e as do presente, institucionalizadas.
As utopias e horizontes de expectativa de Nonon, advindos ou ndo de sua formagdo
intelectual, buscariam, ainda na linguagem, se encontrar e se situar nas conciliagdes hibridas e
contraditdrias a que ele ja estava acostumado e que fazia fervilhar em sua escritura. No que se
refere a producdo de espacos, ele atribuia ao Piaui, como espacialidade nordestina e

“folclorica”, uma maneira supersticiosa de crer, coerente com a nordestinizagao.

3.5. As sombras das crengas populares: producdo da natureza e da cultura piauienses

Artur Passos havia destacado que uma das fontes do folclore piauiense seria o
“supersticionismo”, que se expressava na “religiosidade matuta” das festas devotas e no
“sentimento que se mantém e vive do médo, das abusdes, das apari¢des fantasticas, do pavor

L 341
que inspiram as almas do outro mundo™"".

Para Noé¢ Mendes, o povo do Piaui possui uma
“mentalidade dominante por demais mitica”, que produzia lendas e assombracdes. Fontes
Ibiapina, por sua vez, se detém no tema das crendices populares tanto na ficcdo como nos
discursos do folclore, sendo que estes ultimos procuravam registrar particularmente as
assombragdes e supersti¢cdes para nomear aquelas que seriam tipicamente piauienses.

O tema fantdstico das assombracdes era particularmente caro a Nonon, aparecendo em
muitos de seus contos ¢ romances, como discutimos em Curral de Assombragoes. No conto
“Congresso de Duendes”, no livro de mesmo nome, os seres magicos ganham centralidade,
destacando-se como personagens ¢ evidenciando mais uma tematica em que Nonon cruzava
os géneros discursivos. O conto narra uma reunido de duendes e fantasmas em seu “Templo”,
no escuro da mata, as horas mortas de uma noite sem lua, de quinta para sexta-feira, um dia
aziago. O “congresso” se reunira para discutir problemas ecologicos, como a degradacdo das

arvores e da “riqueza astrondmica” da floresta amazonica, o avango perigoso da ciéncia, o

reflorestamento que fora apenas prometido pelos politicos — os “demagogos da cuia grande da

31 PASSOS, Artur. Folclore piauiense. Teresina, Edigdes Cultura; Movimento de Renovagdo Cultural, 1965. p.

11.p. 13-19.
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Na¢do” — e ndo vinha sendo cumprido, o descaso das institui¢des oficiais, como o DNOCS, a
SUDENE ¢ a Defesa Vegetal, para com a natureza®*.

Para Fontes Ibiapina, os seres magicos ilustravam crengas que so existiriam na memoria
dos “velhos daqueles tempos”, as marmotas ganham voz no conto “Congresso de Duendes”
ndo apenas porque isso pareceria esteticamente pitoresco e inovador, mas por estarem,
dramaticamente, anunciando sua prdpria extingdo com as mutacdes nos espagos naturais € nas
crengas tradicionais piauienses. E em relagdo a estas crendices populares que o Piaui &
enunciado tanto a partir do esteredtipo da religiosidade e da irracionalidade que seriam tipicas
do “povo nordestino”, quanto com base na idéia de que este espaco tradicional da supersti¢ao
se esfacelava, de que a natureza de encantos estava sendo devastada e explorada pelos
homens, e de que o sertdo era impactado pela transformacdo de uma cidade, Teresina, que
“cresce a cada dia e toma mais aspecto de metropole”>*.

Fontes Ibiapina inventa, assim, através da enunciacdo da cultura popular, uma nogéo de
natureza, querendo retornar a uma indiferenciacdo entre natureza e cultura que seria anterior a
modernidade. Entrelagando formas diversas de ver, dizer e sentir a questdo das crengas, o
autor justapde estas concepcdes sobre a natureza e a cultura piauiense, € as remete ao
sobrenatural, a supersticdo, e, especialmente, a incursdo perturbadora da historia. E neste
sentido que ele comentava sua obra dizendo que era uma “mensagem” “inspirada em ecologia
piauiense de antanho, hodierna e, provavelmente, para a posteridade”, era um “trabalho
ecoldgico e ergoldgico”, “etnologia” da terra e do povo do Piaui®*. A escritura ibiapiana,
especialmente no ambito do folclore, pretendia inaugurar um discurso capaz de promover o
reencontro entre natureza e cultura, entre os enunciados da ecologia e da etnologia. Na
articulag@o do “irracional” e do “primitivo” através da escritura, ele parece quer deixar claro
que o povo piauiense, em suas praticas e convicgdes, ndo separava rigidamente as instancias
naturais e culturais, como fazia o saber moderno™®.

Para caracterizar as assombragdes piauienses, Fontes Ibiapina escreve Passarela de
marmotas, outro livro com o feitio de “lista” das matérias folcléricas, um inventario

descritivo das assombracdes, de suas origens historicas e espaciais, de seus modos de

transmissdo, de sua “fun¢do” cultural, da etimologia de suas denominacdes, das lembrancas

%2 IBIAPINA, Fontes. Congresso de duendes. In: . Congresso de duendes. Teresina, Caderno de Letras
Meridiano, 1969. p. 27-28.

3 Idem. Passarela de marmotas. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1982. p. 82.

3 Idem. Entrevista a Alcenor Candeira Filho. Presenca. Teresina, Ano IV, n° 10, janeiro-marco de 1984. p. 12.
5 Sobre esta separacio moderna no discurso cientifico, ver CERTEAU, Michel de. Etno-grafia. In: . A
escrita da historia. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 1982. p. 211-230; LATOUR, Bruno. Jamais fomos
modernos. Ensaio de antropologia simétrica. Sdo Paulo, 34, 1994. p. 19-52.
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pessoais do autor a respeito ¢ da opinido de outros folcloristas que haviam feito trabalho
semelhante. As figuras assombrosas ndo sdo mais personagens, como em Congresso de
duendes, elas desfilam tipologicamente numa “passarela” teratologica, dentro do intuito
classificatorio do autor de fundamentar cientificamente as origens dos “fantasmas”, para dai
concluir pela sabedoria de uma cultura popular piauiense que se manifestaria segundo suas
proprias regras. Voltada para si mesma, essa cultura sertaneja funcionaria conforme seus
mecanismos particulares de puni¢des e de compensagdes, que reproduziam e fixavam os
cddigos familiares, religiosos, civis e “naturais”. Na apresentacdo a Passarela, Fontes
Ibiapina explica porque considerava sua abordagem importante, pois os “nossos duendes, ou

avantesmas, abantesmas, marmotas, gnomos, trasgos”

Sdo, a mais das vezes, personagens criadas pela imagina¢do do homem rustico com
sua fértil capacidade criadora, por vezes selvagens, de origem indigena. Entretanto,
tem sua razdo de ser, sua causa, origem, sua utilidade econémica, moral, social. Em
seu todo reside a conscientizagdo psico-coletiva de um povo.

De um modo geral, cada trasgo, estudado em seu principio fundamental, com
carinhosa meditacdo, meticulosa argucia e imparcial ilagdo, tem primordial utilidade
no computo do agrupamento humano que nele acredita e cré.

Para preservacdo da honorabilidade dos conjuges, estabelecendo um equilibrio de
responsabilidade ¢ respeito entre os casais, bem como a submissdo religiosa e
obediéncia aos pais, temos o Lobisomem, a Mula-Sem-Cabega, o Haja-Pau, o Saci-
Pereré. Ja o Caipora e o Pé-de-Garrafa constituem um Codigo de Caga, como o
Curupira e a Zamba estabelecem um verdadeiro Cddigo Florestal e a lara e o Barba
Ruiva colocam-se em defesa das aguas.’*°

Com base nas assombragdes, a cultura popular condicionaria uma sensibilidade
encantada do espago: o sertdo do Piaui, como outros espagos nordestinos, também seria um
espaco poroso as lendas, as supersticdes, em oposi¢do aos espacos do Sul, como Sio Paulo,
associados a industrializacdo e onde vigoraria a racionalidade moderna e burguesa, onde o
ruido de sons € o movimento de pessoas e automoveis se oporiam ao siléncio misterioso das
matas. Assim como Camara Cascudo catalogara as supersticdes e a “religido do povo”, e
como Gilberto Freyre nomeara de “complexos sociologicos” as matérias de expressdo
populares que caracterizariam a cultura do sertdo nordestino — que seriam heranga
especialmente dos indios e dos africanos na colonizagao brasileira, por meio da miscigenacio
—, Fontes Ibiapina também organiza as crencas populares, mas com o objetivo de fazer o
registro discursivo que divulgaria a cultura de sua terra, procurando também inscrever sua

. . . - .. 347
perspectiva diante da historia e das mutagdes na cultura e nos espacos piauienses” . As

346 IBIAPINA, Fontes. Antes, porém... In: . Passarela de marmotas. Teresina, Companhia Editora do
Piaui, 1982. p. 9-10.
T FREYRE, Gilberto. Casa grande e senzala. 25. ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1987. 1. 333 ef sea.
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marmotas ndo seriam somente elementos aglutinadores importantes para a reprodugdo dos
lagos sociais por meio dos rituais e dos temores, como na sociologia de Freyre, mas eles
significariam a beleza e a riqueza de uma cultura tradicional que se perdia e de uma natureza
que estava sendo devastada.

Crendices, supersti¢oes e curiosidades veridicas no Piaui, outro texto de edigdo
péstuma, publicado em 1993, ¢ também um catdlogo taxondmico, mais abrangente, no
entanto, que Passarela de marmotas, procurando tomar nota de todo um campo de praticas e
costumes relacionados a observagdo da natureza, ao meio rural, ao trato com animais, praticas
que eram impregnados de rituais, normas ¢ impedimentos supersticiosos. Ao longo de todo o
trabalho, Fontes Ibiapina tenta aparentar a mesma erudicdo cientificista de seus trabalhos
anteriores, de modo igualmente evolucionista e historicista, esforcando-se por dialogar com
correntes cientificas de muitas areas, por conectar ciéncia a experiéncia pessoal, explicar as

origens das supersti¢des populares e exaltar a coeréncia das “veracidades curiosas”:

[...] Como sabemos, o brasileiro, de um modo geral, ¢ um homem supersticioso.
Existe, em toda sua dimens@o, em qualquer parte do mundo, desde as mais remotas
épocas, cuja origem se perde 14 no inicio da humanidade na face da terra. A
supersti¢do existiu desde o Homo Sapiens, do Homo de Neandertal, ou mesmo
recuando mais no tempo, desde o Homo Simio como o Pithecanthropus Erectus
(macaco homem em pé) ¢ de tantas outras denomina¢des. Darwin, Haeckel, Peter
Kolosimo e tantas outras sumidades da antropologia e da paleontologia, mostram-
nos e provam-nos tudo isto por A mais B, a luz da ciéncia. Em histérias fascinantes
encontradas em grutas, em desenhos, ha eloqiiente atestado de supersti¢des
dominando o espirito do homem primitivo, do homem pré-histérico.

O certo ¢ que nem tudo do presente trabalho por nds elaborado através de longos
anos de pesquisa ao vivo e vivéncia desde a infidncia como menino de fazenda é
supersti¢do. H4 muitas veracidades curiosas. Isto a ndo ser tomando-se por base a
crenga do homem ruistico que acredita em tudo isso como uma manifestacdo da
suprema divina providencia divina — poder sobrenatural.>**

Ele conclui que o sertanejo piauiense “¢ um homem que sabe de tudo”, que tem uma
cultura magica, o saber popular determinando uma relagdo particular com os espacos, com as
temporalidades, com a percep¢do do mundo. As matas e os rios eram povoados de seres
fantésticos, de visagens, trasgos e assombracdes, criados “pela imaginagdo do homem rustico,
com sua fértil capacidade criadora”; era uma natureza piauiense nio afetada pelas relagdes
capitalistas mas que passava a sentir seus efeitos no estriamento devastador, no
extrapolamento das fronteiras espaciais, no desmatamento e na urbanizagdo. No sertdo

tradicional, que em sua obra literaria remete para o passado, os sujeitos ainda organizavam

¥ IBIAPINA, Fontes. Crendices, supersti¢bes e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo Cultural
Monsenhor Chaves, 1993. p. 7-8.
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suas vidas nos ritmos da natureza e¢ do “poder sobrenatural”, mas o folclorista assiste a
desagregacio paulatina das crendices™®.

Nos espacos magicos naturais e culturais inventados pela literatura e pelo discurso do
folclore ibiapiano, havia passaros encantados, meninos do barrete vermelho que causavam
pesadelos, espectros dos antepassados que reclamavam vinganga e apareciam a meia-noite
para confirmar a prosperidade da familia ensinando a encontrar fortunas enterradas. A mesma
“Natureza” que era inspiradora da linguagem popular, por sua variedade de seres vivos,

2 ¢

também guardava “coisas” e “mistérios” “que a gente ndo compreende”; os animais podiam
ser amaldi¢oados ou abengoados por Deus, como o “gado vacum”, animal sagrado em virtude
da pecuaria.

Os animais selvagens também escondiam segredos e se vinculavam ao sobrenatural: a
cascavel, quando completava cem anos, virava um monstro chamado “cascabulho”, criava
asas, virava dragdo, voava e caia no meio do mar. Quem desobedecesse aos codigos morais e
religiosos, duvidasse das assombragdes ou ousasse enfrenta-las, sofreria castigos para toda a
vida, inclusive o enlouquecimento. A transformag¢do do lobisomem, cuja descri¢cdo se repete
em varias obras, era, desse modo, um “castigo de Deus contra os homens que vivem em ma
vida, ferindo a Religido e sem o menor decoro”. As oragdes catolicas, como o ter¢o e o Oficio
de Nossa Senhora, nio se enquadravam em rituais litdrgicos tradicionais, o povo se
apropriava delas conforme a necessidade de afugentar as assombragdes, as quais, por sua vez,
sinalizavam outra logica de crengas, estranha a oficialidade eclesidstica, como verificava o
padre Hermogenes, em Curral de Assombracdes™™

Como comentamos acima, Fontes Ibiapina se apropria de versdes do mito das trés racas
anteriores a obra de Freyre e ao discurso nacional-popular ai presente, e diz que “herdamos
nosso espirito de supersticiosidade de ragas ainda em estado cultural primdrio, como sejam o

indio brasileiro e o negro importado da Africa”. No universo religioso mesti¢o e sincrético do

9 IBIAPINA, Fontes. Antes, porém... In: . Passarela de marmotas. Teresina, Companhia Editora do
Piaui, 1982. p. 9-10; Idem. Crendices, supersti¢cbes e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo
Cultural Monsenhor Chaves, 1993 p. 125; Idem. Curral de Assombragées. Teresina, Projeto Petronio Portela,
1985. p. 47-48. p. 200; Idem. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975. p. 105
[Nota explicativa nimero 214]. p. 111-112. [Notas explicativas nimeros 230 e 232]. p. 114-115 [Notas
explicativas numeradas de 233 a 245]. p. 135 [Nota explicativa numero 316]. Para uma abordagem de
percepcdes encantadas do espaco e da natureza, produzidas pela cultura, cf. SCHAMA, Simon. Paisagem e
memdria. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1996. Especialmente a parte intitulada “Mata”.

350 IBIAPINA, Fontes. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 28-29. p. 123; Idem.
Sambaiba. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1963. p. 67; Idem. Cobras, cobras e mais cobras. In:
Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1977. p. 103; Idem. Lorotas e
pabulagens de Zé Rotinho. Rio de Janeiro, Mobral, 1982. p. 1-4. p. 14. passim; Idem. Nas terras do Arabuta.
Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 15-17. 36-8; Idem. Curral de Assombragdes. p. 29-30. p. 51-55.
passim.
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sertdo do Piaui, a tradi¢do catdlica convivia com as crencas em espiritos, com as rezas-fortes
dos vaqueiros que possuiam dons espirituais, com as beberagens e benzeduras para recobrar a
satide, administradas por negras parteiras ou negros velhos, escravos ou filhos de escravos™'.

Além da obra de Gilberto Freyre e dos folcloristas nordestinos, Fontes Ibiapina
dialogava com outros enunciados para tratar das crendices na fic¢do e no folclore. A sua
nocdo de natureza idilica e misteriosa, por exemplo, vinha do romantismo, de quando os
literatos romanticos e os primeiros estudiosos do folclore, no século XIX europeu, retomavam
as oposig¢des entre campo e cidade que marcaram a literatura ocidental e exaltavam as brumas
das crendices populares e dos vinculos com a natureza contra as luzes da razdo iluminista e o
avango capitalista, o que ocorria particularmente na afirma¢do identitaria de espacos
periféricos, como a Alemanha de Herder e Goethe, diante do imperialismo francés. Nesta
referéncia romantica, a historia e o passado eram investigados como procura pelas origens e
pelo encontro com o “génio do povo”, que seria o lastro da nacionalidade. Se na Franga
culturalmente dominante, o génio do povo seria mais civico que folclérico, como na exaltagdo
da obra de Michelet que implicava o policiamento dos patods, nem por isso os contos
germanicos dos irmdos Grimm eram menos agenciados em torno de projetos identitarios e
politicos na Alemanha recém-unificada®”.

Da mesma forma, os folcloristas da Peninsula Ibérica e do Brasil, espagos também
produzidos historicamente como periféricos, sairam a recolta das matérias de expressdo
populares, como a linguagem e as crendices, para enunciarem a cultura popular legitima e
tradicional de raizes medievais, e lutarem pela instituigdo de um novo campo cientifico de
saber, que aliaria o cientificismo positivista e a busca romantica de argumentos identitarios>>>.
E por isso que os enunciados dos folcloristas brasileiros — especialmente aqueles que seriam
representantes do Nordeste, como Camara Cascudo, e do Piaui, como Fontes Ibiapina — estdo
repletos de citagdes de termos alemies, notadamente em seus prefacios, como forma de se
inscreverem numa tradi¢do e se mostrarem vinculados, de modo erudito, aqueles que
fundaram os estudos folcloricos. Mas sdo, sobretudo, os conceitos de povo, de ciéncia e de

historia dos folcloristas nordestinos que se mostram parecidos aos dos folcloristas ibéricos e

germanicos, ¢ eles ainda reiteram os enunciados e as praticas de sujeicdo periférica do

31 IBIAPINA, Fontes. Crendices, supersticoes e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo Cultural
Monsenhor Chaves, 1993. p. 7. p. 25.

332 SALIBA, Elias Thomé. As utopias romdnticas. Sdo Paulo, Brasiliense, 1991. p. 35-48; CERTEAU, Michel
de. A beleza do morto. In: . A cultura no plural. Campinas, Papirus, 1995. p. 55-85;CANCLINI, Néstor
Garcia. As culturas populares no capitalismo. Sdo Paulo, Brasiliense, 1983. p. 19.

333 ORTIZ, Renato. Romdnticos e folcloristas. Sdo Paulo, Olho D’4gua, [s/d]. p. 66-68.
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Nordeste, de inven¢do de um espago “folclorico”, que, portanto, seria lugar da tradi¢do, do
“popular”, dos elementos religiosos, supersticiosos e festivos.

E assim como os textos literarios ibiapianos, enquanto enunciados de nordestinizacdo
do Piaui, captaram a ressonancia do regionalismo nordestino, seus discursos do folclore e
aqueles que apareciam nos jornais inventando a cultura popular piauiense partilham o mesmo
olhar de decadéncia dos folcloristas nordestinos, proclamando a morte do folclore, e, em
grande medida, decretando esta morte no momento da enunciagio e da escrita. Na abordagem
das crendices e da natureza piauienses ¢ tematizado, talvez de modo mais demarcado que na
caracterizacdo da linguagem popular, o risco premente tanto da perda do idilio da natureza
quanto do abandono das crengas tradicionais, contra o que Fontes Ibiapina esgrima se
refugiando na escritura, diante das aceleradas mutacdes dos espagos piauienses, assistidas
desde os anos 1950, da transformagdo de Teresina em “metrépole”, como ele mesmo dizia, e
da conex@o do Piaui com o Brasil e o mundo, pelos transportes e pelo surgimento de uma
cultura midiatizada de massa.

Vejamos, por exemplo, em relagdo as cacadas, tal como aparece no conto “Congresso
de Duendes”: diferente de outros livros, como Brocotds, em que a pratica ¢ autorizada e
valorizada por tornar os homens bravos e aguerridos, por mediar seu vinculo com a mata, por
ajudar a configurar o “centro da chapada” como espago abundante e rico, ha uma queixa,
emitida pelo Caipora, contra a ndo-implementagdo de um “Codigo de Caga e Pesca” e de um
“Codigo Florestal”. Os cagadores continuavam “perambulando por ai a lei-larga, com
cachorros, espingardas, rifles, armadilhas”, combatendo o Caipora com um pedago de fumo
que o embriagava. E proclamado com tristeza que as “cacas vdo acabar”, e, pela falta de
predadores, “as cobras vao tomar de conta de todo éste Brasil de tdo saudosas memorias dos
belos tempos idos de homens de vergonha na cara, coragdo para agir ¢ cabega para pensar.”™>*
“Mas, que por estas nossas caatingas rondavam fantasmas de toda natureza, ¢ uma pura e sem
mistura verdade. A questdo ¢ que certos fantasmas sempre acompanham as cagas, e cagas por
aqui praticamente n3o existem mais”, afirmava o lamuriento Zé Rotinho™.

A idéia da devastagdo da natureza ja estava presente no Roteiro do Piaui, livro de que
Fontes Ibiapina era leitor, e cujo autor, Carlos Eugénio Porto, ele recebera na Academia
Piauiense de Letras. Se o Piaui estava “perdendo o seu vigor em matas” e se desertificando,

segundo o Rofeiro, o que o configurava cada vez mais como area seca e naturalmente

3 IBIAPINA, Fontes. Congresso de duendes. In: . Congresso de duendes. Teresina, Caderno de Letras
Meridiano, 1969. p. 30-31.

3% Jdem. Fantasias e marmotas. In: . Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de Janeiro, Mobral, 1982.
p. 19.
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nordestinizada®®, para Nonon, isso significava o desaparecimento das cacas junto com a
mata, levando ao fim também das assombragdes, pois o “altar da Natureza” estaria sendo

dessacralizado:

[...] Como sabemos, as matas hoje estdo se acabando. O homem vive a destruir tudo
duma tal maneira, que até dou gracas a Deus ja estar velho, pra ndo ver tao triste
fim. [...] E hoje ja ndo mais existem aquelas matas frondosas e fechadas que conheci
nos meus idos e ja tem tempos distantes de meninice ¢ mocidade. As nossas matas
aqui eram uma verdadeira beleza, que por gosto a gente podia olhar. Quando do
meado de setembro para outubro, por exemplo, quando os paus-d’arco floravam,
toda a mata ficava bordada de amarelo, roxo e branco. Um verdadeiro altar da
Natureza.””’

Em Congresso de duendes, a explicagdo que dada para a decadéncia da natureza e da
cultura era a0 mesmo tempo moralista e nacionalista, em defesa da familia e da Nagdo: a
Pétria seria a “nossa Mae Comum” e os “homens-grandes” estavam vendendo e traindo a
propria Mae, opinido que ¢ sustentada, em “Congresso de duendes”, por monstros cuja origem
estava no desrespeito as maes, como o Cabeca-de-Cuia. Ainda neste conto, a lara diz que a
“devassidao” ja campeava em pleno Congresso de Duendes, e por castigo ¢ que vinham as
secas, da qual ela era uma vitima direta pela falta de agua. Por meio do Lobisomem, o
narrador confirma os argumentos conservadores discutindo a religido, aludindo, novamente,
ao Concilio Vaticano II, como no tema da linguagem, e afirmando que o catolicismo, a
“melhor religido do mundo [...] vai se modificando aos pulos”, “perdendo terreno”,
submetendo-se ao “i€-ié-i€” e a “reformas absurdas” que ndo passavam de deboches. A
propria idéia de Deus estaria sendo reelaborada na forma de um “Deus legal”, para se tornar
acessivel a juventude, a Igreja passava a ser um “clube” barulhento e ndo um Templo, e, no
plano politico internacional, o papa apertava solenemente a mido de um comunista, o
Presidente da “Russia Soviética™>®.

As crengas estavam se enfraquecendo, os jovens ndo lhes davam mais “caso”, o povo
estava se tornando ‘“descrente”, os pobres ignorantes nem se preocupavam mais com o
casamento e viviam amancebados. Em breve, todos deixariam de acreditar nas religides e nas
assombracdes, €, assim, elas deixariam de existir. Se fosse aprovado o casamento dos padres,

por exemplo, a populagdo de Mulas-sem-cabeg¢a desapareceria completamente, pois, antes de

monstros, elas haviam sido mulheres amantes de padres, e como a ordem precisava de uma

336 PORTO, Carlos Eugénio. Roteiro do Piaui. 2. ed. Rio de Janeiro, Artenova, 1974. p. 99.

37 IBIAPINA, Fontes. Cagadas de abelhas. In: . Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. p. 37.
%% Idem. Congresso de duendes. In: . Congresso de duendes. Teresina, Caderno de Letras Meridiano,
1969. p. 39-40.
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margem de ruptura para se reproduzir, ordem e desordem se perderiam com o novo estado de
coisas que surgiria. Um exemplo eloqiiente dessa personificacdo das assombracdes para
anunciar a decadéncia das crendices populares ¢ a voz altissonante da Nao-se-pode,
avantesma tipico do Piaui, que, ao fim da reunido dos duendes, berra seu grito caracteristico
em protesto contra todas as constatacdes fatalistas a que a assembléia chegava: “Nao se pode!
Nio se pode! Nao se pode!”™™.

Atentando para a multiplicidade de referéncias culturais com as quais dialogava e
operava Fontes Ibiapina, é possivel encontrd-lo dissolvido num emaranhado de idéias,
doutrinas e conceitos, a respeito dos quais ele freqiientemente ignorava as oposi¢des e
conflitos. Relembremos que, a partir dos lugares sociais e intelectuais em que sua
subjetividade era constituida e confrontada, o autor articulava e reunia as posicdes de juiz,
magom, literato regionalista, folclorista ¢ membro de institui¢des culturais conservadoras,
como a Academia Piauiense de Letras, o Conselho Estadual de Cultura e o Instituto Histérico
e Geografico do Piaui.

Abordamos, no capitulo anterior, as ambigiiidades de suas posi¢des politicas, de sua
profissdo de juiz, de suas perspectivas sociais e historicas em seus textos de ficcdo.
Detenhamo-nos, de modo particular, nas relagdes que se pode estabelecer entre o lugar social
e cultural de magom e a nogdo de cultura popular inventada pelo folclorista. Desde pelo
menos o século XVIII, a magonaria se colocou como divulgadora dos ideais iluministas, de
seu discurso humanista, racionalista e universalista, o que, como vimos, subjaz ao romance
Nas terras do Arabutd, com as contradicdes proprias ao regionalismo ibiapiano. Como
comentamos mais atras, no século XIX, um dos primeiros impulsos para a pesquisa e
enunciacdo de uma cultura popular veio do romantismo alemdo, que se opunha ao
racionalismo iluminista francés, em nome da simula¢do de uma identidade germanica,
localista, periférica e pautada em valores do passado, a serem perseguidos nas matérias de
expressdo populares.

Para Fontes Ibiapina, tais posi¢des ndo parecem contrarias, as luzes magonicas nio
interferiam na noite da “douta ignorancia” do povo, que se auto-regularia e iluminaria por
seus proprios ritos, por sua linguagem, por sua forma particular de saber. Ele separa as duas
instancias da razdo e da crenca pelo mesmo recurso ja presente em seu discurso ficcional:

recuar no tempo, inscrever os espacos da cultura popular piauiense no passado, especialmente

3% IBIAPINA, Fontes. Ludgero Defunto-Lavado. In: . Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de
Janeiro, Mobral, 1982. p. 55; Idem. Congresso de duendes. In: . Congresso de duendes. Teresina,
Caderno de Letras Meridiano, 1969. p. 39-42.
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no que se refere as crendices. Entretanto, mesmo esse recuo ndo parece bastar, pois,
certamente, se os ideais pregados em Nas ferras do Arabuta fossem levados até as ultimas
conseqiiéncias, a escritura do folclore de Nonon sequer teria motivo de existir, tendo em vista
que a pretensdo dos personagens Protestato ¢ Colatino era a inauguragdo de um “mundo
novo”, esclarecido pela razdo e ndo pelas crendices populares que o autor cataloga em outras
obras. Como se conclui do sonho em que surge a d4guia com o mensageiro divino, a liberdade,
a igualdade e a fraternidade formavam a utopia magonica de um mundo novo, uma nova
espacialidade, fundada numa nova crenga — a razdo divinizada — e em outras rela¢des pessoais
e de trabalho.

Esta utopia “moderna”, ja plenamente desgastada no pensamento ocidental quando
Fontes Ibiapina a enuncia, deveria substituir, em todos os aspectos, as supersticdes, a
cosmologia e as praticas populares que o autor tanto admirava. Talvez, seus raros impetos
macgonicos, como em Nas terras do Arabutd, determinassem também os raros instantes em
que ele distanciava seu olhar de folclorista, orientado por teorias evolucionistas, em relacdo ao
povo, mantendo, entretanto, 0 mesmo devir-autoritario em relagdo a politica. Mesmo que, no
romance, o Grande Arquiteto do Universo seja aclamado como o Deus cristdo da crendice do
“povo”, as caracterizagdes desta divindade se diferenciam muito do modo préprio de crer
defendido para o povo, que ndo se basearia em doutrinas ou revelagdes, mas na observagao e
no trato sagrado com a natureza e com os espagos. No limite, o folclorista mag¢dnico percebe
que o povo piauiense, ndo instruido e sem acesso as letras, ndo seria um povo racional, das
luzes; como todo espago folclorico, o Piaui seria também um espaco das névoas da
supersticdo, da beleza da crendice irracional. A busca pessoal pelo Halley-Estrela-de-Rabo
pode ser considerada um dos esfor¢os de Fontes Ibiapina para conciliar, em sua subjetividade,
racionalidades distintas, mas na enunciacdo discursiva, ele inventava o Piaui como
espacialidade marcada por uma cultura popular que desconhecia a civilizagdo racional.

E curiosa, neste sentido, a maneira como as crendices ¢ a ciéncia sdo postas em didlogo,
pela demarcacdo do olhar cientifico do folclorista sobre os espagos supersticiosos € do seu
entusiasmo respeitoso pelas matérias de expressdo populares. Assim, por exemplo, em relacio
aos sinais de chuvas que os sertanejos observavam: todas as experiéncias que o povo fazia
investigando os indicios da proximidade das chuvas teriam sua causa empirica comprovada na
“densidade de vapor atmosférico”, com suas subseqiientes alteragdes na natureza, nas reagdes
dos animais e das plantas. No caso da observa¢do da lua, os cientistas ja tinham verificado sua
influéncia sobre as massas liquidas da terra, o que tornava legitima a crenca de que a lua

interferia na poda das arvores, no corte de madeiras e cipds, nas planta¢des e colheitas da
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lavoura, ocasionando o crescimento ou o atrofiamento conforme estivesse crescente,
minguante ou em eclipse. A ciéncia e a crendice popular, em determinados pontos que nao

fossem pura supersticdo, estariam lidando com a mesma natureza, apenas nomeando-a e

. 360
observando-a diferentemente’" .

Na Paremiologia e em Crendices, supersticoes e curiosidades veridicas no Piaui,
Fontes Ibiapina recorre com freqiiéncia a autoridade dos “cientistas” a respeito da natureza.
Para mostrar conhecimento panoramico e erudito sobre diferentes campos de saber, ele se
apdia em geologos, botanicos, zodlogos, astronomos, paleontdlogos, filélogos, em busca de
explicagdes que se coadunem com as crendices populares piauienses. No que se refere aos
sonhos, por exemplo, ¢ feita uma longa exposi¢do sobre as muitas interpretacdes que vinham
sendo dadas historicamente ao ‘“problema onirico”, desde os antigos, passando pela
Inquisi¢do, chegando ao espiritismo, a parapsicologia e a psicanalise. Diante desta “incdgnita
de nosso intimo espiritual”, no decorrer das descri¢des que apresenta no livro, ele opta pelas

interpretagdes populares que vinculavam os sonhos a premonig¢des sobre o cotidiano:

Diz Herodoto que Xerxes e Artabano decidiram uma guerra através de um sonho.
Também sabemos dos sonhos decifrados por José, do Egito, notadamente o sonho
das sete vacas gordas e das sete vacas magras, e das sete espigas cheias e das sete
espigas chochas. O austriaco Sigmund Freud, pai da psicanalise, deduziu que os
sonhos se originam de conflitos interiores, sobretudo na sexualidade infantil
sufocada. Ja Carlos Gustav Jung, invocando o inconsciente como fungdo profética e
vidente, discorda de Freud. O certo é que, por mais que se tenha estudado, o
problema onirico ainda é (podemos dizer) insondavel em inumeros angulos de
abrangéncia. A Parapsicologia, por exemplo, chega até a Abmaterializagdo
Auténoma e outras facetas. Na pratica mesmo, qualquer de noés temos tido sonhos
premonitores e, muitas vezes, sonhos com fatos recentemente ocorridos, como se
atestando em nosso superego o subconsciente funcionando. Sonhos as vezes em
lugares estranhos e exdticos, possivelmente em outro planeta que ndo a terra, ou até
mesmo em outro sistema planetirio dos milhdes que existem no universo
comandados pela Via Lactea. E o mais interessante, na pratica, a nosso ver, sdo
aqueles sonhos que a gente se lembra deles quando acorda, mas ndo sabemos conta-
los. Faltam-nos expressdes para traduzi-los, — vamos dizer: como se uma diferenca
no tempo e no espago, de pensamentos e fatos do lugar em que estivemos
oniricamente para o nosso meio. E nesses lugares, muitas vezes, defrontamo-nos
com sonhos lugubres e satdnicos. E, pois, o caso dos Incubus e sucubus que na Idade
Média , sobretudo na hecatombe da Inquisi¢@o, levaram muita gente, especialmente
bruxos e bruxas, as fogueiras fatidicas. De qualquer maneira, o sonho é uma
incognita de nosso intimo espiritual, talvez movido pelo impulso do carro sutil da
alma, como diria Platio (¢ seus sindnimos na Parapsicologia: aerossoma, aura
neurica, fantasma teleplastico, oquema, espirito nérveo etc., ou perispirito, na

30 IBIAPINA, Fontes. Crendices, supersti¢des e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo Cultural
Monsenhor Chaves, 1993. p. 7-8; Idem. Trinta e dois. In: . Chdo de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno
de Letras Meridiano, 1965. p. 125-126; Idem. Tombador. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1971. p. 56.
passim; Idem. Vida gemida em Sambambaia. Teresina, Corisco, 2001. p. 13-14. p. 86-88.
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denominacdo dos kardequistas). Alids, Camille Flamarion escreveu uma grande obra

intitulada de “Sonhos Estelares”.*®!

Ora, desde os anos 1960, os produtos da ciéncia, nas mais diversas areas, como na
medicina, com a tecnologia dos transplantes, na chegada do homem a lua e nas
telecomunicagdes, deslumbravam e assustavam os sujeitos, forcando a novas producgdes de
sentido, como o que discutimos com respeito a linguagem®®*. Se a ciéncia j4 era reverenciada
por Fontes Ibiapina a partir de sua concepgao positivista, os feitos cientificos extraordinarios e
desconcertantes, que, por exemplo, alargavam a cosmologia e tornavam possivel pensar
milhdes de sistemas planetarios do universo, eram, entdo, introduzidos em sua escritura e em
sua nog¢do de cultura, de modo a confirmar sua busca pela validacdo e pela invengdo
cientificizante da cultura popular, nesta conciliagdo multifacetada em que coexistiam
enunciados, signos e fragmentos de teorias diferentes, e em que era permitido se maravilhar
com a ciéncia sem considerar que ela poderia implicar em transformacdes culturais, como a
racionalizacdo da vida e a mudanca nas crencas tradicionais.

Dessa forma, a aporia entre sua erudicdo e a sabedoria popular, que contradizia o
propodsito testemunhal e memorialista do folclore, se resolveria ndo pela superagdo da
dicotomia entre “popular” e “erudito”, mas pelo “retorno” redentor de Fontes Ibiapina as
fontes culturais do povo piauiense, para que, pelo milagre do toque escrituristico, as praticas e
crencas que ele, desde a infancia, observara e via comprovadas como validas, tivessem o
atestado e a autorizacdo cientifica. Apesar de imbuido de uma cultura livresca, o folclorista,
no fundo, queria se mostrar como um homem do povo pelo menos no que se refere a cultura,
pois, em termos de clivagens e diferencas sociais, a relagio de Nonon com as classes
populares era idealizada e subsumida pelo folclore; na dimensdo politica, ele sempre se
assumia como sujeito que olhava para a sociedade a partir da casa-grande, ou do tribunal de
justica.

E por isso que grande parte de sua escritura, especialmente sobre a natureza piauiense e
a cultura popular, ¢ um ato de encantamento dos espagos, um “feitico contagiante”, segundo
Céamara Cascudo. E as viagens espirituais do “feiticeiro do rio” se multiplicam ainda mais. Da
mesma forma que a constitui¢do dispersa da linguagem, as crendices populares piauienses
seriam compostas de multiplas referéncias espaciais e religiosas, ndo estando limitadas a

nenhuma institui¢do ou doutrinamento estrito. Bruxaria, espiritismo, catolicismo, concepgdes

1 IBIAPINA, Fontes. Crendices, supersti¢des e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo Cultural
Monsenhor Chaves, 1993. p. 119.

362 Cf. CASTELO BRANCO, Edwar de Alencar. Todos os dias de Paupéria: Torquato Neto e a invencdo da
Tropicalia. Sdo Paulo, Annablume, 2005. p. 51-60.
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escatoldgicas do tempo, rezas africanas, oracdes de Sdo Cipriano, de Sdo Marcos da Serra
Negra, da Bruxa de Evora, da Cruz de Caravaca, idéias fetichistas de corpo aberto e corpo
fechado e de atribuicdo de poderes aos animais e seres da natureza, além das citagdes sobre a
parapsicologia e as “ciéncias ocultas”, num jorro de conceitos como o “self”, o “id” e o “ego”,
misturados a fé no céu e no inferno, ao temor do demonio ¢ da condenagdo eterna — estes sdo
alguns elementos da galdxia de crencas populares que Fontes Ibiapina enuncia, no folclore e
na literatura, cruzando com suas prdprias utopias, como aquelas relacionadas a magonaria.

O enunciado citado acima, por exemplo, ao caracterizar o mundo dos sonhos, lembra o
sonho magonico de Protestato, em Nas ferras do Arabutd, que se situava exatamente num
“lugar estranho e exdtico”, diferente “no tempo e no espago”, encaixando-se na nocdo de
utopia, de “lugar nenhum”, onde haveria a prosperidade junto a liberdade iluminista, sob as
bénc¢dos do Grande Arquiteto do Universo. Pessoalmente, o autor acreditava que, na natureza,
até “os pica-paus, no barulho de seus toques na floresta”, formavam um tridngulo sonoro
perfeito, num “verdadeiro trabalho macdnico™®.

Nos espagos piauienses brumosos e cheios de crenga, o povo tentava contatar o
“impalpavel, impenetravel, inexplicavel, incognoscivel”, querendo perscrutar “os mistérios do
outro mundo [que] sdo insondaveis”, que poderia ter os anjos no “terreno brilhoso do Céu”,
rezando nas horas das ave-marias, ou “os Borralhos Escaldantes do Purgatério, as Areias
Gordas das Profundas”, ou “os Quintos-Ferventes” do inferno. Com formas medievais,
milenaristas e joaquimitas de crer, o povo sertanejo era apocaliptico, temia o ano 2000, a
“Terceira Guerra Mundial, que serda o fim do mundo”, e dividia os tempos conforme os

designios de Deus®®*:

O sertanejo acredita, piamente, que Deus programou o UNIVERSO para trés
mundos, Mundo do Pai, Mundo do Filho (o que estamos vivendo) ¢ o Mundo do
Espirito Santo. O primeiro acabou-se num dilivio e por isto mesmo se colocava nas
maos do moribundo um copo com agua; o segundo, como colocamos nas maos do
moribundo uma vela, vai se acabar com fogo. O terceiro sera eterno. [maitsculo no
original] **

3% IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975. p. 40 [Nota
explicativa namero 63]. Idem. Curral de Assombragoes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 141; Idem.
Dr. Pierre Chanfubois. Teresina, Corisco; Academia Piauiense de Letras; Projeto Petronio Portela (Colegdo
Contar, v. 4), [s/d]. p. 12-15. Sobre a nogdo de utopia como “lugar nenhum”, cf. SALIBA, Elias Thomé. 4s
utopias romanticas. Sao Paulo, Brasiliense, 1991. p. 25.

3% IBIAPINA, Fontes. Ludgero Defunto-Lavado. In: . Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de
Janeiro, Mobral, 1982. p. 59; Idem. Curral de Assombragdes. p. 76; Idem. Paremiologia nordestina. p. 185
[Nota explicativa numero 507]; Idem. Crendices, supersti¢cbes e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina,
Fundagao Cultural Monsenhor Chaves, 1993. p. 111. p. 116.

3% Ibidem. p. 17.
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Fontes Ibiapina gosta de citar o livio que Camara Cascudo considerava uma das
principais referéncias e formas de expressdo populares, que indicaria a relagdo do povo com a
natureza, com o tempo, especialmente com o futuro — o Lunario Perpétuo. Misturando ciéncia
e religido, por vir de um tempo em que essas areas ainda ndo haviam sido separadas no
discurso da racionalidade cientifica, o Lunario abordava fisica, astronomia, quimica, junto a
previsdes sobre a sina dos homens. O povo cria que “cada [um] vem ao mundo com a estrela

do destino pregada na testa, a sorte escrita na palma da mao. Até o Lunario Perpétuo confirma

iSSO”366'

[...] A sina a gente traz escrito [sic] na hora que nasce. No dia que Polidério veio ao
mundo, padrinho Severino foi-se ter com o velho Miguel Donato so6 pra ficar senhor
da sina do filho. Era que o velho Miguel Donato tinha um Lunério Perpétuo. Um
livro velho do tempo do bumba, que estava préto e encascorado de tdo caduco. Por
aquéle livro éle tirava um tal de dureo e um tal de arcano, dias caniculares, ndo sei
mais o qué, e dizia a sina da gente. Bastava saber o ano, o dia do més e o da semana
¢ a hora do nascimento. Pois éle disse que Polidorio era bem caroavel a morrer de
morte matada.*®’

O “destino” seria esta forga fatalista segundo a qual o povo piauiense via a passagem
inexoravel do tempo. Apesar das referéncias cristas e teleologicas, o conceito do tempo como
destino, na crendice popular enunciada pelo folclorista, era semelhante a uma concepgio
niilista de historia, que ndo via o tempo como progresso constante, mas como sucessiao
voluavel de acidentes cegos que escapariam ao horizonte de expectativas humanas. “Ninguém

compreende os caprichos do destino. O destino ¢ um bichdo pesado que ndo ha homem que

29 <¢

possa manobrar com €le”, “sdo por demais enganosos os caprichos costurados pela agulha do

destino’®:

(...) Que o destino existe de verdade, existe mesmo. E ninguém a ele se foge porque
destino, destino em si,... é destino no duro. O camaradinha traz a sina ao nascer,
escrita nas palmas das maos. Aquilo parece que ja vem tragado de longe. Traz a sina
e a ela se amarra até o fim da linha. A sina vai com o camaradinha até o ultimo tope
da ladeira da vida, se ¢ que ndo continua de mundo a fora.**

3% IBIAPINA, Fontes. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 51; Idem. Caititus
e pipocas. In: . Mentiras grossas de Zé Rotinho. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1977. p. 43;
Idem. Mestre Cambute. In: . Lorotas e pabulagens de Zé Rotinho. Rio de Janeiro, Mobral, 1982. p.15-16;
CASCUDO, Luis da Camara. Vaqueiros e cantadores. Sdo Paulo, Global, 2005. p. 133-134.

367 IBIAPINA, Fontes. Tocaia. In: . Pedra bruta. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1964. p. 62.

3% Jdem. Casamento e mortalha. In: . Congresso de Duendes. Teresina, Caderno de Letras Meridiano,
1969. p. 84; Idem. Nas terras do Arabutd. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1984. p. 103.

3% Idem. Faisca. In: . Congresso de Duendes. p. 56.
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Era por isso que as supersticdes populares procuravam interferir no destino através das
praticas, provocando ou evitando infortiinios por meio de recursos minuciosos, de cuidados
com o corpo, de atencdo aos tempos, dias e horarios, de gestos, benzimentos, evocagdes,
repeticdo de palavras de esconjuro ou preces poderosas que tornariam os espacos propicios ou
nefastos, tudo com a finalidade de afastar o mau agouro, o azar, o “atraso” na vida, a doenga,

o imprevisivel, a morte®”’

. Dai, o interesse e a curiosidade, tanto pessoal como na escritura,
que o autor demonstra pela “Estrela-de-rabo”, terrivel sinal, que, surgindo na natureza, era
visto culturalmente pelo povo como mau pressagio, contra o qual ndo havia féormula de
escape, e cuja simples visdo ja constituia em anuncio sobrenatural.

O “contratempo”, ou ‘“descontratempo”, significava para Fontes Ibiapina um
“acontecimento fortuito”, sempre “ao contrario” do que se espera, segundo sua nog¢ao
particular que entendia o acontecimento na histéria como tendo um carater humano, natural
ou sobrenatural, e geralmente tragico. Entdo, a “Estrela-de-rabo” seria simultaneamente aviso
e sentenga da proximidade de contratempos do “destino”, de novas e desterritorializadoras
irrupgdes de tempos, espacos e sociabilidades® . Sua escritura devotada pela ciéncia parecia,
entdo, uma tipica supersticdo, praticada contra os maleficios do tempo, uma palavra
exorcizadora da morte da cultura popular, mas que ndo podia prevenir descontratempos, assim

como o autor ndo podia impedir o que aconteceria logo depois da passagem do cometa

Halley, em 1986.

3.6. A escritura de Fontes Ibiapina: palavra do poder, palavra contra a historia

Existem aspectos moralizadores e politicos inseparaveis da escritura do folclore, a partir
dos quais este discurso proclama o fim das tradi¢cdes populares e a transformagio das antigas
sociabilidades, as quais seriam pautadas no respeito aos bons costumes, a familia, a religido.
Além de todas as outras maneiras de os folcloristas enunciarem o popular, destaca-se uma
forma de ver e dizer o povo como inocente, puro, virtuoso, sobretudo quando ele ¢ associado

a espacos ermos, como o sertdo nordestino, onde as seducdes e a corrup¢do da modernidade

70 IBIAPINA, Fontes. Meios (por a¢do ou omissdo) para evitar ou provocar maus acontecimentos. In: .
Crendices, supersti¢es e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Funda¢do Cultural Monsenhor Chaves,
1993. p. 55-80; Idem. Tangerinos. In: . Chao de meu Deus. 2. ed. Teresina, Caderno de Letras Meridiano,
1965. p. 83-84; Idem. Cagadas. In: . Pedra bruta. Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1964. p. 78-79.
3 IBIAPINA, Fontes. Diciondrio de Brasileirismos no Piaui. Teresina, C. G. do Banco do Nordeste, 2002. p.
71. Verbete “descontratempo”. Cf. também o livro de contos tragicos Destinos de Contratempos.
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urbana ndo teriam chegado. Apesar de ter uma inclinagdo para o erotismo em suas obras
ficcionais, no folclore, Fontes Ibiapina comunga de uma opinido negativa a respeito do novo
tempo que se inaugurava, marcado por outras relacdes com o corpo, € em que este era
montado e apropriado diferentemente pelos sujeitos: “o povo de hoje parece que tem o juizo é
no solado dos pés. Nunca vi, meu Deus, tanta falta de vergonha”; o namoro dos jovens era
com “muito agarradio™"?.

O “erotico”, entendido como a dimensao do corpo e sua colocagdo no discurso, s6 podia
ser pensado, para Nonon, dentro de determinados cddigos de moralidade, ou de acordo com as
fugas “autorizadas” que o autor se permitia: admirando o corpo feminino, especialmente da
mulher negra, como objeto, repondo os lugares e as identidades instituidas de género, ndo
comprometendo os valores da familia e do casamento, nem o patriménio material que lhes era
vinculado. As crendices populares estariam em fun¢@o da moralidade, pois para o folclorista,
dentre os “seres encantados e misteriosos que habitam matas e aguadas”, havia aqueles
“gerados de maus comportamentos anti-religiosos praticados por determinadas pessoas
desalmadas™"’. As proprias praticas orientadas pelas crendices funcionariam para assegurar
os cddigos morais sertanejos — que eram associados ao amor romantico de viés burgués que
ndo era tradicional no sertdo da ficcdo ibiapiana —, e se contrapor aos ‘“avancos” e as
contaminagdes da civilizagdo, encarnados, sobretudo, pelos jovens, pela mocidade dos

€spacos urbanos:

De modo geral, a sertaneja ¢ uma mulher sensata. Apesar desta civilizagdo avancada,
pra frentex, que contamina e contagia tudo, em nossas simples e humildes matutas
ainda se vé muito pejo e pudor. Ndo obstante essa mocidade desenfreada que anda
pela ai em transas acontecendo e vacilo no maior barato com o sexo acima do
coragdo, na cabega, por essas cercanias de cafundds de sertdo, aqui e ali, aquela
belezanga de amor romantico. Dai ainda funcionarem certas crendices e
supersti¢des, embora, lamentavelmente, com reduzido nimero de adeptos. [grifos do
autor] i

Este vinculo entre corpo e moralidade na escritura ibiapiana — que coexiste com seus
textos ficcionais voltados para o erotismo e para a tensdo continua entre falar ou ndo os nomes
das “diversdes” do corpo — € refor¢ado e conectado com a questdo da “devassiddo” que estaria
se instalando na sociedade desde os anos 1960. Corpo, politica e religido sdo membros

articulados da invencdo ibiapiana da cultura popular do Piaui por parecerem exigir atencdo

72 IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975. p. 221-223 [Nota
explicativa nimero 603]. p. 227; Idem. O Casorio da Pafunsa. Teresina, [s/e], 1982. p. 42.

3 Idem. Crendices, supersticbes e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo Cultural Monsenhor
Chaves, 1993. p. 125.

3 Ibidem. p. 83.
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especifica, por estarem sofrendo de modo particular a agdo da histéria. O corpo social
brasileiro estava politicamente perturbado, precisando de rédeas e de uma intervengdo, para
provar que a “politica ndo tem entranhas, nem coragdo. SO cérebro™””; os corpos e
subjetividades dos jovens se desconjuntavam, com o sexo na cabeca € o juizo nos pés; os
corpos celestes, como a lua e os cometas, eram estriados, ressignificados e renomeados pelos
homens; os corpos do povo estavam ficando sem alma, deixando de ser conduzidos pelos
espiritos da supersti¢do e se pondo diante de outros idolos, como os televisores; ¢ o Corpo
Mistico de Cristo, a Igreja Catdlica, se via submetido a maior institucionalizagdo e as
“reformas absurdas” do Concilio Vaticano II, depois do qual “a missa mudou bastante. Até de
idioma, e dialogada™’®.

A escritura surge, entdo, como forca catalisadora, a se separar dos corpos e deles falar
para instaurar um saber, a inscrever nos espagos as situagdes dominantes, a nomear e capturar
as falas, as crengas e as praticas, e a produzir identidades segundo injungdes especificas e
formas restritas, transportando as matérias de expressdo para os livros e para as instancias da
publicacgdo oficial, ou seja, para a proximidade do poder. Mas ndo € apenas por este aspecto
significativo da publicagdo patrocinada que Fontes Ibiapina demarca os lugares politicos de
seus enunciados. As estratégias internas a seu discurso deixam muito evidentes a dimensdo
politica de sua pratica escrituristica®’’.

Na fabula moralizante que ¢ o conto “Congresso de Duendes”, a questdo da politica ¢
citada numa referéncia pejorativa a democracia, como citamos no capitulo anterior. Para os
fantasmas que se queixavam da devassidao e da dessacralizacdo, tudo seria bem pior quando
até a politica mudasse, pois “um dia isto aqui vai ser também dos pequenos. S6 que ndo vai
prestar de verdade, porque vai ser de todo mundo. Todo mundo vai mandar. E a panela que
muitos mexem ou sai insdssa ou salgada”378. O texto ¢ datado, pelo autor, do ano de 1964,
periodo do convulsionamento politico que culminou no golpe civil-militar, e foi publicado em
1969, no ano seguinte a imposi¢do do Ato Institucional n.° 5, que restringia as liberdades civis
no Brasil. O colega de Fontes Ibiapina, Simplicio Mendes, havia defendido o Al-5,

descartando a possibilidade de estar havendo uma ditadura no pais e defendendo a

375 IBIAPINA, Fontes. Elei¢des em Macaco Manco. In: . Elei¢ées de sempre: contos. Sdo Paulo, Soma,
1985. p. 92.

376 Idem. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975. p. 184 [Nota explicativa
numero 504].

377 Sobre os aspectos politicos da escritura, cf. CERTEAU, Michel de. A economia escrituristica. In: . A
invengdo do cotidiano I: artes de fazer. Petropolis, Vozes, 1994. p. 221-246.
378 IBIAPINA, Fontes. Congresso de Duendes. In: . Congresso de Duendes. Teresina, Caderno de Letras

Meridiano, 1969. p. 33-34.
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necessidade de um regime de forca para apaziguar a Nacdo. Entre os agradecimentos que os
intelectuais piauienses davam ao Marechal Castelo Branco, atribuindo-lhe a construg¢do da
Hidrelétrica de Boa Esperanca, Fontes Ibiapina dedica a Paremiologia ao Marechal
escolhendo outro motivo para agradecer, o motivo da restauracdo da “ordem da Nacgdo”,
partilhando, assim, do mesmo ideal autoritario do desembargador Simplicio Mendes, a partir
do olhar da “lei” e da extensdo do poder em seu ramo judicidrio aos espagos mais reconditos
do Piaui.

Da mesma forma que Simplicio Mendes em suas colunas nos jornais, Fontes Ibiapina
utilizava as obras literdrias para se opor a Chagas Rodrigues, ex-governador do Piaui,
chamado de comunista nos anos 1960. Em Quero, posso e mando, publicado em 1976, mais
de uma década depois que Chagas Rodrigues deixara o governo, o personagem do governador
Cesario Ramiro entra na lista dos politicos discricionarios e incompetentes. Ja em Elei¢coes de
sempre, o autor demonstra simpatia pelo ex-governador Petronio Portela, com o personagem
Petrarca Patricio do Nascimento®”’. Petronio, como o Marechal Castelo Branco, era exaltado
por sua militdncia bem-sucedida a favor do Piaui junto as instancias federais, de que era
exemplo a criagcdo da Universidade Federal, numa amostra de como os discursos e as praticas
desenvolvimentistas da ditadura militar eram atualizados pelos emissores piauienses de
signos, reiterando seu efeito na legitimacdo do regime.

Ainda nestes dois livros voltados para a politica, Fontes Ibiapina destaca suas posigdes
sobre o comunismo e seu apoio a “Revolucdo de 64”. O conto “Meditagdes do Doutor
Chibeirov”, de Quero, posso e mando, faz a caricatura de um russo, cientista e astronauta, que
pretende, com obsessdo desvairada, chegar a Lua e assegurar a vitoria da Unido Soviética na
corrida espacial. O narrador, deixando claro que se tratava de fic¢do e ndo de um alinhamento
com as esquerdas, diz que pretendia fazer “uma demonstracdo psicologica sobre a quem
estariamos hoje entregues, ndo fosse o milagre da Revolugio de 31/03/1964>*°. Um conto de
Eleicoes de sempre, contraditoramente publicado no final da ditadura, quando a sociedade
brasileira comemorava a “abertura politica”, celebra o “belo dia (31 de marco de 1964), [em
que] a roda desandou girando completamente ao contrario” das fraudes que vinham ocorrendo

81

antes dos governos militares®'. Como para grande parcela da sociedade brasileira,

especialmente os grupos mais conservadores, incluindo as elites rurais de onde Fontes

7 IBIAPINA, Fontes. O menino, o papagaio, o guarda e o governador. In: . Quero, posso e mando.
Teresina, Caderno de Letras Meridiano, 1976. p. 53-55; Idem. Com os botdes da toga. In: . Elei¢oes de
sempre: contos. Sdo Paulo, Soma, 1985. p. 39.
3% Idem. Quero, posso e mando. p. 29-34.
1 Idem. Elei¢bes de sempre: contos. p. 58. p. 61.
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Ibiapina procedia, o apoio a ditadura era encarado e reproduzido como saida politica legitima
para a manuten¢do da ordem social e para a promog¢do do desenvolvimento pregado desde os
anos 1950. Mas Nonon era ligado a intelectuais, como Simplicio Mendes, que disputavam
muito mais que estes valores; eram sujeitos que, pelas relagdes sociais e pelo envolvimento no
meio juridico, tinham posi¢des e interesses a defender.

Por estes posicionamentos, pelo fascinio cientificista de que o autor era presa, por seu
conceito de povo e de cultura, ou pelo simples gesto de escrever, ¢ que se entende porque a
escritura de Fontes Ibiapina, de um modo geral, era um ato politico. Tradicionalista,
regionalista, folclorista, ele pretendia separar cultura e sociedade, defendendo a manutengao
das matérias de expressdo populares do passado sem observar que elas foram gestadas em
determinadas condigdes sociais, desconsiderando que, por exemplo, a prdpria “cultura
vaqueira” do Piaui correspondia a relagdes de mando politico no sertdo, das quais Nonon,
como sujeito, experimentava um lado privilegiado.

O tranqiiilo cavalgar no campo de sua infancia, a escuta das pulhas e cantorias no
alpendre, o testemunho das cagadas e das supersticdes populares, idealizado nos discursos
ficcionais e do folclore, eram garantidos pelos lagos politicos de sua familia. O autor se
assusta com as muta¢des nas falas e nas crengas “populares” piauienses e nordestinas —
mutacdes que ocorriam enquanto ele fabricava a cultura popular —, porque a historia fazia
forca junto aqueles lagos politicos oligarquicos, conectava e até esvaziava 0s espacos
sertanejos, ameagava as elites € tornava necessarios novos vinculos e estratégias de poder. Ao
se colocar a favor de formas politicas conservadoras no seu presente, ele queria, sendo
reproduzir, pelo menos fazer equivaler o dominio harménico de ontem e o de hoje, tendo em
vista que o tempo e as transformagdes espaciais se apresentavam como energias capazes de
contradizer ambos os dominios.

Nao medimos o quanto Fontes Ibiapina sabia que uma das caracteristicas da
modernidade era a conexao cada vez mais acentuada entre a escritura e a sociedade, que fazia
com que os enunciados tocassem em extensdes espaciais e politicas ndo previstas, ou
deliberadamente pensadas. O ato escrituristico langava tentdculos nos tempos e nos espagos, e
se aliava a outras praticas na sociedade, e por este motivo era tdo valorizado e agenciado,
como no governo de Alberto Silva. Mas o que talvez Nonon ignorasse mesmo era que, ao
escrever, se tornava avatar da morte da cultura popular tradicional, por fixa-la e asfixia-la na
escritura, €, sem querer, anunciava outros tempos, outras sociabilidades e outras formas de
produzir espacos. Na medida em que as matérias de expressdo populares pareciam carecer de

registro, e, com isso, abrir a possibilidade para o surgimento de um folclorista, a escritura
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mostrava suas faces ambiguas. Maquinaria singular da nossa relagdo com o mundo, que nos
constitui e d4 seguranga, mas que nos cerceia, captura e depde contra nds, a escritura deixava
contraditoriamente a mostra tudo o que estava exposto as mutagdes temporais € espaciais,
tudo o que ndo podia ser registrado, armazenado e catalogado, todos os elementos que
pululavam fora dos livros e diante dos quais faltavam “expressdes para traduzi-los”, como
aqueles sonhos maravilhosos que se esvaem, porque, ao acordar, “nio sabemos conta-los™*%.

“O povo cria”, “o povo inventa”, “o povo ¢ um artista de criatividade genial. Sabe
acrescentar, imaginar e criar outras coisas e casos com perfeicio magistral™**>. Ao tentar
captar toda a vida, a imaginagdo e a criatividade artistica vistas na cultura do povo — como na
mediacdo do conflito entre o oral e o escrito, entre os ditados registrados e lidos e aqueles que
eram apenas falados e ouvidos, entre as crengas populares e as utopias intelectuais —, os
enunciados de Fontes Ibiapina testemunhavam a morte do que passou e foi tragado pela
transformagdo incessante da cultura, da natureza, das crengas, das relagdes sociais.

Viajante que transitava pelos campos de matérias de expressdo heterdclitas, com as
quais sua ciéncia profunda pretendia lidar, o escritor piauiense queria ser tradutor do povo,
mas, como as nossas tentativas de traducdo sempre acabam traindo, ele também traia as
classes populares, ndo apenas por arrancar as matérias de expressdes do oral e inseri-las no
engajamento da escritura, mas por colocar a pratica de escrever junto ao poder autoritario e a
servico dele, por admirar a irrupgdo de signos da memoria involuntaria que faziam o corpo
vibrar enquanto suspeitava dos agarradios dos corpos e de qualquer desbordamento dos
limites corporais, por ver o proprio corpo do povo como “aberto” para a interferéncia do
folclorista na gravagdo dos tragos dominadores da escritura, enquanto o concebia como
“corpo fechado” para as mutagdes culturais e para as conexdes espaciais. Mesmo as novas
palavras que surgiam tipicamente na boca e nos ouvidos do povo do Piaui, e que eram motivo
para um Diciondrio, ndo deveriam apontar para novos sentidos ou novas possibilidades de
criagdo, que escapassem a idéia de Nacdo ou de Regido, como aconteceu com o
estilhagamento do discurso nacional-popular. O folclorista desconfiava das “transas” e
“vacilos” do corpo e da linguagem dos jovens por achar que os neologismos deveriam repor e

confirmar as identidades piauienses e os cddigos morais.

382 IBIAPINA, Fontes. Crendices, supersticoes e curiosidades veridicas no Piaui. Teresina, Fundagdo Cultural
Monsenhor Chaves, 1993. p. 119. A respeito da morte da cultura popular por sua enunciagéo e inscri¢do junto ao
poder, cf. CERTEAU, Michel de. A beleza do morto. In: . A cultura no plural. Campinas, Papirus, 1995.
p. 55-85.

% IBIAPINA, Fontes. Curral de Assombragdes. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. n. 52. n. 185.
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Para a produgdo de seus enunciados, produgdo que era um ato de escrita e de politica
com posi¢des bem definidas na sociedade, o escritor registrava as crengas e falas populares
piauienses inscrevendo-as na historia mas apartando-as da historicidade, tentando subtrai-las a
passagem do tempo, a desnacionalizacio e a desregionalizacdo da linguagem, a
dessacralizagdo das sensibilidades sobre a natureza e a cultura. Combate em vdrias frentes,
criagdo de varias mascaras, a obra de Fontes Ibiapina parecia querer dar conta de muitos
interesses, por vezes conflitantes, que lhe escapavam ao controle da palavra e que remetia as
questdes da histéria. Nestas mascaras identitarias de feicdes regionais, o Piaui era enunciado
como sertdo nordestino, como espaco rural seco onde se praticava a pecuaria e aonde se
chegava o caminhdo, e como ultima fronteira espacial e temporal da cultura popular do
Nordeste, uma area brumosa e babélica a ser classificada e apreendida pela escrita, € na qual o
povo falava e cria com um misto de sabedoria e ignorancia irracional, agu¢ando de modo

pitoresco a curiosidade “cientifica”.
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Consideragdes Finais

O melhor advogado do mundo ainda ¢ mesmo o tempo. [...] S6 ele (o tempo), com
prudéncia, calma, perseveranga ¢ tudo, tudo resolve. Delibera, pde em agdo e
executa sem intrometimento de quem quer que seja. Ainda mais que nas demandas
pelas deliberagdes do homem, desaparece a causa mas o efeito permanece de pé. [...]
E o Tempo vai desgastando tudo com seu escopro [sic] constante até que um dia
nada resta. Mesmo que sua missdo seja envelhecer e exterminar tudo que nasce e
existe, podemos dizer que o Tempo ¢ uma Divindade. Divindade sim, porque é
Justo. J& que existe a morte como extremidade oposta ao principio, ao nascimento,
consideramos o Tempo como Divindade Suprema. De olhos fechados, tudo leva no
seu itinerario constante. Bonito ou feio, bom ou ruim, [...], tudo se vai para o termo
final. Bonita aquela estrofe dum Poeta de Literatura de Cordel que diz:

— O Tempo ¢ que tudo gasta

Satisfaz seu pensamento;

Voa nas asas do vento,

A sua vontade ¢ vasta;

Quebra o arbusto e arrasta;

Ultimando-lhe a existéncia;

Ele s6 tem competéncia,

Rompe tudo e vai seguindo,

O seu dever vai cumprindo,

Sobrando-lhe a experiéncia.

, o 4
O tempo ¢ um positivo dos recados de Deus.**

Esse trecho do romance Curral de Assombragoes seria o esforco de producdo de uma
idéia reconciliada de tempo por Fontes Ibiapina, uma perspectiva que procura aceitar
serenamente os desgastes e as deliberagdes do tempo. Apropriando-se de formas de expressdo
populares, como a poesia de cordel, o romance esta permeado das imagens ibiapianas sobre o
tempo e sua faculdade de mutacdo dos espacos: o tempo era uma linha descendente
organizada segundo ‘“causa e efeito”, com os “dias escorregando no corredor sem fim do
tempo”, rumo ao “poco do inevitavel preceito do ndo-pode-deixar-de-ser”’; tudo poderia voar
nas “asas do tempo”’; ou ser tragado pela “maquina sem freio na carreira do tempo”, ou ainda
ser empurrado pelo “rodo do tempo”. Era uma percepcdo que fora centralmente desenvolvida
em Destinos de contratempos, um livro de contos tragicos, que apontava o destino de cada um
enquanto inexoravel, conduzido pela sucessdo de descontratempos, como uma fatalidade
contra a qual so se poderia lamentar’™ .

Nestas e em outras obras em que predomina o tempo historico, Fontes Ibiapina

demonstra conhecer bem os perigos contidos no tempo, especialmente a poténcia destruidora

3% IBIAPINA, Fontes. Curral de Assombragées. Teresina, Projeto Petronio Portela, 1985. p. 259.

3% Idem. Destinos de contratempos. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1974.
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daquilo que ele chamava de “acontecimentos naturais, sociais, historicos”; isso o levava
repetidamente a ver o tempo apenas como aquele que corre, envelhece e extermina, e ignorar
a capacidade criadora do tempo. Apesar de o juiz Nonon ver o tempo como “justo” € como
advogado, remetendo a idéia crista de castigo, o tempo ndo ¢ visto de maneira otimista em seu
horizonte de expectativas. O tempo da historia ndo lhe parecia um despertar incessante de
novas oportunidades de producdo diante da experiéncia das crises e dos abalos, como, por
exemplo, era para Raimundo Santana, nos anos 1950 e 1960, e para Alberto Silva, nos anos
1970. A historia, para Fontes Ibiapina, seria a forca que “quebra o arbusto e arrasta”, que
“rompe tudo e vai seguindo”, “até que um dia nada resta”. A historia, vista como tempo do
“progresso da civilizagdo hodierna”, seria irrupcdo de acontecimentos, como o
desmantelamento do “Ciclo-do-Couro” do Piaui rural, a urbanizacdo dos espacos ¢ o fim da
vigéncia da cultura popular com o incéndio de seus paidis. A historia seria um destino de
contratempos.

Talvez por isso Fontes Ibiapina tenha buscado um refugio no espago, por perceber o
tempo como passagem devastadora, como um escoar sempre acelerado, redirecionado,
desviado pelos acontecimentos. Ele partilhava de uma nog¢ao iluminista e kantiana de espago,
que percebe esta categoria como imprescindivel para a experiéncia humana, mas que a remete
a fixidez de um a priori, em oposi¢do ao movimento e a instabilidade que estariam no tempo.
Apesar desta no¢do, Nonon via contraditoriamente diante de si tempos e espagos irromperem,
se arrastarem, se moverem, se desfazerem, se dividirem como “as riquezas daquelas Fazendas
opulentas”. Em seus enredos ficcionais e em sua escritura do folclore, as mutagdes historicas
surgiam nao obstante seu esfor¢o em inventar espagos piauienses inseridos em temporalidades
afastadas.

No espaco, a reconciliacdo da experiéncia se daria de modo mais claro e certo, ali
estariam o heroismo e a valentia do sertanejo, a harmonia da infancia, a estabilidade e a
abastanca das familias proprietarias. O sertdo piauiense ¢ enunciado por Fontes Ibiapina e
pelos emissores piauienses de signos enquanto espacialidade cada vez mais naturalizada como
Nordeste, onde estariam a bravura e a dignidade do pobre, do vaqueiro ¢ do roceiro, as
reservas perenes da cultura popular, o repertério variadissimo de falas e ditados que dariam
para encher os celeiros da linguagem, a nebulosa de crendices e supersticdoes que constituiam
o viveiro de lendas, a festividade genuina do matuto nordestino, que na cidade era praticada
apenas como farsa nas datas especiais do Sao Jodo.

Agenciando as crendices populares, Nonon recorda, na Paremiologia, uma pratica que

indicaria sua relacdo com os espagos piauienses: “Enterramos o nosso [umbigo] na porteira do
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curral da Fazenda Lagoa Grande, Data Samambaia, Municipio de Picos, PI*%. Enterrar o
umbigo de um filho na terra era ndo apenas consagrar sua vida as atividades sertanejas, mas,
através deste gesto supersticioso, demarcar um lago telurico, visceral e umbilical entre o
sujeito e o espaco. Consagrada e devotada a terra, capturada pelo fluxo de signos do Nordeste
sertanejo e da cultura popular nordestina, a escritura ibiapiana se enterrou num idealizado
chdo tradicional, em virtude do limitado horizonte de expectativas de um autor que
dificilmente erguia o olhar para a abertura cultural e para as categorias espaciais que
escapavam ao solo fixo de sua memoria. Tentando ai sepultar a cultura morta e o finado
sertdo, Fontes Ibiapina votava o Piaui ao siléncio funebre em torno desta morte anunciada,
atualizando a obscuridade do Estado em formas de expressao rigidas, que ja perdiam o calor e
a efetividade identitaria.

A escritura de Fontes Ibiapina, e a de autores piauienses que lhe eram contemporaneos,
como Alvaro Ferreira, H. Dobal, Odilon Nunes, Padre Chaves, Artur Passos ¢ Noé Mendes,
enunciaram o Piaui como “terra” para ali se langar, encravando e aprofundando as “raizes
culturais” piauienses perante a possibilidade historica de desterritorio, de desenraizamento ou
de esquecimento. Desde o final dos anos 1950, quando as praticas regionalistas e
integracionistas passaram a produzir o Piaui como novo espaco nordestino, urbano e
conectado — por meio dos transportes, das telecomunicagdes e das intervengdes
modernizadoras — a outros espagos de um Brasil internacionalizado, os emissores piauienses
de signos gestaram espacialidades periféricas, teluricas, folcldricas, idilicas e sertanejas para
se situar diante da condi¢do que H. Dobal caracteriza de “ephemera”, que, por vezes, ¢ a
condi¢do do tempo e do espaco, da existéncia e das relagdes sociais.

Ao produzir as paisagens bucdlicas e fixas do Piaui, os diferentes enunciados apontam,
no entanto, para cartografias moveis que indicam os “sinais dos tempos”, mas também as
mudangas e os “sinais” dos espacos. Os discursos piauienses que estudamos nos conduziram a
roteiros sinuosos por uma terra que deixava de ser simples e se complexificava social e
culturalmente; pelos brocotés de uma gleba cujos moradores se ausentavam e se deslocavam
em busca de outros espacos; por uma provincia que ndo era mais tdo provinciana e se tornava
deserta no meio rural, mas massificada e barulhenta de falas e sons na cidade; pelos terreiros
de um chdo de meu Deus de onde Deus mesmo, junto com a “supersticiosidade” tradicional,

convivia com a pressdo de novas praticas culturais e novos regimes de crengas; por um Piaui,

3% IBIAPINA, Fontes. Paremiologia nordestina. Teresina, Companhia Editora do Piaui, 1975. p. 175 [Nota
explicativa numero 474].
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enfim, que, deixando de abrigar a maior soliddo da Terra, se integrava ao Brasil ¢ ao
Nordeste.

Inventado predominantemente como sertanejo e folcldrico, sem que os discursos
pensassem, enunciassem ¢ dessem vazdo a outras modalidades identitarias, o Piaui se
mantinha precaria e problematicamente obscuro para o Brasil. Feiticeiro nesta escuriddo
tenebrosa, Fontes Ibiapina tentava iluminar a si mesmo e aos espacos piauienses de maneira
um tanto ingrata, pois escolhia ver e dizer sua terra segundo duas formas de expressdo que
sofriam o risco da obscuridade: uma literatura regionalista ja extempordnea em relagdo a do
Nordeste, surgida no momento de descentramento da formacgdo discursiva nacional-popular,
de onde emergira o regionalismo nordestino; um saber cientificista como o folclore, que ndo
saia das “encruzilhadas” da indefini¢do, e ao qual a Universidade, cada vez mais dominante,
lancara para as “trevas exteriores” do demérito e do amadorismo, excluindo-o dos campos
autorizados de saber-poder — o que viria a ocorrer inclusive no Piaui, apesar da atuagdo
académica de Noé Mendes.

Mas se nos fixarmos nas perspectivas pessimistas que transparecem em discursos como
os de Fontes Ibiapina, teremos escrito apenas uma narrativa do desengano, um relato da
frustragdo. Ao narrar a historia da invengdo do Piaui como espago nordestino, aceitando o
desafio de estabelecer novas conexdes entre tempo e espaco e fazer estas categorias se
problematizarem, quisemos, além de procurar produzir um saber critico, situado institucional,
tedrica e politicamente, apresentar uma historia de lutas, da aplicac¢do de for¢as na sociedade e
da constituicdo dos sujeitos, entendendo que foi no dominio dos discursos que os piauienses
do passado articularam a natureza, as sensibilidades e as questdes sociais do seu tempo para
simularem identidades e territorios espaciais, culturais e existenciais, para demarcarem suas
posturas politicas e suas expectativas perante os devires da historia e as mudangas que
surgiam nas relagdes com o espago. Sua aposta, a0 mesmo tempo feliz e mal-sucedida,
baldada e eficiente, como resultado ambiguo de uma invencao obscurecida, pode nos fornecer
pistas de como nos colocar no debate cultural sobre o “esquecimento” do Piaui que ainda
assalta nosso presente.

Acreditamos que nenhuma seriedade revoltada ou ressentida podera restituir e assegurar
a “verdadeira” imagem do Piaui, porque esta imagem foi produzida historicamente tal como a
vemos: a verdade de um espago pobre e atrasado. Trata-se, antes, de vislumbrar e provocar a
fabricagdo de novas verdades, ndo mais pautadas no lamento ou na espera da agdo paternalista
do Estado; trata-se, também, de ndo levar tdo a sério o riso do exotismo, pois toda polémica

acirra o ridiculo, mas de rir destas imagens junto com aqueles que as elaboram, como era
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proposto nos anos 1960. Trata-se, sobretudo, de seguir afirmando — com uma ética inventada
cotidianamente em nossas praticas € em nossos discursos — ndo a arrogincia de uma
identidade capaz de rasgar estrondosamente o siléncio e forgar os sujeitos de fora a nos ver,
mas o que nos torna, a todos, humanos, € nos faz querer manter contatos, aprender com o
outro, reconhecer que somos, a0 mesmo tempo, tao iguais e tao diferentes, tdo proximos e tdo
distantes, e perceber que as relagdes entre espacos, pessoas e culturas bem que podem
prescindir das supostas determinacdes, naturais ou sociais, como a seca, o calor ou a pobreza.
Por outro lado, a retomada atual das formas de expressdo piauienses do passado sé é
valida na medida em que ndo castre nossos horizontes de expectativas, que ndo limite nossa
liberdade criadora a temas cristalizados e recorrentes, que ndo tenha a pretensdo de nos
vincular a uma tradicdo teleoldgica e fatalista da qual ndo podemos escapar, ainda que ela seja
herdica, como a da Batalha do Jenipapo. Desenlear-se dos estigmas do mundo rural e do
atraso, sem, contudo, querer posar de “poténcia mundial” e acabar detratando as experiéncias
histéricas associadas ao sertdo; operar com uma ‘“cultura popular” enunciada no plural, ou
mesmo liberta deste proprio conceito desgastado, e admitir a abertura da cultura as mutagdes
tecnoldgicas e sociais; assumir um Piaui urbano, moderno e sem diferengas tdo espantosas em
relagdo a outros espagos brasileiros, mesmo nos aspectos negativos que necessitam de
intervengdes praticas — eis algumas das virtualidades possiveis para a invengdo de outras

espacialidades piauienses.
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