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INTRODUCAO

Peco aqui sua licenga
Seu coronel fazendeiro
Para tratar de um assunto
Importante por inteiro
Vou falar dos coronéis
Do Nordeste brasileiro!

Essa sextilha, por sua estrutura e pela métrica de seus versos, poderia estar abrindo o
enredo de um poema em um livreto de cordel. Esse poema, assim como tantos outros “reais” com
os quais me deparei, poderia trazer diversas imagens acerca dos lideres politicos locais que
atendiam pela alcunha de coronel. Imagens construidas através de uma linguagem poética ¢
simples, capaz de criar representacdes que ajudam ao leitor, letrado ou nfio, a visualizar e
compreender como eram esses coronéis em seu tempo € espagos.

Ja faz algum tempo, tenho me deparado com os veiculos de comunicagfio ou até
pessoas conhecidas e bem informados, utilizando o termo “coronel” como atributo de
determinados lideres politicos da atualidade. Esse foi o caso do politico baiano Antonio Carlos
Magalhdes, figura publica que vi ser tratado analogamente como ‘“coronel” durante énos.
Recentemente a revista Caros Amigos’ trouxe, em sua reportagem de capa, uma matéria que, em
seu titulo, se refere ao senador José Agripino como “neocoronel”. Mesmo sabendo que tais
figuras publicas ndo sdo coronéis no sentido histérico do termo e que tratd-las assim seria apenas
uma maneira de fazer analogia aos atributos dos ahtigos coronéis, € interessante refletir sobre os
motivos que fazem com que o termo “coronel” habite de forma t3o viva o imaginario das pessoas,

a ponto de ser fregiientemente evocado. Sempre que me deparei com essas analogias, passei pela

! Versos do autor desta monografia.
2 CAROS AMIGOS. Sto Paulo, Ed. Casa Amarela. Ano XII, n.133. abr 2008. p. 28 - 32.




inquietacdo de querer me aprofundar no tema a ponto de compreender quais fatores fazem com
que até hoje, 0 termo seja utilizado para definir certas liderangas politicas, ou ainda, quais
argumentos serviriam para esclarecer que tais liderancas n#o sdio coronéis no sentido literal do
termo. Nessa linha de raciocinio, busquei desenvolver minha monografia a partir de uma pesquisa
acerca do coronelismo, capaz de reconstruir aspectos sobre os antigos coronéis da primeira
Republica, através das representagdes produzidas sobre essas personagens.

Ocorre que desde quando comecei meus estudos em Histéria, sempre desejei produzir
uma monografia que pudesse ser compreendida nfo apenas pelo leitor académico, mas também
pelo leigo que desejasse entender um pouco mais acerca dos coronéis que habitavam os sertdes
brasileiros. Vem dai a op¢o por realizar minha pesquisa a partir das representagdes produzidas
pela literatura de cordel, importantissima forma de literatura popular que produziu e produz em
verso, cromicas quotidianas sobre os mais variados temas, sempre através de textos simples,
feitos para serem entendidos pelos mais diversos tipos de leitor, textos riquissimos em imagens e
representagdes. Buscarei amalgamar as analises sobre os coronéis representadoé nos livretos,
através da historiografia produzida sobre o tema, sempre objetivando a reconstru¢do das
representagdes dos coronéis através dos versos da literatura de cordel.

Sobre o coronelismo, a historiografia mostra que, no ano de 1831, em pleno periodo
regencial brasileiro, foi criada a Guarda Nacional para servir de sentinela a “constitui¢io jurada”
e substituir as antigas milicias existentes desde o periodo colonial, as ordenangas e as guardas
municipais. Tal corporagdio possuia altissimo grau de politizagio e baseava-se em uma estrutura
altamente hierarquizada que tinha na patente de coronel a atribui¢do do comando politico de um
municipio ou regido.

A principio as patentes de coronel eram concedidas, sob forma de condecoragdo, a

homens que gozassem de grande prestigio social e econdmico. Geralmente, estes eram grandes




proprietarios rurais. Com o passar do tempo tais patentes passaram a ser avaliadas em dinheiro, o
que fez com que estas fossem concedidas aqueles que se dispusessem a pagar o prego estipulado
pelo poder publico. Independentemente da forma como fossem adquiridas, essas patentes
estavam sempre ligadas ao poder econdmico do seu detentor. Tal constatagio colocava o
latifindio como elemento central do poder politico municipal (ou regional).

O coronelismo baseou-se ideologicamente nas relagdes de dependéncia interpessoais e
essa base edificou-se na construgiio de representagles, a respeito da figura do coronel, que
fossem capazes de reforgar a lealdade e a submiss3o por parte, nfio s6 dos trabalhadores rurais,
mas também das populagdes dos municipios sob seu dominio, porém, nfio foram apenas
mecanismos ideoldgicos que garantiram as relagdes de dominio e dependéncia entre o coronel e o
povo. Durante o periodo de consolidagio do coronelismo, as milicias que um coronel conseguisse
arregimentar, faziam muita diferenga no reconhecimento do poder que este iria exercer. Ndo
podemos esquecer que, para fortalecer as relagdes de fidelidade e submissio com o povo local, o
coronel oscilava entre os papéis de protetor/benfeitor daqueles que o apoiavam e de algoz de seus
opositores, utilizando ai o seu poder para combaté-los, por vezes de forma implacavel.

O coronelismo nasceu € viveu no espago rural brasileiro, sobretudo nas regides de
culturas oligirquicas. As trés primeiras décadas do século XX foram seu periodo mais
representativo e talvez nesses anos, as representagdes da figura do coronel tenham se consolidado
no imagindrio popular. A literatura de cordel nos fornece uma graﬁde quantidade de livretos que
mostram a figura do coronel, hora de forma c_aricat_a e satirica, hora repleta de reverencia e
enaltecimento, proporcionando, assim, imagens capazes de “dar voz” ao imaginario popular
acerca dos coronéis, seus papéis e sua importincia.

O recorte temporal desse trabalho pretende abranger as trés primeiras décadas do

século XX, periodo em que a Republica se consolidava no pais € como conseqiiéncia, os coronéis
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fazendeiros se reconfiguravam enquanto liderancas politicas locais, assumindo novos papéis
inerentes ao advento da Republica. A respeito do coronel na Republica que se formava,
Raymundo Faoro afirma que “O fendmeno coronelista ndo é novo. Nova seré a sua emancipagfo
no agrarismo republicano mais liberto das peias e das dependéncias econdmicas do

993

patrimonialismo central do império”™. Ibaré Dantas, em seu estudo sobre o coronelismo brasileiro

a partir das liderangas do estado do Sergipe, refor¢a essa idéia:

O coronelismo ¢ um fendmeno essencialmente republicano. Embora comece a
gerar-s¢ no império, nas relagdes de patronato rural com os libertos,
alimentando-se nas formas de dominagfio pessoal, é na republica que o
coronelismo se realiza com todas as suas caracteristicas.*

Os espagos percorridos por esse trabalho serio os sertdes nordestinos, ou mais
especificamente, sertdes pertencentes a regiio que conhecemos hoje como Nordeste brasileiro.
Dentre os cordéis selecionados, temos poemas com enredos situados nos estados do Piaui, Ceara,
Rio Grande dd Norte, Paraiba, Pernambuco e Bahia. Sabemos que o coronelismo fez-se marcante
em outras regides do Brasil, porém, a grande maioria dos livretos que representam o coronel,
conta histérias que se passam nos sertdes nordestinos. Tivemos a oportunidade de nos
depararmos com livretos que falam de coronéis mineiros, paulistas ou gauchos, porém, com a
intengdo de mantermos um padrfio nas caracteristicas dos espagos estudados, esses textos ndo
foram selecionados para esse trabalho.

Os livretos analisados nesse trabalho foram obtidos a partir de uma visita que durou

dois dias, ao acervo composto por cerca de 14.000 cordéis, pertencentes a Biblioteca Atila

Almeida, na Universidade Estadual da Paraiba, localizada na cidade de Campina Grande. O

3 FAORO, Raimundo. Os Donos do Poder:Formagdo do patronato Politico Brasileiro. 3 ed. Rev. - S%o Paulo:
Globo, 2001. p. 699.
“ DANTAS, Tbaré. Coronelismo e dominagdo. Aracaju:UFS.1987. p. 19.
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acervo dessa biblioteca pertenceu a colegio particular de Atila Almeida, um dos maiores
pesquisadores brasileiros acerca da literatura de cordel. O acervo foi doado & Universidade
Estadual da Paratba em 2003 e estd passando por processo de catalogagdo e classificagdo. Eu e
minha esposa, Leda, viajamos para Campina Grande, depois de conseguirmos marcar por
telefone, uma visita a esta biblioteca, mesmo sabendo que a mesma ainda nfo se encontrava
aberta publico. Ao saberem que éramos estudantes desenvolvendo pesquisa sobre os cordéis, os
funcionérios da universidade foram extremamente gentis e prestos em facilitar nosso acesso ao
acervo da biblioteca. L4, tivemos a oportunidade de ler e avaliar o contetido de cerca de 600
cordéis para, ém seguida, selecionarmos e fotografarmos os 18 livretos que consideramos mais
dotados de elementos representativos para esse trabalho.

Existem certas dificuldades na defini¢do de datas de composi¢io e edi¢do dos livretos,
assim como podem aparecer empecilhos na constatacio de suas respectivas autorias. Tais fatos se
devem a pratica muito comum entre os editores de cordéis, de comprar os direitos autorais de
livretos, as vezes até j& antigos, € assumir-lhes a autoria. Assim sendo, existem cordéis com
contetidos ricos em representagSes para nosso trabalho, porém, sem data ou autor definidos.
Optei entdio por selecionar os livretos estritamente por seus conteudos. Os cordéis selecionados
foram aqueles que traziam em seus versos, imagens que representassem coronéis através de
elementos que nos permitissem situd-los no tempo e nos espagos estabelecidos para esse trabalho.

Irei utilizar os livretos de cordel como fontes primarias deste trabaltho. Sete dos livretos
selecionados estdo datados dentro do periodo em que a figura do coronel ainda estava presente no
cenario politico nacional, cinco livretos foram produzidos apds 1975, cordéis de um periodo mais
recente e que retratam as representagfes remanescentes das imagens classicas do coronel.
Existem ainda os livretos sem data definida, mas, mantidos na pesquisa devido a riqueza dos seus

elementos representativos.
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Para tratar do coronelismo a partir de abordagens produzidas pela historiografia,
utilizarei o livro Os Doﬁos do Poder: Formagdo do patronato Politico Brasileiro® de Raymundo
Faoro, que descreve e discute o coronelismo, analisando os coronéis em seu dmbito econémico,
politico e social, na medida em que discute o cendrio politico agréario, existente na primeira
metade do século XX.

Além de Faoro, serd de extrema valia o livro de Ibaré Dantas, Coronelismo e
Dominagdo® que analisa o coronelismo ndo apenas por suas relagdes politicas, mas também por
suas relagdes sociais ndo capitalistas. Dantas rebate, em certo grau, os argumentos de Victor
Nunes Leal em seu Coronelismo, Enxada e Voto’, haja vista que, enquanto Leal afirma que o
voto seria o elemento primordial do coronelismo em todo o seu advento, Dantas defende que, na
fase de consolida¢io do coronelismo (1900-1930), o elemento béasico para manter a estrutura de
dominagfo era a coerg¢dio, num segundo momento (1930-1945) seria o prestigio obtido pelas
imagens construidas acerca dos coronéis € s6 em um terceiro momento (1945-1964) o elemento
principal do coronelismo seria o voto. Seguirei, nesse trabalho, a linha tedrica adotada por
Dantas.

O livro do historiador Durval Muniz de Albuquerque Junior, Nordestino, Uma
Invengédo do Falo®, nos dard base para analisar a idéia de que, o conceito de Nordeste e
conseqilentemente uma identidade nordestina, estavam sendo construidos justamente no periodo

que abrange o recorte temporal desse trabalho. Tais esclarecimentos nos serdo valiosos para que o

3 FAORO, Raimundo. Op. Cit.

¢ Dantas, Ibaré. Op. Cit.

? LEAL, Victor Nunes Leal. Coronelismo, enxada e voto. 9 ed. S&o Paulo: Nova Fronteira.

8 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Nordestino: Uma invengdo do falo, uma histéria do género
masculino (Nordeste — 1920/1940). Macei6: Catavento, 2003.




13

leitor compreenda que, ao longo desse trabalho, estaremos chamando de Nordeste, uma regifo
que, na época estudada, ainda ndo detinha por completo tais denominagio e identidade.

Para entender a literatura de cordel em seu espago maior de produg@o, o Nordeste,
serdio valiosissimas as pesquisas da antrop6loga Julie Cavignac, que em seu livro, 4 Literatura de
Cordel no Nordeste do Brasil’, analisa os diversos aspectos referentes 4 producdo dos cordéis no
nordeste do Brasil, bem como as maneiras como essa literatura consegue representar modelos de
sociedade, dando voz aos segmentos populares que os produzem e os consomem. Também serdo
de grande valor, os estudos do brasilianista norte-americano, Mark Curran, que aborda os usos da
literatura de cordel como fonte histérica, através de seu livro Historia do Brasil em cordel’®, além
de alguns artigos de sua autoria. Essas analises serdo imprescindiveis para nos ajudar a captar as
potencialidades da literatura de cordel para a construgio de representagdes sociais.

Este trabalho esta ligado majoritariamente ao conceito de representagdes. Para
trabalhar dentro dessa perspectiva, serd importantissima a linha teérica de Hayden White, que
discute o uso da literatura como fonte historica comparando as “verdades” existentes em textos
historiograficos e romances literarios, assim como nos serdo igualmente importantes os artigos da
historiadora Sandra Pesavento, que analisa as possibilidades do uso de literatura como fonte
histérica. Ainda sobre representagdes, utilizarei Roger Chartier e seu artigo O Mundo como
Representacdo™, que em seu discurso metodolégico, nos fornece importantissima base teérica
para que se possam analisar as construgdes das representagdes, dando subsidios para entender tais

visdes a partir dos grupos sociais que as produziram.

o CAVIGNAC, Julie. 4 literatura de cordel no nordeste do Brasil. Titulo original: La littérature de colportage au
nord-est du Bresil. Tradug#o de Nelson Patriota. Natal: EDUFRN, 2006.

10 CURRAN, Mark J. Historia do Brasil em Cordel. 2.ed. S3o Paulo: Editora da Universidade de S#o Paulo, 2001.

11CHARTIER, Roger. O mundo como representagdo. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0103-
40141991000100010&script=sci_arttext>, Acesso em 14/04/2008.



http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0103-
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Em termos estruturais, esse trabalho ser4 dividido em tr€s capitulos. O primeiro
capitulo tem a inten¢fio de discutir 0 uso das mais diversas formas de literatura como fonte
histérica, através da captagio de representagdes que produzam percepgdes € impressdes a respeito
do objeto estudado. Levaremos essa discussdo a desemborcar naturalmente em uma analise sobre
a literatura de .cordel, através de um levantamento que respondera a questdes acerca de como sfo
livretos, quem eram seus autores, como eram produzidos, onde eram declamados € comprados,
quem os comprava e, principalmente o0 que traziam em seus preciosos e despretensiosos
conteidos. Veremos o quanto o cordel pode ser rico em imagens que representem o quotidiano
do nordeste brasileiro € como essas representagdes poderfio nos servir na tarefa de reconstruir o
esteredtipo dos coronéis da Republica velha.

O segundo capitulo pretende analisar as imagens contidas nos poemas cordelistas a
respeito dos coronéis sertanejos, para tanto, iniciaremos o capitulo contextualizando o leitor
acerca do coronelismo seus coronéis, através da historiografia produzida sobre o assunto. Em
seguida, passaremos a utilizar fragmentos de diversos poemas para analisar a forma como esses
trazem imagens que representem os coronéis aos othos do imaginério popular. Buscaremos nas
representagdes obtidas, ndo sé imagens dos coronéis, mas também a forma como esses poemas
representaram seus poderes, mostrando assim, a maneira como 0 povo percet;ia ¢ sentia as
diversas formas de poder atribuidas a seus lideres locais.

No terceiro capitulo, partiremos da premissa de que os coronéis representados pela
literatura de cordel estdo inseridos em um tempo e em diversos espagos, repletos de elementos
que ajudam a remontar o ambiente do universo em que esses coronéis viviam. Analisaremos,
através de imagens retiradas de fragmentos dos poemas, como eram as representagdes dos
elementos que configuravam o “onde” e o “quando” acerca do quotidiano desses fazendeiros. Os

poemas nos permitirio analisar imagens capazes de refletir como eram as fazendas, os herdeiros,
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0s vaqueiros, os cangaceiros € o proprio sertdo, reconstruindo as formas com as quais as
representacdes dos coronéis se cruzam com as representacdes de cada um desses elementos.
Nossa inteng#o sera reunir essa colegfio de elementos representativos com o fim de compreender
como os poetas populares viam seus coronéis inseridos em seus respectivos ambientes.

No segundo e no terceiro capitulos, adotaremos como padréo, a construgdo de analises
que combinem os fragmentos de cordel com textos historiograficos a fim de que essas duas
formas de fontes possam se complementar e enriquecer as abordagens. Outro padrio adotado,
com o objetivo contextualizar o leitor acerca dos contetidos dos poemas analisados, sera o de
realizarmos a sinopse da histéria trazida pelo poema, seinpre que um cordel esteja sendo

analisado pela primeira vez no trabalho.
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1 ALITERATURA E OS POEMAS DE CORDEL COMO FONTES HISTORICAS

Coronel e capitio

Que dominavam o sertio
Tinha mais bandidos

Que o cangaceiro Lampido
Possuiam armas e munigtes
Que dava para um batalhfo

Cada um capitfio

Era um grande fazendeiro

Cada um tinha uma patente

Comprada com dinheiro

Cada subordinado dele

Era um tirano cangaceiro'?

As duas sextilhas transcritas acima pertencem a um livreto de cordel datado de 1980,

Os Coronéis do Nordeste, do autor José Severino Cristévio. Ndo € por acaso que decidimos
iniciar esse capitulo com esse fragmento, mesmo antes de qualquer contextualiza¢do acerca da
literatura de cordel ou dos seus usos como fonte histérica. Nesse livreto, antes de iniciar o poema,
o0 autor apresenta, em prosa, uma pagina de apresentag@o com uma espécie de autobiografia onde,
entre outras coisas, afirma ser filho de cangaceiro e “profundo pesquisador da histéria do
cangaco”"’, além de anunciar que, em seu poema, ird “colocar em pratos limpos tudo o quanto ele
sabia a respeito dos coronéis do Nordeste. Citando nomes e fatos[...]”'*. Independentemente da
possibilidade ou da intengfio de constatarmos a veracidade daquilo que é contado pelo autor, em
sua apresenta¢do ou nos versos do poema, temos logo nas primeiras sextilhas, um conjunto de
representa¢des das quais poderiamos extrair aspectos e realizar anélises. Em apenas doze versos
temos imagens que refletem elementos tais como a compra de patentes, as fazendas dos

detentores dessas patentes, as milicias desses homens, seus respectivos armamentos, além das

referéncias ao cangago. E partindo desse rico potencial de representages trazidas pelos poemas

ﬁ CRISTOVAGQ, José Severino. Os Coronéis do Nordeste. Pernambuco: [s.n.], 1980. p. 07-08.
Ibid., p.03.
1 Ibid., p.03.
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de cordel que iremos nortear nosso trabalho. Antes, porém, fagamos a partir de alguns tedricos,
uma breve analise acerca do uso, ndo s6 do cordel, mas, de todo o tipo de literatura como fonte de
fepresentagées que podem ser utilizadas por historiadores em suas pesquisas.

O uso da literatura como fonte para o estudo da histéria de determinado evento, local
ou periodo, pode vir a ser um caminho para reconstruir circunstincias, contextos,
acontecimentos, habitos, crengas e costumes. Nos 1ltimos tempos, imagens € representacdes
encontradas nas obras literdrias tem auxiliado historiadores a compreender em detalhes os
aspectos, impressdes e sensibilidades acerca do seu objeto de estudo.

Sandra Pesavento, em seu livro Histdria e historia cultural, defende que a literatura
pode ajudar ao historiador a responder questdes através do resgate de representagdes do passado,
que funcionariam como ricas fontes histéricas. E através dessas representagdes que o historiador
serd capaz de resgatar aspectos sociais e culturais que normalmente s6 sdo encontrados através

dos contetidos encenados nas obras literarias. De acordo com a autora:

A literatura permite o acesso & sintonia fina ou ao clima de uma época, ao modo pelo
qual as pessoas pensavam o mundo, a si proprios, quais os valores que guiavam seus
passos, quais os preconceitos, medos ¢ sonhos. Ela déd a ver sensibilidades, ?erﬁs,
valores. Ela representa o real, ela é fonte privilegiada para a leitura do imaginério.

Para Roger Chartier, um texto literario ou ndo, pode assumir sentidos e significados

distintos a depender de quem o 1€ e da forma a qual essa leitura se d4 em seu contexto. Assim,

Os que podem ler os textos, nfio os 1éem de maneira semelhante, e a distincia é grande
entre os letrados de talento e os leitores menos hébeis, obrigados a oralizar o que 1éem
para poder compreender, s6 se sentindo 4 vontade frente a determinadas formas textuais
ou tipograficas. Contrastes igualmente entre normas de leitura que definem, para cada
comunidade de leitores, usos do livro, modos de ler, procedimentos de interpretagio.
Contrastes, enfim, entre as expectativas € os interesses extremamente diversos que os
diferentes grupos de leitores investem na prética de ler.'®

15 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e historia cultural. Belo horizonte: Auténtica, 2005. p. 80.
' CHARTIER, Roger, O mundo como representagdo. p. 06.
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Temos entdo que o uso de determinada literatura, com fins de pesquisa prevé antes de
tudo, uma compreensdo da histéria dessa literatura, para quem ela se destinava e em quais
espagos ela se insere, “No espago assim tragado se inscreve todo trabalho situado no cruzamento
de uma histéria das praticas, social ¢ historicamente diferengadas, ¢ de uma histéria das
representagdes inscritas nos textos ou produzidas pelos individuos™’. Sendo assim, quando
tratamos, por exemplo, da literatura popular do Nordeste do Brasil, nio podemos deixar de
diferenciar os sentidos que essa leitura ganha quando estdo sendo lidas pelo homem simples que
adquiriu um livreto na feira ou pelo intelectual que compra o poema com a inten¢fio de analisar-
lhe as formas de representagéo social.

O historiador Hayden White, discute em artigos publicados em seu livro Tdpicos do
Discurso — Ensaios sobre a critica da cultura, o uso das obras literarias de ficgdo como forma de
resgatar representagdes histdricas acerca de determinado tempo e espago. Para White, tanto
historiadores quanto escritores de romances, mesmo com objetivos diferentes para suas
respectivas produgdes, utilizam-se do mesmo aparato retdrico para compor os seus textos. Assim,
mesmo aos olhos de leitores atentos, muitas histérias poderiam se passar por romances, bem

como muitos romances serviriam para contar histérias.'® White reforca tal argumento afirmando:

Ambos [historiadores e escritores literarios] desejam oferecer uma imagem verbal da
“realidade”. O romancista pode apresentar sua nogio desta realidade de maneira
indireta, isto ¢, mediante técnicas figurativas, em vez de fazé-lo diretamente, ou seja,
registrando uma série de proposi¢des que supostamente devem corresponder detalhe
por detalhe a algum dominio extratextual de ocorréncias ou acontecimentos, como o
historiador afirma fazer. Mas a imagem da realidade assim construida pelo romancista
pretende corresponder, em seu esquema geral, a algum dominio da experiéncia humana,
que n3io é menos “real” do que o referido pelo historiador.'®

7 1bid., p. 07.
18 WHITE, Hayden. Op.cit. p. 138.
1 Ibid., p.138.
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Se é possivel estabelecer tais relagSes entre historiografia e romance, o que dizer

entfio do uso de literatura popular, escrita em verso, por poetas que se propde a escrever sobre os

mais diversos acontecimentos ligados 4 seu meio social? White responde a esse questionamento:

Quer os eventos representados num discurso sejam interpretados como partes diminutas
de um todo molar, quer como possiveis ocorréncias dentro de uma totalidade
perceptivel, o discurso tomado na sua totalidade como imagem de alguma realidade
comporta uma relaglo de correspondéncia com aquilo de que ele constitui uma imagem.
E nesse duplo sentido que todo discurso escrito se mostra cognitivo em seus fins e
mimético em seus meios.E isso vale também para o discurso mais lidico e
aparentemente mais expressivo, para a poesia tanto quanto para a prosa e até aquelas
formas de poesia que parecem querer apenas iluminar a propria “escrita” 2

Nesse capitulo discutiremos o uso dos poemas produzidos pela literatura de cordel,

com o objetivo de reconstruir ¢ compreender aspectos de determinados tempo e espago, através

do resgate das representagdes que suas imagens produziram. Para tanto, procuraremos

primeiramente, entender o que € a literatura de cordel brasileira através de sua trajetéria na

historia. Buscaremos compreender quem eram seus autores, como os livretos eram produzidos e

consumidos, quais eram seus espagos € como essa literatura foi se adaptando as mudangas

poéticas ¢ editoriais do século XX.

Comecemos por contextualizar a literatura de cordel no tempo e no espago. Segundo

Julie Cavignac,

E no agitado contexto histérico do final do século XIX que nasce a literatura de
cordel; Os primeiros poetas, testemunhas e simultaneamente atores, fardo a
cronica regular das metaforas dessa época. A produgio em série e sua venda
tornam-se possiveis gragas s comunicagdes existentes entre o litoral e o sertdo
~ boiadas, tropas, trens, etc. - e as feiras locais. Os poetas se beneficiam entdo
da instalag@io de uma rede de distribuicdio de objetos manufaturados produzidos
no litoral ¢ do nascimento de uma vida econdmica local>*

2 1bid., p.138.

2 CAVIGNAG, Julie. Op.cit.. p.127.
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Complementando nossa contextualizagdo, temos, segundo o brasilianista norte-
americano Mark J. Curran:
A literatura de cordel do Brasil é basicamente uma literatura hibrida de formas
populares e folcloricas. Por um lado, estd escrita com a autoria indicada,
impressa em folhetos de papel fragil e barato e vendida nas pragas, feiras e
esquinas de rua de muitas cidades e vilas do Brasil. Por outro lado, suas raizes
sdo também folcléricas: muitos de seus temas, suas formas métricas, e, sua
apresentag@o na feira vém da tradi¢@io oral do Nordeste do Brasil. Dessa forma,
o poeta popular de feira tem muito em comum com o cantador do Nordeste do

Brasil, o poeta “oral” que compde e canta versos improvisados na feira em
forma de desafio, fendmeno velhissimo da tradigdo poética ocidental ”

A literatura de cordel, na forma como se bonhece hoje, tem sua origem no final do
século XIX, na regifo que hoje conhecemos como Nordeste brasileiro. Vale refletir que o recorte
regional que conhecemos hoje como Nordeste, ainda estava sendo paulatinamente criado e
assimilado nas trés primeiras décadas do século XX, assim como, segundo Durval Muniz de
Albuquerque Junior, “O tipo regional nordestino n3o existia até as primeiras décadas do século

XX, surgindo quase a0 mesmo tempo que o recorte regional Nordeste”?

. Albuquerque Junior
afirma que o conceito de Nordeste enquanto regifio, foi criado por “uma série de praticas
regionalistas ¢ de um discurso regional que se intensifica entre as elites do norte, a partir do final
do século XIX”?**. Esse movimento regionalista para a criagdo de uma regido com uma identidade
ndo s6 espacial, mas social, cultural e artistica, propunha reforgar as reivindicagdes para que o
governo aumentasse os investimentos na regidio, uma vez que, essa 4rea experimentara um

declinio econdmico a partir do final do século XIX e como conseqiiéncia, amargou uma

progressiva subordinagio econémica ao sul do pais. Albuquerque Junior ainda considera que o

2 CURRAN, Mark J. A4 Literatura de Cordel: Antes e Agora. Disponivel em:
<http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/01475176655936417554480/p0000013.ht
m>, acesso em 28/03/2008. p.01.

¥ ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Op.cit. p. 149.
% Ibid., p. 150.



http://www.cervantesvirtual.c0m/servlet/SirveObras/01475176655936417554480/p0000013%20.ht%e2%80%a8m
http://www.cervantesvirtual.c0m/servlet/SirveObras/01475176655936417554480/p0000013%20.ht%e2%80%a8m
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nordestino, enquanto tipo regional, vai sendo elaborado a partir da década de 1920 e que os
primeiros cordéis que fazem uso do termo datam do final da década de 1930%, assim, podemos
concluir que o sertanejo simples da regidio, ainda nfo havia assimilado para si a idéia de que era
um nordestino. Assim, estaremos sempre nos referindo & literatura de cordel como uma
manifestagdo popular nordestiﬂa, tendo em mente que o proprio conceito de nordestino se
desenvolveu num periodo em que os livretos j4 eram produzidos e consumidos por grande parte
das populagdes sertanejas.

Os livretos de cordel, pequenos (mais ou menos do tamanho de % de folha de papel
oficio), produzido com papel tipo “brochura” (papel de Jornal) e capa de papel um pouco melhor,
trazem poemas que podem vir em estrofes de seis (sextilhas) ou sete (septithas) versos,
geralmente compostos de oito sflabas. S30 bem mais raros os poemas compostos de dez versos,
métrica bem mais complexa embora bastante apreciada peios estudiosos dessa literatura. Nas
_ primeiras décadas do século XX, os livretos podiam conter 8, 16, 32, 48 e até 64 paginas e
dependendo do ntimero destas, esse podia receber denominagdes diferentes. Os livretos de oito
paginas eram chamados de folhetos, os de 16 pédginas eram conhecidos como romances e
geralmente tratavam de aventuras ou assuntos amorosos, os cordéis de mais de 32 paginas eram
simplesmente chamados de histéria e eram geralmente escritos pelos melhores poetas 2, além de
trazerem conteddo mais complexo e narrativa mais rica. Hoje, devido a fatores ligados
principalmente ao custo de produgfo, a maioria dos folhetos possui oito paginas.

Outro ponto importante de se ressaltar a respeito dos livretos, é a forma como eram
compostas suas capas. Existem diversas pesquisas e estudos publicados especificamente a

respeito das capas dos cordéis. Essas, geralmente trazem em seu topo o titulo do poema e logo

2 Ibid., p.151.
26 LUYTEN, Joseph. O que é literatura de cordel. Sio Paulo: Brasiliense, 2005. p.46.
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abaixo o nome do autor (ou do autor proprietario). No centro da capa, de forma destacada,
encontraremos uma imagem relacionada ao enredo do poema.

A respeito das figuras contidas nas capas dos livretos, Curran destaca:

-

Mais importante para as vendas, para atrair o fregués, ¢é a ilustragdo que aparece
no meio da capa. Existe uma histéria comprida e interessante sobre as
ilustragdes de capa dos folhetos de cordel, mas sabe-se que no comego se
usavam os proprios tipos de imprensa para enfeitar a capa, Durante 0 momento
dureo do cordel dos anos 20 até fins dos 50 no Nordeste com uma grande
grafica (e empresa) no Recife, e, mais tarde em Juazeiro do Norte (Ceard), lugar
de romaria popular para o pessoal de todo o Nordeste do pais, dominava por
completo o cliché de retratos de artistas do cinema dos Estados Unidos e
estampas de postais romdnticos da época. No entanto, da década de 60 até o
momento atual domina a xilogravura popular feita por artistas folcléricos ou
populares, sendo esta ainda a forma que agrada mais ao comprador novo no
mercado ou feira.”’

A discussdo sobre os autores dos cordéis e suas caracteristicas merece certo cuidado a
fim de que se possam compreender as questdes que envolvem a autoria e a produgdo dos livretos.
Nos tempos atuais, temos parte da producio de poemas de cordel composta por autores
relativamente intelectualizados, muitas vezes moradores das capitais, ligados as raizes do cordel
através de pesquisas cujo objetivo muitas vezes € resgatar e preservar a literatura popular.
Podemos citar como exemplo, o advogado, jornalista e escritor baiano, Franklin Maxado, autor
de 125 livretos. Na primeira metade do século XX, porém, o perfil que encontramos na maior
parte dos mestres cordelistas € o do homem humilde, nascido no sertdo, com pouca instru¢do
intelectual e 0 “dom” intuitivo da poesia. Temos nesse elenco, grandes nomes como Rodolfo
Coelho Cavalcante, José Jodio dos Santos (Azuldo), José Severino Cristévado e o grande editor e
autor Jodo Martins de Athayde. Sobre esses autores Curran reflete:

O autor antigo provavelmente era de poucos estudos formais, talvez um ou dois
anos de escola primaria. Existem anedotas sobre poetas analfabetos que pediam

¥ CURRAN , Mark J.. 4 Literatura de Cordel: Antes e Agora. p. 05,
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a outros letrados que lhes “pusessem no papel” seus versos orais, mas claro que
eram uma pequena minoria. De raizes rurais nordestinas (uma das
caracteristicas do cordel tradicional é o sabor da terra com os costumes da
mesma, isto visto nos temas e ainda no léxico utilizados), raizes catdlicas ¢
conservadoras, o poeta geralmente via o mundo de um ponto de vista
“folclérico” isto é, de uma cosmovisio incluindo a luta do Bem e do Mal %,

Esses autores viviam e conheciam as realidades do sertdo nordestino, portanto,
imprimiam em seus versos imagens do quotidiano através de representagdes que davam voz ao
povo sertanejo humilde — principal consumidor dos livretos de cordel. Vale ressaltar que esses
autores, apesar de conscientes de sua condi¢io humilde, ndo eram politizados € muitas vezes

representavam em seus versos as diferencas entre humildes e poderosos, fazendeiros e

camponeses, a partir da visdo que seu nivel de informagio lhe permitia. Assim, segundo Curran:

Era, na terminologia atual, da classe dominada, mas, nfo via o mundo de uma
perspectiva conscientizada. Sofrimento, sim, pobreza e miséria, com certeza;
estes os autores bem conheciam. Podia culpar os ricos, os donos de terra (o que
os poetas folcloricos ja fazem ha séculos no folclore mundial), mas ainda ndo se
expressavam em termos de uma luta concreta de classe.””

Ainda assim os poetas de cordel produziam representa¢Ses ricas a partir de suas
proprias leituras da realidade e dos acontecimentos. N&o sdo raros os exageros e distorgdes
adotados com o fim de tornar as estdrias atraentes ao publico, porém, “Se a transmissdo oral
deforma o relato, ela enriquece e religa a outros niveis da realidade empirica. E portanto na
palavra enunciada que se deve pesquisar o alcance dessa histéria.”*®. Ndo menos importante é
lembrar que os poetas do cordel antigo acreditavam que o “dom” da poesia vinha junto com a
missdo de dar “voz ao povo” e para continuar vivendo de poesia, eles tinham que produzir

histérias que agradassem a um grande niimero de pessoas.

2 Ibid., p. 06.
 Ibid., p. 07.
*® CAVIGNAC, Julie. Op.cit. p.75.
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Ligado & idéia de ser a “voz do povo” € o fato de que muitos dos poetas
principais do cordel brasileiro eram e ainda sfio conscientes da tarefa nada facil
de agradar as massas, ao povo leitor. Muitos admitiam que se ndo agradecessem

com seus versos, tampouco iriam vender os livrinhos. E, se nio vendessem

bem, teriam, por forga, de “sair do ramo”.*!

Os poemas eram geralmente impressos em editoras localizadas em cidades grandes do
litoral (como Recife) ou em centros onde a circula¢fo e venda de cordéis justificassem a abertura
de uma empresa sO para esse fim (destaca-se ai, Juazeiro, no Ceard ¢ Campina Grande, na
Paraiba). Alguns autores passaram a usar 0 que ganhavam com a venda dos livretos na abertura
de suas préprias editoras, tornando-se assim empresarios do cordel;

Os [autores] de mais sucesso de vendas logo descobriam que se pudessem
imprimir além de escrever seus livrinhos, a coisa se melhorava. Leandro Gomes

de Barros primeiro, ¢ depois o grande “empresério de cordel”, Jodo Martins de
Ataide, s3o casos concretos.”*

-

Vem dai o conceito de “autor proprietario”. Era pritica comum que alguns
autores/editores comprassem os direitos autorais de determinados poemas, pagando ao poeta em
dinheiro ou em lotes de livretos que seriam declamados e vendidos nas feiras livres. Leandro
Gomes de Barros, Jodo Martins de Ataide e Jodo José da Silva estfio entre os maiores exemplos

de editores que compraram, ao longo de suas carreiras, os direitos de centenas (ou milhares) de

livretos, assumindo suas respectivas autorias.

A partir da década de 1920 surgem vérias [editoras], como a Tipografia Sdo
Francisco, de José Bernardo da Silva, em Juazeiro do Norte, Ceara. Entretanto,
0 dominio comercial pertenceu 4 de Jofio Martins de Athayde, especialmente
desde a aquisi¢8io do direito de propriedade sobre a obra de Leandro Gomes de
Barros, em 1921. Apos incorporar o acervo de Athayde em 1948, a Tipografia

Séo Francisco torna-se a principal, chegando a distribuir 0 material por via
aérea,

................................................................................................................................

3! CURRAN, Mark J.. 4 Literatura de Cordel: Antes e Agora. p. 07.
% Ibid., p. 07.
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Duas folhetarias, até 1964, disputam o segundo lugar: em Campina Grande, A
Estrela da Poesia, de Manoel Camilo dos Santos, € em Recife a Luzeiro do
Norte, de Jodio José da Silva. Nota-se, portanto, o estabelecimento de grandes
folhetarias no periodo de 1920 a 1950, ao lado de pequenas, com uma estrutura
de revenda organizada®

A pratica de comprar os direitos autorais dos livretos cria dificuldades para
pesquisadores que precisem estabelecer a autoria e a data de composi¢o dos‘ livretos. Para
exemplificar tais dificuldades, podemos citar que cinco dos cordéis selecionados para esse
trabatho so do autor proprietario Jodo José da Silva. Esses livretos, impressos na folheteria
Luzeiro do Norte, ndo vinham com data de composi¢do nem de edi¢do, além é claro de ndo dar
créditos ao autor original. Nesses casos, 0 que se pode levantar é que os folhetos foram impressos
entre 1953 e 1964 (tempo em que a editora funcionou) e que os poemas podem ter sido
compostos em periodos anteriores ao de abertura da editora.

As feiras livres dos municipios sertanejos consistiam no espago principal para a
aquisigg@io dos folhetos e como muitos daqueles que adquiriam um cordel ndo eram alfabetizados,
a recitagdio dos textos em praga publica era pratica necessdria para despertar o interesse das
pessoas. Assim, “Mesmo que se trate de uma literatura escrita, a transmissdo do cordel é
Aessencialmente oral: analfabetos compram regularmente os folhetos e pedem a um vizinho que os

leiam.” 3

, alids, ndo sdo raros os casos em que grupos familiares se juntavam para ouvir o enredo
de um poema, lido em voz alta pelo membro mais habilidoso na prética da recitagfo.
Quanto ao contetido dos poemas, os cordéis traziam verdadeiras crénicas dos

acontecimentos locais, nacionais ou em casos mais raros, internacionais, representados da forma

como eram Vvistos por seus autores e esses por sua vez, geralmente construiam narrativas com

33 www.unicamp.br/iel/memoria/projetos/teses/tese20a.rtf

3% CAVIGNAG, Julie. Op.cit. p.71.
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contetidos e formatos que faziam com que o povo local se identificasse com o que estavam lendo
(ou ouvindo). Nesse ponto a literatura de cordel assumia fungdo informativa, fazendo o papel de
uma imprensa por vezes inacessivel as camadas populares do sertdo e permitindo assim, que
“homens dispersos no espago e “fechados” nas fazendas encontram, ao comprar os folhetos, a
oportunidade de saber das ultimas novidades ou de trocar uma moeda por um pouco de sonho.”®.

A respeito do valor informativo do cordel Curran reflete:

O folheto de época € o jornal dos que no l€em jornais no interior nordestino ou
mesmo daqueles que, ja informados, sédo adeptos da poesia. E um intermediario
para um amplo processo de comunicagdo que sem ele, em muitos casos ndo se
completa. Ajuda a integrar & vida nacional comunidades que nfio foram ainda
atingidas pelos modernos veiculos de comunicacgfio. Serve também, em varios
casos, de avalista para noticias publicadas pelos jornais ou transmitidas pelo
radio e pela televisdo porque, muitas vezes, o leitor The da mais crédito.*®

A literatura de cordel acumulava entfio, os papéis de informar, divertir € em certos
casos registrar acontecimentos histéricos, nos permitindo, anos mais tarde, resgatar diversos
elementos da histéria ¢ da cultura do sertdo nordestino através de imagens que, apesar de
idealizadas e estereotipadas, reconstroem com certa fidelidade o tempo, o ambiente e o contexto

em que os enredos dos poemas se passavam. Assim, segundo Cavignac:

Essa literatura apresenta duas caracteristicas essenciais. Antes de tudo, embora
se trate de poesia, o folheto € essencialmente relato: apesar de sua representagio
em versos, ele se aproxima mais do conto, do que da poesia. Ademais, sdo
narrativas fortemente estruturadas que podem ser analisadas segundo um
método apropriado. Como a lista dos assuntos tratados pela literatura de cordel
¢ infinita, é preciso entio um método suscetivel de englobar o conjunto dos
textos, a0 mesmo tempo em que se dé conta da diversidade dos temas
abordados. E se esses parecem ilimitados, correspondem, outrossim, & realidade
cultural e social do sertdo.”’

35 CAVIGNACG, Julie. Op.cit. p.127.
36 CURRAN, Mark J.. Historia do Brasil em Cordel. p.25.
3" CAVIGNAG, Julie. Op.cit. p.75.
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Sendo assim, a utilizagdo de representagdes “resgatadas” a partir das imagens contidas
nos poemas de cordel, com a finalidade de compreender o sertdo nordestino em seus tempos,
espagos e contextos, torna-se ndo s6 possivel como bastante rica em possibilidades. Nesse
interim, mesmo nos poemas mais estilizados, partindo de visGes particularizadas do poeta,
sabendo que o contetido hora Mdico, hora trdgico dos poemas, vem geralmente carregados de
exageros, generalizagdes € imagens estereotipadas, podemos perceber a encenagfio dos elementos

primarios da histéria da cultura sertaneja.

Como toda a criagdo literdria, o folheto de feira informa sobre a sociedade do
interior do nordeste. Mas isso ndo passa de um reflexo porque ja trata de uma
interpretagdo do poeta. Nio é preciso, portanto, procurar, ao se estudar os
textos, uma descri¢iio fiel das estruturas sociais ou das préticas proprias aos
sertanejos, mas antes sua encenagfo: serfio achados, ao longo das narrativas,
valores, representagdes simbolicas € um imaginario préprio a cultura, **

Curran, em seu livro Histdria do Brasil em Cordel, afirma ter tido seu primeiro

-

contato com os livretos de feira nos anos de 1960. Sobre a reconstrugio de aspectos da histéria e

da cultura do pais através das representa¢des encontradas na literatura de cordel, o autor declara:

O que o cordel me ensinou a respeito do Brasil? Aprendi sobre seu povo através
de um elenco de personagens tanto humildes quanto nobres do Nordeste do
pais, mas também sobre a prdpria Nagdo. Os eventos do século XX ficaram
espalhados 4 minha frente, em centenas de livrinhos de versos, que relatavam
desde pequenos fatos relativamente insignificantes da vida nordestina, seja da
vila do interior, seja das cidades costeiras importantes, até os principais eventos
nacionais ¢ alguns internacionais. Mas havia muito mais. Aprendi sobre os
mores sociais, 0 comportamento esperado e inesperado, os valores morais e
religios:gs, as tradigbes; e vi sobretudo as mudangas ocorridas ao longo do
século.

A partir das potencialidades oferecidas pela literatura de cordel como meio de

representagdo da vida e da cultura nos sertdes nordestinos, buscaremos reconstruir o esteredtipo

% bid,, p.75.
39 CURRAN, Mark J.. Historia do Brasil em Cordel. p.12.
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dos coronéis fazendeiros da Republica velha, aqueles que mandaram na politica local, dominaram
as relacdes sociais e tiveram sua forca e seus poderes legitimados nio s6 pelas autoridades
governamentais, por suas terras ou por suas milicias, mas, sobretudo, pela construgio de imagens
coletivas que conferiam a esses lideres o reconhecimento por parte das populagdes locais,

imagens essas que habitam até hoje no imaginario popular.
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2 OS CORONEIS E SEUS PODERES PELA LITERATURA DE CORDEL

Os estudos realizados por historiadores, socidlogos, antropdlogos, acerca do
fenémeno politico-social conhecido como coronelismo, produziram diversas conceituagdes ¢
abordagens aplicaveis a figura dos lideres locais, conhecidos como coronéis. Buscaremos ao
longo desse capitulo, entender quem eram esses coronéis e quais caracteristicas eram atribuidas a
eles, primeiramente, a luz de alguns estudos historiograficos sobre o tema. Esse entendimento nos
serd fundamental para que possamos analisar o esteredtipo dos coronéis no imaginario das
pessoas que viviam em seus tempo € espagos. Logo em seguida, discutiremos suas imagens e
representagdes produzidas pela literatura de cordel. Nosso foco, como ja delimitamos
anteriormente, estard sempre voltado ao intuito de compreender as representagdes, criadas pela
literatura de cordel, a cerca dos cor;néis que dominaram politicamente ¢ socialmente os sertdes
nordestinos, nas trés primeiras décadas do século XX.

Abordaremos nfio s6 as representagdes construidas acerca da figura dos coronéis,
como também as imagens com as quais foram representados seus poderes e suas respectivas
formas de reconhecimento. Ao final do capitulo teremos discutido diversos aspectos relativos a
forma como os coronéis eram representados sob a dtica dos poetas populares nordestinos da
literatura de cordel.

Comecemos por verificar uma descri¢do acerca dos coronéis da primeira Republica,

através de Raymundo Faoro, em seu livro “Os donos do poder”:

Homens ricos ostentando vaidosamente seus bens de fortuna, gastando
rendimentos em diversGes licitas e ilicitas — foram tais ‘coronéis’ que deram
ensejo ao significado especial que tdo elevado posto militar assumiu designando
demopsicologicamente ‘o individuo que paga as despesas’. E assim penetrou o
vocdbulo ‘coronelismo’ na evolugdio politico-social do nosso pais,
particularmente na atividade partidaria dos municipios brasileiros.
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O coronel antes de ser um lider politico ¢ um lider econdmico, néo
necessariamente como se diz sempre, o fazendeiro que manda nos seus
agregados, empregados e dependentes.®

Sobre os elementos basicos do coronelismo, Ibaré Dantas, em seu livro “Coronelismo
e Dominagdo”, conceitua:
Com o fim de destacar os elementos fundamentais do coronelismo, podemos
conceitud-lo como uma forma de representagdio politica exercida por
determinados proprietarios sobre os trabalhadores rurais, ao tempo em que se

impdem entre as massas do campo e as oligarquias estaduais, tendo como
objetivo a manutengdo da estruturas de dominag;z?to.‘u

Assim, podemos constatar que os coronéis que habitavam a regifio hoje conhecida
como Nordeste brasileirq, nas primeiras décadas da Republica velha, eram geralmente poderosos
latifundidrios, dotados de grande poderio econémico. Seu poder politico-social viria por um lado
pela legitimac@io de sua lideranga local por parte das autoridades governamentais, por outro,
devido a sua forca de dominagio das massas populares do campo, seja por relagdes de
dependéncia e apadrinhamento, seja pelo poder de coergdo produzido através de suas milicias. A
construgdo de imagens capazes de legitimar o dominio dos coronéis junto as populagdes locais,

consistia em uma das formas de auxiliar na manutenggo de seus poderes.

Correlacionada com a dimensd3o econdmico-social, atua a dimensio ideolégica
[grifo do autor]. Esta apresenta-se como um conjunto mais ou menos coerente
de idéias e representagdes, muitas vezes veiculadas através de normas que
reforgam lagos de lealdade e priticas de submissfo. Dentro de um universo
semi-fechado o controle das informagdes pelo senhor se torna elemento vital
para a preservagio dos padrdes de dominagdo e manuten¢io dés relagdes de
dependéncia pessoal.

0 FAORO, Raimundo. Op.cit.. p.699-700.
“ DANTAS, Tharé. Op.cit.. p.18.
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As diversas formas de representagdo dos coronéis, produzidas desde o inicio do século
XX pelas poesias de cordel, embora se mostrem, por vezes, como “reflexos” dos coronéis do
mundo real, trazem uma enorme riqueza de caracteristicas e aspectos que nos ajudam a entender
melhor a intrincada rede de relagdes que compde o fendmeno do coronelismo. Além disso, os
poemas de cordel nos permitem um angulo de vis3o de certa forma privilegiado, principalmente
se o0 objetivo for entender como as massas populares sertanejas viam seus lideres politicos locais.

Vale observar que o coronelismo republicano ¢ a literatura de cordel no Brasil sédo
praticamente contemporineos se levarmos em conta que, conforme j4 dissemos anteriormente, a
literatura de cordel, no Brasil, nasceu no final do século XIX, portanto, no periodo em que o
coronelismo se caminhava para seu periodo de consolidag3o. | Notemos também que nos anos que
marcam o fim do Império e o inicio da Reptiblica, temos de um lado, os sertdes nordestinos do
Brasil com sua vida agréaria e sua populagfo intimamente ligada a figura dos grandes fazendeiros,
através de relagdes de obediéncia, dependéncia e fidelidade. Por outro lado temos os livretos de
cordel sendo vendidos e recitados nas feiras livres, ganhando forga e despertando o interesse
popular, divertindo ou informando a populagfo local acerca dos Gltimos acontecimentos mas,
principalmente, habitando o mesmo espago fisico e social dominado pelos coronéis.

Dessa combinag#o, surgem livretos com poemas direta ou indiretamente centrados nas
imagens do “coroné”. Nesses textos, o autor se apropria da figura de grandes fazendeiros, alguns
existentes, outros ficticios, para contar sagas que trazem em sua esséncia diversos elementos da
Vida cotidiana do sertdo.

Sabemos que a histéria do sertdo nordestino durante a velha Republica, é composta
por um universo extremamente multifacetado de interpretagdes e abordagens, tanto por parte da
historiografia quanto pela literatura popular. Nos livretos que tratam dos coronéis, encontraremos

apenas parte das facetas desse universo, geralmente orientados pela forma como o povo vive €
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sente essa realidade. Por tratar-se de obras literdrias, é comum que os poetas utilizem “seus”
coronéis - estamos aqui trabalhando a idéia de uma apropriagdo do estereotipo do coronel por
parte do poeta - para cumprir algum objetivo maior ao protagonizar enredos que, nfo raro, tem
uma mensagem moral no final, com uma finalidade a ser alcangado pelo escritor. Julie Cavignac
nos esclarece:
Ademais, a interpretagio do poeta ou do narrador acrescenta uma dimens#o
suplementar & simples descri¢do de um acontecimento: o interesse reside aqui,
entdo, no tratamento simbélico dos dados, mais do que na veracidade do fato.
Além disso, a subjetividade individual intervém na escolha do acontecimento

evocado e no processo de criagdo pessoal, possuindo alguns, mais do que
outros, talento de contador.*?

Uma das formas mais comuns de representagdo encontrada nos poemas populares a
respeito do coronel é aquela em que o coronel é mostrado apenas sob aspectos extremamente
positivos ou por exacerbados aspectos negativos, a depender da intengdio do poeta para com o
enredo de sua historia. Assim sendo, € comum encontrarmos poemas que mostram fazendeiros
fortes e de caréter irretocével, benevolentes e protetores. Isso ocorre quando a finalidade é exaltar
a imagem dos coronéis como grandes lideres e homens. Em contrapartida, existem os livretos que
mostram coronéis cruéis usando de for¢a desmedida ou de suas milicias particulares para auxilia-
lo em sangrentas demandas, acertos de contas ou na derrota de adversarios e inimigos. Para
exemplificar esse argumento, utilizaremos fragmentos de dois poemas que ilustram de forma
bastante interessante, coronéis representados apenas por seus aspectos positivos ou negativos.

No primeiro exemplo, temos um caso classico e recorrente na literatura de cordel: O
livreto de homenagem péstuma. Nesse livreto de oito paginas, escrito na Bahia por Augusto de
Souza Lima (conhecido também como Limeira da Bahia), no ano de 1963, o poeta apresenta, em

sextilhas, sua homenagens ao coronel Jodo Maria, lider politico que viveu em Serra Negra de

42 CAVIGNAG, Julie. Op.cit. p. 33.
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1900 a 1963, relacionando seus grandes feitos em vida e mostrando como seu povo estd condoido

por seu falecimento. Nesse tipo de poema, sé os elementos positivos do homenageado sdo

levados em conta e nio raro, sdo exagerados para conferir-lhe maior grandeza e prestigio.

Os radios anunciaram

A morte de Jodo Maria
Sexta-feira as duas horas
Um falava outro dizia
-Morreu grande baiano
Est4 de luto a Bahia!

Acabou-se Jodo Maria
Deixando o povo enlutado
Jamais serd esquecido

O seu nome no estado

Foi um chefe na politica

Bom, quetido e respeitado **

O poema fala, na maior parte do texto, sobre a forma como as pessoas de Serra Negra

estdo tristes pela perda do grande homem. Em alguns trechos, o poeta fala de suas qualidades em

vida e cita o legado deixado pelo coronel:

Baseado pelo cédigo
Da justi¢a e da razdo
Era muito caridoso
Homem de sim e de nfo
Respeitava bons e maus
Até mesmo Lampido
Nos bragos de sua irmd
Morreu muito satisfeito

Deixando seu nome honrado,

Seu filho, doutor, prefeito,
Com patente, terra e gado,
E valor do mesmo jeito.

Notemos que, nas duas sextilhas anteriores, valores como “nome honrado” e

“respeitar a bons e maus” sfio colocados ao lado de outros tais como a garantia de uma

continuidade vinda através do filho prefeito que, além de doutor, herdou do coronel “patente,

BIIRA, Augusto de Suoza. Lamentdvel morte do Cel. Jodo Maria. Bahia: [s.n.], 1963. p. 2-3.

“ Ibid., p.5,2 .
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terra ¢ gado”. O poeta menciona que o coronel respeitava “até mesmo Lampifo” ¢ conforme
veremos no préximo capitulo, um ponto forte nas representagdes das relagdes entre os coronéis e
os cangaceiros ¢ o respeito miituo entre esses dois tipos de personagens.

No segundo exemplo temos um interessante romance de aventura composto no ano de
1978 pelo poeta, Expedito F. Silva, “4 sangrenta luta no Seridé”. Apesar de ser datado do final
da década de 1970, o poeta comega 0 poema afirmando que a histdria se passa no tempo em que
os coronéis dominavam os sertdes. Nesse poema, as caracteristicas de representagdes tanto dos
coronéis como do ambiente em que esses viviam nos remetem ao nosso recorte temporal e
espacial. .

O livreto traz a histéria de um combate travado, na regido do Seridd, Rio Grande do
Norte, entre dois fazendeiros, sendo o primeiro, Coronel Quincas Saldanha, extremamente mau e
detestado por todos e o segundo, Major Fortunato, um fazendeiro honesto, justo e respeitado pelo
povo, pelas autoridades locais € inclusive por Lampifo e seu bando, alias, temos aqui, novamente
imagens que mostram o fazendeiro se relacionando bem com o cangago sendo adotadas como
qualidade positiva atribuida ao fazendeiro. O combate travado entre as milicias dos dois
fazendeiros dé-se devido ao uso nfo autorizado do agude da fazenda do Major Fortunato por
parte do Coronel Saldanha. O primeiro fazendeiro decide resolver a questio mandando uma carta
para o segundo, marcando o combate e de quebra, revelando-lhe que teve um caso com sua
esposa. O coronel “malvado” mata a esposa, organiza sua milicia e parte para o ataque. O
combate acontece, o coronel Saldanha € derrotado e morto. A filha de Saldanha descobre que
Fortunato € seu pai legitimo e vai morar em sua fazenda, casando-se um ano depois com um

bravo vaqueiro.

Observemos a forma como os fazendeiros sdo apresentados pelo poeta. Sobre o

Coronel Saldanha, temos:
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No Jardim do Seridé
Antigamente habitava

O coronel Quincas Saldanha
Que todo mundo odiava
Numero um no gatilho

Por qualquer quigd matava
Comprava toda a policia.
Dinheiro nele sobrava

Da mesma forma que ria
Do mesmo jeito matava
Assim viveu muitos anos
Matando ¢ ninguém falava®

Jé sobre o Major Fortunato o poeta escreve:

Deixo aqui Quincas Saldanha
Fazendo perversidade

Pra falar de um fazendeiro
Muito amigo da verdade
Honesto e trabalhador
Sincero e de qualidade.

Nio gostava de intrigas

Sua lei era o direito

S6 matava um bandido

Se fosse um caso sem jeito
No jardim do Seridé

Gozava de grande conceito.*

O enredo encontrado nes;e livreto € bastante rico em aspectos a serem analisados. Em
primeiro lugar, notemos que o poema traz em seu texto, varios dos elementos principais
encontrados recorrentemente na literatura popﬁlar a cerca dos coronéis (disputa de terras,
combate entre milicias, vaqueiro, filha do fazendeiro, cangago, etc.). Esses elementos serfio mais
bem analisados no préximo capitulo, onde abordaremos o universo de elementos do ambiente em
que os coronéis viviam, pela literatura popular.

Outro aspecto interessante a ser notado é que os dois fazendeiros possuem virias
caracteristicas em comum no que diz respeito as suas posses, poder de milicias, disposi¢@o para

lutar e matar. O que diferencia os dois fazendeiros tornando um mau ¢ o outro bom sfo elementos

45 SILVA, Expedito F.. 4 Sangrenta luta no Seridé Rio de Janeiro :[s.n.], 1978. p. 02.
% Ibid., p. 04.




36

ligados a honra e honestidade — enquanto um “compra” a policia e mata sem razdo o outro “segue
é lei do direito” e s6 mata em Wltimo caso — Ainda assim, vale ressaltar que, o poeta afirma que
Fortunato s6 segue a “lei do direito”, porém, ambos os fazendeiros matam quando julgam
necessario sem sofrer intervengdo de autoridades policiais, situagdo, alids, recorrentemente
constatavel nas representacdes de poder dos coronéis pela literatura de cordel. Temos portanto, o

conceito de justica sobrepondo-se as leis.

Nesse poema ha ainda um anacronismo capaz de tornar confusa a localizagdo de sua
estéria no tempo. Em determinada estrofe o poeta afirma que Lampido e seu bando eram bem
recebidos na fazenda do major Fortunato o que nos leva a crer que a 0 major era contemporineo
de Lampido (primeiras décadas do século XX):

Seu nome era Fortunato
Bezerra de Assungfo

um major muito estimado
por todo aquele sertio

nunca entrou em um combate
que nfio ganhasse a questo

Quando Lampido passava
em sua longa jornada
hospedava a jagungada
ele o mandava chamar
matava um boi na fazenda
¢ era uma festa animada®’

Porém, numa estrofe anterior, o poeta afirma que o coronel Saldanha tratava mal os
seus “escravos”;

Os escravos todo dia
Beijavam a sua m#o

Quem nio cumprisse o dever
Ou por outra obrigagfo

Era morto e enforcado

No quarto do casaro*®

“T Ibid., p. 04.
% Ibid., p. 03.
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Fica entdo a duvida: O poeta coloca escravos em uma época em que a abolicdo da
escravatura j& havia acontecido ou o termo “escravo” estava sendo empregado distorcidamente
para designar os empregados da fazenda, por deverem obediéncia ao fazendeiro?

Podemos observar, também, que os cordéis que tratam do coronelismo, seguem
determinados padrSes no que diz respeito aos temas abordados, elementos de composi¢io e a
forma como esses s3o tratados. Geralmente, os coronéis encontrados nos livretos, sdo
representados como fazendeiros ricos, donos de milicias, reconhecidos e respeitados pelas
populagdes locais, dotados de caracteristicas pessoais que remetem a valores como honra,
valentia, prote¢fio, crueldade e/ou benevoléncia, violéncia e principalmente autoridade. As
imagens referentes aos poderes atribuidos aos lideres locais, bem como os respectivos alcances
desses poderes, aparecem sempre intimamente ligadas as representagSes dos coronéis conferindo-
lhes as devidas autoridade e forga.

O poder em grande escala ¢ um elemento enéontrado em praticamente todas as
representacles a cerca do coronelismo pela literatura de cordel. Geralmente, o poder pode vir
representado, sob forma de poderio econémico, politico, militar ou através da combinagdo de
todas essas esferas, alids, ¢ na combinagdo de alguns desses elementos que encontramos
representado o poder de dominagio por coer¢do.

Estudos historiogréficos a cerca do coronelismo defendem que boa parte do poder
conquistado pelos coronéis advém de um reconhecimento originado nfo sé das populagdes locais,
mas também dos representantes politicos estaduais e federais. Cabia aos governantes estaduais

reconhecer no coronel a lideranga local. Sendo assim, Raymundo Faoro afirma:

O coronel, por isso que se integra no poder estadual, constituindo o governador
a espinha dorsal da vida politica, representa uma forma peculiar de delegagdo
do poder piblico ao campo privado. Ao contririo da tese consagrada, ndo se
trata de remanescente do privatismo, patticularizando a estrutura estatal, sendo
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que corporifica o aspecto de dominio nfo burocritico da sociedade, com larga
interpretago dos dois setores, numa indistingso peculiar do sistema.”

Podemos complementar tal raciocinio a partir de Ibaré Dantas, que resume o ciclo do

poder entre liderangas locais e estaduais da seguinte forma:

Com a politica dos govemnadores, estabeleceu-se um arranjo politico
acentuando a vinculagdo das politicas federais com as estaduais, estimulando a
expansdo das oligarquias nos vérios estados, oligarquias essas que passam a
articular-se tanto a nivel regional quanto no ambito nacional, de forma
escalonada conforme sua capacidade de influéncia. Enquanto isso, na esfera
municipal desenvolvia-se o coronelismo como base da legitimagdo e poder das
préprias oligarquias, fechando o circuito da estrutura de dominaggo.*

Tal reconhecimento de poder por parte dos governos aponta inicialmente para o
poderio econdmico desses lideres locais. O préprio poder politico s seria obtido e legitimado se
o fazendeiro possuisse dinheiro e posses, além é claro da capacidade de exercer dominio sobre as
populagdes locais. J4 o poder militar aparecia geralmente sob forma de milicias compostas por
“cabras” contratados para defender os interesses dos coronéis, se necessario, até com a propria
vida.

Esses fazendeiros tinham o poder — informalmente legitimado — de combater e matar
sem sofrer intervengdes legais das autoridades governamentais que geralmente sé se
pronunciavam acerca dos acertos de contas e guerras particulares promovidas pelos fazendeiros,
quando tal intervengdo fosse de alguma forma 1til 3 manuteng¢@o do poder estadual.

Sobre as interferéncias governamentais nos assuntos dos coronéis, Ibaré Dantas

afirma;

A literatura sobre o assunto concorda, com toda a clareza que o govemno, via de
regra, interferia quando os conflitos estivessem definidos para apoiar o

4° FAORO, Raimundo. Op.cit. p.710.
5 DANTAS, Ibaré. Op.cit.. p.21.
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vencedor. Maria Isaura Pereira de Queiroz pintou bem o quadro: “As lutas
travadas pelo dominio do municipio tinham como resultado, o apoio do
governo estadual ao vencedor e comsequentemente ocupagdo dos cargos
ptiblicos por seus amigos.”"

Se por um lado os agregados, empregados € moradores véem no coronel um lider
natural a quem eles devem obediéncia e fidelidade em troca de protecio e apadrinhamento, por
outro, os politicos estaduais e federais legitimam o poder desses coronéis em troca do apoio

eleitoral que thes rendera votos nas urnas. Ainda segundo Ibaré Dantas:

Os coronéis, no entanto, eram valorizados em relagiio aos seus contingentes de
milicias particulares, ndo apenas por seus pares, como também pelas proprias
oligarquias estaduais que neles se apoiavam. Ao tempo em que o proprietario
rural ia integrando trabalhadores como seus suditos, mediante prestacdo de
servigos, gestos paternalisticos formavam-se uma comunidade hierarquizada,
onde a voz do senhor assumia poder absoluto.*?

Encontraremos, por sua vez nos poemas de cordel, representagdes que tendem a
conferir ao coronel, poderes exacerbados, haja vista que este é mostrado muitas vezes como
alguém acima da lei e das demais autoridades, além de ser possuidor de uma estrutura
(reconhecimento governamental, poder econdmico, prestigio politico, fidelidade dos habitantes
locais, milicias particulares) que lhe proporciona um aparato capaz de permitir-lhe um imenso
alcance de feitos.

Encontramos representa¢cSes de poder dos coronéis em um interessante poema
intitulado “Zé Matraca — O valentdo de Palmares”, do autor proprietéario Jodo Jos€ da Silva, sem
data constatdvel no folheto. Nesse livreto o poeta conta uma estoria que descreve o combate entre
Carlos Maia, rapaz correto e valente, filho de pequenos fazendeiros do municipio de Séo José do

Egito e Z¢é Matraca, vigia e principal jagungo da fazenda do coronel Catraca, lider local em

5! Ibid., p.25.
52 Ivid., p.25.
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Palmares, tido como um fazendeiro poderoso e cruel. O poema conta que Z¢ Matraca, com apoio
do coronel, barbarizava a cidade, pilhava estabelecimentos comerciais, bebia de graga em bares e
principalmente, violentava donzelas e esposas impunemente, uma vez que ninguém tinha
coragem de desafia-lo, seja por medo de sua violéncia, seja pelo apoio e prote¢do que o jagunco
tinha por parte de seu patrfio. Num certo dia, o vildo tenta levar uma moga a forga e é impedido
pelo sertanejo Carlos Maia que derrota o jagungo e o entrega as autoridades, casando-se com a
moga pouco tempo depois.

O coronel Catraca é coadjuvante nesse enredo, porém, a forma como ele € descrito no
poema, exemplifica de maneira contundente algumas das formas mais recorrentes das

representagdes de poderes atribuidos aos coronéis do sertdo nordestino:

O coronel Jodo Catraca
Era rico e poderoso
Protetor de assassinos
Perverso, mau, perigoso
Gastava meia fortuna
Pra livrar um criminoso

Nas terras do seu engenho
A policia ndo entrava

S6 se fosse ao seu chamado
Quando ele precisava

De outra forma se fosse

De certa altura voltava

O governo o respeitava

O juiz lhe obedecia

J4 o prefeito local

Era ele quem escolhia

O nome que ele escolhesse
O povo logo elegia

Quem era que estava doido
Pra ser contra o coronel?

O povo todo votava

Na sua ordem cruel

O que nfo lhe obedecesse
Via quanto amargo era o fel.>

33 SILVA, Jolio José da. Zé Matraca : o valentdo de Palmares. Recife : Luzeiro do Norte, [19--]. p. 02.
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Notemos que o coronel € mostrado como alguém a quem o juiz e a policia obedecem ¢
o governo respeita, além disso, o coronel é apresentado como aquele que “escolhe” os prefeitos
da cidade ao fazer com que a populagéo vote em quem ele quer, sob pena de ver “;luanto amargo
era o fel”, numa clara demonstra¢do de coergdo. Nesse texto, o autor coloca o coronel no lado
oposto ao herdi Carlos Maia, portanto, para que o coronel possa ser posicionado como um dos
vildes da saga, sua descri¢io vem carregada de elementos que o caracterizam negativamente.

Apesar da forte conotagdo de poder mostrada no fragmento, o poema mostra a derrota
e a prisdo do jagunco do coronel o que acaba por contrariar e desmoralizar o lider local. O texto
termina descrevendo o coronel indignado pela prisdo do seu principal “cabra” e jurando vinganga
ao responsavel, num claro “gancho” deixado pelo poeta, para um possivel poema de
continuagso™,

Jodo catraca perdeu

O cabra de confianga

Seu orgulho foi abalado
Isolou-se com voz mansa
L4 ficou sempre gingando
Vencido porém jurando
Ainda tomar vinganga®

Uma outra abordagem importante e recorrente a respeito das representacdes de poder
dos coronéis, trata de como sdo construidas as imagens das suas milicias e da forma com a qual o
povo tende a temer e obedecer ao lider local sob pena de sofrer as violentas consegiiéncias que os
jagungos do coronel poderiam promover. No préximo capitulo, discutiremos quem e como sio
representados pelos cordéis, os homens que compde as milicias dos grandes fazendeiros. Por
hora, analisaremos as formas com as quais as milicias dos coronéis conseguiam conferir-lhe

poder, reconhecimento e dominag#o.

54 A seqfiéncia do poema intitula-se: A volta de Zé Matraca — O valentdo de Palmares e termina com a morte do
valentdio Z¢ matraca e com a derrota do coronel Catraca.
35 SILVA, Jodio José da. Zé Matraca : o valentéo de Palmares. p. 16.




42

Na maioria dos livretos analisados, principalmente nos cordéis que narram aventuras
com lutas, temos como padréio, a descri¢do dos coronéis comegando por caracterizar ¢ localizar
sua fazenda, em seguida sdo listadas suas virtudes ou defeitos (a depender do papel que o coronel
tenha no enredo) e logo depois vem a descrigiio do poderio de milicia do coronel. Nesse momento
o poeta geralmente conta que o coronel possuia certa quantidade de jagungos para defender seus

interesses ¢ fala do temor que todos tem em desafiar o coronel e ter de deparar com seus

“cabras”.

Para exemplificar esse tipo de representagdo, utilizaremos um poema do autor
proprietério Jodo José da Silva, sem data constatavel no livreto, intitulado “As bravuras de
Anténio Silvino em honra de um velho amigo”. A trama se passa no sertio de Pernambuco, ¢
protagonizada pelo cangaceiro Ant6nio Silvino e por dois fazendeiros da regifio, sendo o
primeiro, o coronel Jodo Machado, lider local, temido e tirano e o segundo, Agostinho, homem
pacato e idoso, dono de uma pequena fazenda e pai de uma linda donzela.

A saga trata do defloramento da filha de Agostinho pelas mios de Julido, filho do
coronel Jodo Machado. O pequeno fazendeiro, ao saber que a filha havia sido “desonrada”, vai
tomar satisfagdes com o coronel e pede que Julifio case-se com a moga para reparar o ma.l que
fez. O coronel d4 uma surra em Agostinho e 0 manda embora. Jodo Machado s6 ndo sabia que o
pequeno fazendeiro era protegido de Ant6nio Silvino, que ao saber do ocorrido, convocou seu
bando e promoveu sangrenta batalha contra as milicias da fazenda do coronel. No final, o coronel
¢ derrotado e seu filho € obrigado a casar-se com a moga e tratd-la bem daquele momento em
diante.

Temos aqui, mais um poema rico em imagens e elementos que compde o esteredtipo

dos coronéis pela literatura popular, ele nos mostra o poder de milicias dos coronéis através dos

seguintes fragmentos:
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Esse coronel que falo

Enra o terror do sertdo

Dava surra na pobreza

Sem nenhuma precisio
Matava qualquer vivente

E nd3o tinha compaixdo

Todo mundo tinha medo

Do coronel Jodo Machado
Por que ele na fazenda

Tinha 1 grande grupo armado
30 bandidos no rifle

prontos pra qualquer mandado®

themos que na segunda sextilha, o medo que todos tinham do coronel, é associado
ao “grande grupo armado” que lhe servia. No caso desse livreto o grupo € composto por trinta
homens, porém, nio sdo raros os poemas que descrevem coronéis com grupos de trezentos ou
mais jaguncos, como podemos ver abaixo, na transcri¢do de um fragmento de um livreto ja

utilizado anteriormente nesse trabalho:

O Saldanha ao ler a carta
Ficou feito um c8o danado
Correu chegou na cozinha -
Estava um negro sentado
Este deu-lhe um pontapé
Foi pratos pra todo lado
Bateu no couro chamando
400 cangaceiros

Me apareceu tanto negro
Armado de granadeiros
Que pareciam formigas
Saindo dos formigueiros®’

Em outro exemplo bastante significativo, temos um poema que retrata um poderoso
lider local, insubordinando-se as decisGes das autoridades governamentais do seu estado. Em um

livreto datado de 1930, Os acontecimentos na Parayba, encontramos um poema onde o autor,

%8 SILVA, Jodio José da. As bravuras de Anténio Silvino em Honra de um Amigo. Recife : Luzeiro do Norte, [19--].

. 02.
b SILVA, Expedito F.. Op.cit. p. 07-08.
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Martins da Costa, expde sua visdo a respeito dos famosos conflitos que ficaram conhecidos como
“Revolta de Princesa”, ocorridos entre o entdo presidente’ ® do estado da Paraiba, Jodo Pessoa, € 0

Coronel José Pereira (no cordel chamado de “Zépereira”), chefe politico na regido do municipio

de Princesa.

Resumiremos alguns aspectos dessa insurreicdo e os motivos que a levaram a
acontecer, através de dados cothidos no Dicionario Histérico-Biografico Brasileiro da Fundagéo

Getulio Vargas:

Em 28 de fevereiro [de 1930], véspera das eleiges, teve inicio um conflito na
cidade de Princesa, atual Princesa Isabel, na Paraiba. A Revolta de Princesa,
como ficou conhecida, era liderada por José Pereira, chefe politico do
municipio, e tinha suas raizes na politica tributdria posta em pratica por Jodo
Pessoa ao assumir o governo do estado.

O comércio do interior da Paraiba era feito com Recife normalmente por terra.
Jodio Pessoa proibiu esse intercimbio, obrigando as mercadorias a entrarem
pelo porto de Cabedelo, o que prejudicou os "coronéis" do interior ¢ beneficiou
os elementos da capital. A revolta tinha por objetivo declarar a separagdio de
Princesa da Paraiba. O governo federal auxiliou os rebeldes e colocou
obstaculos para o envio de armamento aos legalistas, mas Jodo Pessoa recebeu
auxilio do Rio Grande do Sul por intermédio de Osvaldo Aranha.”

O cordel analisado foi produzido em junho de 1930, periodo em que os conflitos
abordados ainda ndo tinham obtido desfecho. O poema conta, sob a dtica do poeta,
acontecimentos ocorridos a partir de fevereiro do mesmo ano, portanto, podemos perceber que a

produgdo do livreto é contemporanea aos acontecimentos. Observamos que o livreto analisado,

segundo informagfo contida na primeira pagina, ja estava na segunda edi¢fo. Vejamos:

O Brasil actualmente
Assiste a um caos anormal
Uma luta em parayba

De aspecto descomunal
Um grupo de cangaceiros

3% O cargo piblico de “presidente” de um estado, existente em 1930, corresponde ao cargo hoje denominado de
“governador” de estado. Optaremos por tratar Jofio Pessoa como presidente da Paraiba, pois esse era seu cargo
nomeado na ocasifo aqui analisada.

% hitp://www.cpdoc.fgv br/dhbb/verbetes_htm
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Contra o governo legal
Comegou a vinte ¢ oito
De fevereiro — este anno
Na cidade de Princesa
No sertdo paraybano

Zé Pereira revoltou-se
Mostrou-se homem tyranno
O presidente do estado
Um simbolo de honradez
Na vista dos governados
Vae crescendo cada vez

No Brasil ndo ha governo
Que faga o que elle fez*

As trés sextilhas transcritas, iniciam o poema mostrando claramente que o autor
posiciona-se de maneira favoravel aib governador Jodo Pessoa ¢ contra as posigdes tomadas pelo
coronel José Pereira. Para tanto, o poeta representa o presidente da Paraiba demonstrando-lhe as
virtudes de honestidade, honradez e boa administragio, enquanto que o coronel “Zépereira” tem
exaltadas caracteristicas de tirania e insubordinagfo. Esse padrdo serd mantido ao longo de todo o
texto que, alids, apresenta na maior parte do seu contetido, uma descrigdo — sempre positiva — dos
feitos de Jodo Pessoa enquanto que José Pereira é citado apenas nos momentos (menos
recorrentes) em que o autor faz considerag@es a respeito do conflito.

Em alguns versos o poeta insinua que José Pereira recebeu apoio de governos rivais a
Jodo Pessoa, embora o poema nio diga quais sdo essesv governos. O poeta refere-se a esses
governos como “ndo liberais” e levanta a hipétese de que José Pereira seria logo derrotado se nfo

recebesse apoio e munigcio desses governos.

Ao lado de Zépereira
(Conforme dizem os jornaes)
puzeram-se alguns governos
que n#o eram liberaes
forneciam aos cangaceiros
auxilios materiais

Eu acho que € verdade

 COSTA, Martins da. - Os Acontecimentos na Parayba .[S.1] : [s.n.], 1930. p. 01.




46

Esse boato em questfo
Se néo fosse Zépereira
Nio teria munigio

E a policia jé tinha
Levado elle 4 prisdo

O que mais me adimira
E espanta o mundo inteiro
E como seu Zépereira
Paga tanto cangaceiro
Parece que ele estd
Desenterrando dinheiro

Dizem os filhos da “Candinha”
Que mandam pela fronteira
Do estado de Pernambuco
Auxilio a Zépereira

De formas que elle luta
Contra a policia inteira®!

Aséim, 0 poeta mostra o coronel recebendo apoio e sendo utilizado, por opositores de
Jodo Pessoa, como instrumento para enfraquecer o poder do presidente da Paraiba. N&o podenios
esquecer que, se 0 autor escreveu o poema durante o periodo dos conflitos, € possivel que ele nfo
tivesse claras e exatas as informagdes a respeito de quem estava fornecendo apoio ao coronel, dai,
as mengdes a esse apoio, virem sob forma de insinuagio e sem apontar nomes.

Outro ponto interessante a ser discutido é que o poeta afirma que o conflito foi
motivado pelo fato de Jodo Pessoa ter rejeitado no pleito das as elei¢Ses para deputado, Jodo
Suassuna, politico indicado por José Pereira . O poema justifica tal recusa por parte de Jodo

Pessoa, alegando que o governador “queria na cdmara homens de melhor conceito”. Assim diz o
cordel:

O coronel Zépereira

Chefe politico em Princesa
Queria que Jodo Pessoa
Respeitasse sua “alteza”
Mas esse com energia
Negou-lhe aquela fineza

Queria Zépereira
Ver eleito deputado

8! Ibid., p. 02-03,15.
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Pra cAmara federal

Um seu amigo estimado
Porque Zépereira ¢ membro
Da assembléia do estado
Era o doutor Suassuna.

O candidato do peito...

Que Jodo Pessoa Negou-lhe
Esse “forgoso” direito,

Por que queria na cAmara
Homens de methor conceito
O “governo” de Princesa
Vendo seu plano falhar
Imaginou dentro em si

Um modo de se vingar

E o pessoal do sertdo
Cuidou em revoltar &

Temos, portanto, pelo menos duas representagdes do alcance do poder de um coronel:
Se por um lado temos o coronel indignado, a ponto de se insurgir contra o governo do estado, por
n#o ter sua indicag@io acatada na cAmara - assim o poema representa os motivos do conflito - por
outro temos representado o poder de um forte lider local sendo utilizado por governos opositores
para desestabilizar o governo legal da Paraiba, mesmo sendo esse governo aquele a quem o
coronel deveria seguir e obedecer.

As fontes historiogréficas utilizadas nesse trabalho mencionam José Pereira recebendo
apoio de outros governos, inclusive do governo federal, porém defendem que o conflito teria sido
motivado pelas politicas de comércio e escoamento de produtos implantada por Jodo Pessoa.
Ocorre que em 08 de outubro de 1946, o préprio coronel José Pereira, entdo com 64 anos,
concedeu entrevista ao jornalista José Leal da revista O Cruzeiro. Vejamos o que foi dito por José
Pereira sobre os motivos que levaram ao inicio do conflito:

“Nessa ocasido o Presidente Jodo Pessoa, como candidato a Vice-Presidente da

Repuiblica, empreendeun uma viagem ao interior do Estado. Era meu amigo e
pertenciamos ao mesmo partido. Visitou Princesa onde foi recebido por mim

6 Ibid., p. 03.
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com festas e homenagens. Antes do jantar mostrou-me ele a chapa federal, que
me surpreendeu por ndio incluir o nome de Jodo Suassuna. Diante disso
confessei ao Presidente que, nfo concordando com a auséncia do nome de
Suassuna, retirar-me-ia do estado para viver em Pernambuco. Jofio Pessoa
ponderou, dizendo que estava cansado e que depois de jantar, nos
entenderiamos melhor, deixando transparecer que corrigiria aquele lapso.
Estdvamos nos primeiros meses de 1930. Prometi-lhe apoio completo caso
Suassuna voltasse a figurar como candidato a representante federal da Paraiba,
e adiantei-lhe que, se ndo fosse possivel essa inclusfio, pelo menos
renovassemos a chapa. E lembrei para isso o nome de outros paraibanos,
inclusive o de Assis Chateaubriand, em lugar do seu primo Carlos Pessoa. Senti
que como Presidente e meu amigo, ele havia aceito a sugestdo, porque no jantar
me distinguiria com elogios, reconhecendo minha obra em Princesa. Quero
frisar que a oposi¢dio naquela época era muito raquitica, e tanto eu como Jo#o
Pessoa faziamos parte de uma sé ala politica, obedecendo a um s6 chefe:
Epiticio Pessoa. “Depois do jantar, o Presidente manifestou o desejo de
conhecer a cidade. Passeamos, e depois do passeio voltamos a conversar sobre a
renovagio da chapa. Prometeu-me ele mais uma vez estudar o assunto.
Realizaram-s¢ dangas em sua homenagem, recolhendo-se o Presidente em
seguida aos seus aposentos em minha prépria casa. No outro dia, muito cedo,
preparou-se para prosseguir a viagem, rumo a cidade de Teixeira e outros
municipios, onde continuaria a propaganda politica, visando receber apoio a sua
candidatura a Vice-Presidéncia da Republica. Fui convidado a acompanhé-io na
excursdo. Recusei-me, dizendo que s6 o acompanharia caso ficasse ali mesmo
resolvida definitivamente a inclusdo de Suassuna na chapa federal, ou entdo a
renovagdo da mesma. Como nio obtive nenhuma resposta do Presidente,
acompanhei-o somente até o automoével. “Trés dias depois, recebi um telegrama
da cidade de Patos dando-me conta da reunifio da Comissdo Executiva do
partido Republicano na capital do estado para a escolha dos candidatos a
deputado pela Paraiba. Esse telegrama vinha assinado por Jodo Suassuna ¢ me
cientificava ainda de que o seu nome e o meu haviam recebido criticas e
ataques por parte do Presidente. Quando li a mensagem, telegrafei a Jodo
Pessoa, que j& se encontrava em Cajazeiras, dizendo-lhe que deixaria Princesa
para nfio causar desgosto ao nosso chefe Epiticio Pessoa, assegurando-the que
daria plena liberdade aos meus correligiondrios € amigos a votar em quem
muito bem entendessem, e que sé voltaria & minha terra para ajuda-los ¢
denfendé-los se porventura fossem agredidos os coagidos durante a campanha.,
“Como conseqti€éncia recebi uma resposta do Presidente Jo3o Pessoa, alegando
surpresa, ¢ declarando-se ainda mais surpreendido com os termos do meu
telegrama, em virtude dos preliminares entendimentos que tivéramos dias antes
em Princesa, por ocasifio de sua visita Jodo Pessoa desmentia categoricamente a
noticia de que me havia atacado na reunido da Comissdo Executiva do
Partido”.%

Podemos constatar que os motivos alegados por José Pereira coincidem com aqueles
mostrados no poema de Jodo José da Silva, porém, no que diz respeito ao apoio recebido de

outros estados, José Pereira declara:

6 hitp://www.ancomarcio.com/site/publicacao.php?id=2929.
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Comecei com seiscentos e cheguei a ter um exército de dois mil homens, dos
quais apenas oitocentos estavam bem armados. E quanto a essa histéria que
anda espalhada por ai, de que Washington Luis ¢ Julio Prestes me ajudavam
com armas, ¢ mentira. Eles nunca me ampararam em momento nenhum da luta.

Quem me auxiliou foi um grupo de amigos particulares da Paraiba, de
Pernambuco ¢ de Sio Paulo.*

Até aqui, temos representagdes de coronéis respeitados e temidos por autoridades e
pela populagdio local. Em todas as abordagens de poder exemplificadas, temos claras, diversas
formas de reconhecimento do poder conferido a esses coronéis. Em algumas sextilhas, temos
imagens que explicitam as milicias do coronel conferindo-lhe reconhecimento de poder. Temos
inclusive, em um exemplo bastante representativo, um cordel que se refere a fatos histdricos e
mostra o coronel como individuo capaz de desafiar autoridades governamentais, podendo até
fazer aliangas .e receber apoio de forgas politicas adversarias de seus oponentes.

Na maioria dos éasos mostrados através dos livretos selecionados, temos coronéis que
podem decidir sobre o destino de seus empregados, moradores e protegidos, além de conseguirem
dar fim a seus opositores sem ter que arcar com maiores conseqiiéncias. Essas formas de
representagdes advém de um panorama politico e social que conferia ao coronel poderes
exacerbados, porém, no contexto da época e dos espagos analisados, ndio podemos confundir falta
de lei com falta de ordem. Os poemas que mostram 0s coronéis exercendo sua autoridade plena,
tratam esse exercicio como algo legitimado pelo préprio ambiente que compde a vida severa no

sertdo dos fazendeiros. Julie Cavignac, reforga nossa reflexdo:

Pois esse tempo — sempre exposto ao presente e glorificado pelos mais velhos —
¢ antes de tudo o da desordem caracterizada pela auséncia de forgas legais:
aqui, nenhuma lei, afora o codigo de honra; nenhuma “democracia”, mas a
submissdo ao poder dos mais fortes.5*

& Ibid.,
8 CAVIGNAG, Julie. Op.cit. p.131.
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Sendo assim, a época dos grandes coronéis autoritarios, dos fazendeiros manddes,
aqueles que arrancavam tiras de couro das costas de seus inimigos, aparece em muitos textos de
cordel com um tom nostélgico, como se esse fosse o tempo em que cada individuo (coronel,
morador, vaqueiro, jagungo, cangaceiro, etc.) ocupasse o lugar que o destino lhe reservou e esse
mesmo lugar conferisse a cada um, papéis que, na falta de um controle regido por autoridades
legais, deveriam ser vividos em nome de valores tais como honra, bravura, sobrevivéncia e por
que n#o dizer, obediéncia. ’

O que temos entdo, em uma ultima analise, s3o regras sociais e cddigos de honra e
justiga sendo representados como algo acima da lei e de umav democracia que termina por tornar-
se dispensdvel no contexto. Os cordéis mostram, na maior parte das vezes, os conflitos sendo
resolvidos no interior do grupo social e nesse interim, coronel que derrota e destr6i é o mesmo
que restaura o equilibrio € a harmonia de uma cadeia de relagdes que estaria ameagada pelos

mesmos conflitos que a ela se impdem.




51

3 O AMBIENTE DOS CORONEIS PELA LITERATURA DE CORDEL

Quando analisamos as pegas do mosaico de representagdes produzidas a respeito dos
coronéis pela literatura de cordel, € possivel obter um esteredtipo multifacetado de imagens que,
uma vez reunidas, sdo capazes de nos ajudar construir nossa compreensdo sobre esses
personagens. Ndo podemos deixar de levar em conta, que esses coronéis sdo representados a
partir de um determinado tempo e em diversos espagos, repletos de elementos que os circundam e
com eles interagem.

A respeito dos elementos que compde o universo da literatura de cordel o historiador
norte americano Mark Curran reflete:

E necessario, porém, que nos perguntemos o que & o “vasto universo”
representado na cronica cordeliana. Em sentido geral, é o Nordeste do Brasil, o
Brasil do século XX e sua visdo do mundo. Os estudiosos [o autor se refere a
Joseph Lutyen, Vicente Salles, Pedro Calmon, Olge de Jesus Santos, José
calasans, entre outros] ja citados, falaram do cordel como arquivo, documento ¢
registro de muitos tipos diferentes de eventos. Falaram de desastres naturais,
crimes, conflito politico local e nacional, cangago, fanatismo religioso, crises
econdmicas ¢ embates ideoldgicos, muitas vezes com repercussdes sociais,
religiosas e politicas. O cordel tratard de tudo isso, desde que interesse ao poeta
e a seu publico de leitores humildes.®

Com base nessa andlise, consideramos importante identificar os elementos mais
significativos e recorrentes na formagfo do cendrio que compde o ambiente em que viviam os
coronéis estudados nesse trabalho. Esses elementos s8o evocados pelos poetas conforme as
. necessidades do enredo, uma vez que o cordelista pretende criar um espago na imaginagio do

leitor, espago esse, que ele proprio configurou com a finalidade de permitir ao leitor visualizar o

ambiente que dar4 sustentagdo s imagens com as quais os coronéis sdo representados.

8 CURRAN, Mark J.. Histéria do Brasil em Cordel. p. 28.
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Seguiremos dois critérios para selecionar os elementos de representagdo que serdo
analisados éom o fim de reconstruir o universo dos coronéis pela literatura de cordel. Como
primeiro critério, iremos selecionar aqueles fatores que entendemos serem indispensaveis na
caracterizacio do ambiente do coronelismo. E esse o caso, da fazenda, elemento sempre
referenciado nas tramas cordelistas acerca dos coronéis. Um segundo critério de sele¢do, aqui
adotado, ¢ o da recorréncia. Existem elementos que, mesmo nfio fazendo parte de todos os
livretos, costumam aparecer em muitos poemas e quando sdo utilizados pelos poetas na
composi¢cdo de seus enredos, ajudam a enriquecer as imagens que terminam por compor O
esteredtipo do coronel.

Com base na recorréncia em que sdo representados, selecionaremos primeiramente, os
filhos e filhas do coronel, elementos diretamente ligados a fazenda, a descendéncia do fazendeiro
costuma aparecer nos enredos de cordel, sobretudo nos romances de aventura onde podem ter

papel determinante na trama. Analisaremos em seguida o vaqueiro. Segundo Cavignac, “a
maioria dos autores concorda em afirmar que, a tradi¢fio poética que se encontra no nordeste esta
ligada ao oficio do vaqueiro.”®’ Esse elemento tdo recorrente nos poemas em que aparecem 0S
coronéis quanto em todo o resto da produgéo literaria popular nordestina, cumpre, na maioria das
vezes a fungfo de ser o herdi das tramas em que aparece e costuma representar toda uma colegdo
de valores que ajudam a compor a prépria imagem do sertanejo nordestino. Por fim abordaremos
o cangago. Os cangaceiros podem vir representados como parte das milicias dos coronéis ou em

seus bandos de bandidos errantes, porém, sio raros os livretos sobre coronéis sem alguma

referéncia a cangaceiros.

7 CAVIGNAC, Julie. Op.cit. p.132.
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Uma vez analisadas, as representagdes que os cordéis produzem acerca elementos
aqui selecionados, colaboram para a formagio das impressGes que nos ajudam a perceber os
valores, os costumes, as regras de conduta, o “quando” € o “onde” a respeito dos nossos coronéis.

Comecemos, nossa analise pela fazenda®™. Elemento que sempre aparece nas
representagdes dos coronéis pelos versos da literatura de cordel, a fazenda era, em primeira
instancia, o iocal de residéncia do coronel e sua familia, lugar protegido por milicias contratadas,
aonde este cria seu gado ou cultiva suas planta¢Ges, empresa familiar de onde o lider local retira
suas riquezas e legitima seu poder econdmico. E também na fazenda que o coronel constréi as
bases das relagdes de dependéncia e obediéncia com os empregados e moradores conforme

afirma Tbaré Dantas:
No a4mbito econémico-social destaca-se o grande proprietdrio de terra que
mantém com seus trabalhadores rurais relagdes de produgdo ndo capitalistas.

Nasce ai o coronel, como proprietirio rural que exerce sobre os trabalhadores
um tipo de dominagdo sob a forma de dependéncia pessoal.”’

Tais relagdes de dominag@o sustentardio o reconhecimento de poder que sera conferido
ao lider local por parte do governo.

Apesar dessa idéia é importante refletir que, fora do universo de representagdes da
literatura, nem todo o coronel era fazendeiro, assim como, nem todo o fazendeiro era coronel. A
histéria possui exemplos de coronéis que detinham esse titulo por serem ricos € poderosos sem,
contudo, serem donos de um latifindio, ao passo que, muitos fazendeiros ndo eram ricos o
suficiente nem possuiam poder de dominagdio para ostentar o reconhecimento de lider local.

Segundo Raymundo Faoro:

8 Utilizaremos o termo “fazenda” para designar as grandes propriedades rurais pertencentes aos coronéis sejam
estas, engenhos de cana, latifindios de gado ou quaisquer outras culturas.
% DANTAS, Ibaré. Op.cit. p. 15.
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O conceito [de coronel] entrou na linguagem corrente por via do estilo social,
inclusive na vida urbana, com predominincia sob sua fungfo burocratica e
politica.

Se a riqueza é substancial a construgfio da pirdmide, nio ¢é fator necessario, o
que significa que pode haver coronéis remediados, nfio senhores de terras,
embora seja impossivel a corporificag@o no pobre ou no dependente, destituivel
de sua posig3o a arbitrio alheio.”

Ainda assim, quando tratamos de representa¢des do coronel pelo imaginario popular,
através dos poemas de cordel, é comum que se faga referéncia a poderosos coronéis
simplesmente como “o fazendeiro”, ou seja, segundo pudemos constatar através dos poemas
pesquisados, no universo das representagdes, as nomenclaturas “coronel”, “coroné”, “fazendeiro”
ou “latifundiério” se confundem e costumam aparecer com significados semelhantes. A fazenda,
geralmente grande latifindio, sera um dos principais espagos de representagdo do coronel pela
literatura popular e mesmo em poemas que mostram esse coronel inserido no espago urbano,
quase sempre se faz alguma meng¢io a0 mesmo como fazendeiro.

Dentre os livretos selecionados para esse trabalho no encontrarmos nenhum coronel
que ndo fosse representado como fazendeiro. O que geralmente vemos, sdo coronéis donos de
grandes latiftindios de gado ou cana (embora nfo sejam raras mengSes a outras culturas como a
do algoddo). Essas fazendas, geralmente n3o tem seu potencial econdmico ou o tamanho das
terras detalhadas nos livretos. O que costuma aparecer nos textos com certa freqiiéncia é o nome
da propriedade e - menos freqiientemente - a sua natureza de cultivo. Geralmente os poetas citam

a fazenda no momento em que vio apresentar o coronel, dando-lhe assim a devida dimensdo de

poder econdmico.

™ FAORO, Raymundo. Op.cit .p.700.
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Comegaremos a identificar as representacGes acerca das fazendas dos coronéis,
através fragmentos retirados de trés livretos distintos e constituidos por enredos bem diferentes’”.
Assim, observemos a sextilha retirada do livreto “As bravuras de Anténio Silvino em honra de

um velho amigo’”:

E por isso vou agora
Contar um caso passado
No sertdo de Pernambuco
L4 nos confins do estado
Na fazenda Cabrob6

Do coronel Jodo Machado™

Notemos que a fazenda € localizada e nomeada para em seguida o poeta apresentar
seu proprietario. Caso semelhante acontece no fragmento retirado do poema do autor proprietério

Jodo José da Silva, sem data constatavel no livreto, “O cangaceiro do Prado*:

Era préprio e bem tratado

O sitio dos seus bons pais
Fronteirigo dos terrenos

Da fazenda "Trés Corais"

Do coronel Marcos Lopes
Um homem rico até demais™

Nesse fragmento podemos observar que ¢ mantido o padriio de nomear a propriedade
para em seguida apresentar o coronel proprietdrio, porém, temos ainda a meng¢fo a riqueza do
fazendeiro. Refor¢aremos o padrdo proposto com um terceiro exemplo, retirado do poema “4
vinganga de um sertanejo no engenho Pirapama”, do autor proprietirio Jodo José da Silva, sem
data constatavel no livreto, onde o coronel, dono de engenho € apresentado juntamente com sua

propriedade e o poeta aproveita para descrever algumas caracteristicas do fazendeiro:

! Aqui, optaremos por nfo apresentar a sinopse dos folhetos que estio sendo utilizados pela primeira vez, quebrando
por hora o padréio adotado ao longo de todo esse trabalho, uma vez que, nesse momento, nos interessa apenas
mostrar, em pequenos fragmentos, a forma com a qual o coronel ¢ apresentado junto a sua propriedade, independente
de qual seja a trama do poema.

"2 SILVA, Jolio José da. As bravuras de Anténio Silvino em Honra de um Amigo. p. 01,

™ 1d. O cangaceiro do Prado. Recife : Luzeiro do Norte, [19-]. p. 15.
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O dono desse engenho
Era homem conhecido
Coronel Murilo Bento
Homem forte e destemido
Protetor de assassinos
Disposto e prevenido

No engenho Pirapama
Era tudo no direito

O coronel protegia

Ali qualquer um sujeito
Mas se tivesse razdo
Honestidade e respeito™

Nos fragmentos analisados notamos claramente a identificagdio da fazenda junto a
apresentagfio do seu proprietario, entretanto, ha casos em que a representagdo da fazenda ocorre
de maneira mais complexa como acontece quando sio descritos eventos dentro do seu espago. E
esse o caso do livreto “Romance do vaqueiro” do autor Franklin Maxado, sem data constatével,
que mostra uma festa de vaquejada ocorrendo no espago da fazenda. O poema narra a
continua¢do de uma histéria ocorrida nos sertdes baianos.75 . A trama comec¢a mostrando o
vaqueiro Marciano gozando da festa de encerramento de uma vaquejada em que foi vencedor.
Durante a festa o vaqueiro conhece a filha do coronel Z¢é Fagundes, Josefina (Zefinha), por quem
se enamora e ¢ correspondido. O coronel ao saber do flerte entre a filha e o vaqueiro, manda seus

~ cabras expulsarem o rapaz da fazenda. Marciano foge e o coronel manda queimar-lhe a casa e os
pertences. O vaqueiro volta a fazenda para resgatar Zefinha das maos do pai promovendo uma
fuga repleta de lutas, mortes e persegui¢des. O vaqueiro casa-se com a moga, que logo fica
gravida e o rapaz vai trabalhar como funciondrio em um engenho. Num certo dia o casal fica
sabendo pelos jomais que o coronel estd doente e deseja ver a filha. Marciano engole o orgutho

pelas antigas desavengas com o sogro e leva a esposa ¢ a filha para ver o coronel moribundo. O

™ SILVA, Jodo José da. A vinganga de um sertanejo no engenho Pirapama Recife : Luzeiro do Norte, [19--]. p. 01-
02,

5 Os eventos a cerca dessa vaquejada sdo contados no livreto de titulo “Vaquejada de sete pedes para derrubar uma
mineira”, do mesmo autor.
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coronel ao ver a filha e a netinha, tem seu estado de saGde melhorado. Maréiano se torna
administrador da fazenda e a moderniza, além de ser reconhecido como herdeiro pelo coronel.
Observamos que esse livreto engloba de uma sé vez a maioria dos elementos recorrentes no
universo de representagdes dos Coronéis (fazenda, descendéncia, cangaceiros e vaqueiro) e por
esse motivo, o utilizaremos novamente em discussdes posteriores.

Queremos ressaltar dois aspectos inerentes & fazenda, contidos no poema. O primeiro

trata da vaquejada festejada no espago da propriedade. Vejamos esse fragmento:

Ao derrubar a mineira

Ele ganhou a vaquejada
Também ganhou o coragfo
Da fitha bem estimada

Do coronel Z¢é Fagundes
Zefinha era chamada

Hora dos comes e bebes
Zefa mandou um recado
Pela velha alcoviteira

Que diz no escriturado:

Tu és meu grande herdi

Es meu principe encantado’

Algumas grandes fazendas, quando sdo detalhadas nos livretos, costumam ser
descritas como eixo da economia e dos eventos sociais local. Nelas podem ocorrer torneios,
vaquejadas e festas que reunirfio as autoridades locais, vaqueiros respeitados e uma parcela da
populag@o que experimentard a integrag#io social que tais eventos eram capazes de proporcionar.

Outro aspecto interessante a respeito das representagdes da fazenda, é a questfio do
dote. Observemos que no final do poema de Franklin Maxado, o vaqueiro torma-se genro do

coronel e herdeiro da fazenda. Vejamos o fragmento:

O coronel deu ao genro
Carta branca para agir
Entregou fazenda e tudo
Para ele dirigir

6 MAXADO, Franklin. Romance do vaqueiro: Marciano da Egua. Rio de Janeiro: GED, 1976. p. 01-02.
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Todos viviam felizes
E o coronel sempre a rir’’

A situagfio mostrada no fragmento acima € extremamente recorrente em romances que
envolvem o trio Coronel, filha donzela e vaqueiro. A fazenda, sendo o espago principal da trama,
acaba passando das m#os do coronel para as do vaqueiro, que via de regra ndo esté interessado
em bens e riquezas, numa demonstragdo de reconhecimento dos valores do rapaz >por parte do
coronel.

O cordel nos mostra outro forte elemento ligado ao universo de representagdes do
coronel: Seus herdeiros. Ndo s3o raros os poemas em que o coronel possui um filho homem e
muitas vezes esse filho € descrito como um rapaz que, desde tenra idade, € preparado pelo pai
para assumir a fazenda e os negécios apés sua velhice ou morte.

Em certos poemas, o filho do coronel vai estudar na capital ou fora do pais, visando
tornar-se “doutor” para, ao retornar, seguir carreira politica. Nesses casos o herdeiro visa suceder
0 pai ndo s6 nas posses como também no legado politico, apesar de que, a formago intelectual
do filho termina por distanciar as suas caracteristicas representativas daquelas conferidas ao
velho fazendeiro.

Nos livretos em que o coronel é mostrado como pai de uma filha, a configuragio da
hereditariedade assume outro panorama: A filha do coronel precisara ter sua honra respeitada até
casar-se com um rapaz que esteja a altura de herdar a fazenda e fazé-la prosperar apds a morte do
sogro — além ¢ claro de dar netos ao fazendeiro.

Muitos cordéis de aventura e romance valem-se da cléssica figura da filha donzela do
fazendeiro para criar narrativas que falam de amores proibidos entre a donzela e aigum virtuoso

capataz ou vaqueiro que, ndo pertencendo a esfera social da moga, nio obtém a bengdo e a

7 Ibid., p. 18.
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permissdo do fazendeiro para desposa-la. Nesse tipo de aventura ¢ comum encontrarmos
elementos recorrentes no cotidiano sertanejo, tais como o rapto de noiva ou a filha fujona,
batalhas audazes entre os cabras do coronel e o pretendente indesejado, bem como a derradeira
aceitagdo do pai ao escolhido da filha, geralmente quando este se mostra valente, honrado e
valoroso o suficiente para suceder o coronel e tornar-se um fazendeiro tio bom quanto ele.
Cavignac refor¢a esse padrio:

Com a encenagiio do amor impossivel entre a filha do fazendeiro e o vaqueiro,

procura-se insistir na crueldade do pai, mas, sobretudo, na diferenca de situagfio

social entre a donzela e o empregado. Esta distincia serd anulada no fim do

relato pelo casamento dos dois protagonistas: Ao mesmo tempo em que entra na
familia, o vaqueiro terd demonstrado suas qualidades [...]"®

Vejamos outro bom exemplo desse tipo de enredo em um poema do autor Gerson
Aratijo de Lucena, escrito em Campina Grande no ano de 1977, com o titulo “O heréi de
Mossoro e o Cel. Cascavel”. A histdria se passa na cidade de Cajazeiras e fala do amor & primeira
vista entre Jandui, um garboso vaqueiro mossoroense e Lindalva, filha de um coronel muito cruel
que, ao saber do envolvimento entre o vaqueiro e a sua filha, resolve submeter o rapaz ao devido
castigo. O coronel fica paralitico ap6s lutar com o rapaz que posteriormente derrota também os
jaguncos da fazenda e salva a Lindalva de ser morta por seu pai. Fraco e debilitado, exaurido de
seus elementos de virilidade e forga, o coronel consente no casamento da filha e aceita Jandui

como genro. Observemos:

O meu pai é mau

E tem patente de Coronel
O seu nome é Z€ Rulim
Devido ele ser cruel

E conhecido aqui

Por coronel Cascavel

™® CAVIGNAC, Julie. Op.cit. p. 136.
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Disse o velho seu malandro
Eu quebro sua faixada!
Saiba que filha de homem
N3o é para ser beijada!
Vou te matar no porrete
Que sou um velho parada

Jandui pulou pra traz

Ligeiro como uma raposa

E disse vou te mandar

Hoje pra fria lousa

Eu beijei a sua filha

Por que vai ser minha esposa

....................................................

Jandui chegou mais brabo

O velho com muito medo
Deu a filha em casamento
No outro dia bem cedo
Casaram-se em Cajazeiras
Terminou-se o belo enredo.”

As sextilhas acima moétram respectivamente, em momentos distintos do enredo, a
donzela advertindo o seu pretendente dos perigos que seu pai oferece a quem lhe desafia.
Observemos que a “patente de coronel” parece ser mencionada com a intengo de intimidar. Num
segundo momento, sio mostradas cenas do embate entre o vaqueiro € o coronel. Notemos que
Jandui, na condi¢do de sertanejo honrado afirma so6 ter beijado a donzela por ter a intengfo de
desposé-la. Por fim, temos o coronel se rendendo, no caso desse poema, por medo das
habilidades de Iutador do vaqueiro_e devido a sua nova condi¢fo de paralitico, ao casamento
entre o sertanejo e sua filha.

O préprio vaqueiro € um elemento importantissimo na poesia sertaneja nordestina e
costuma aparecer com freqiiéncia nos livretos sobre os coronéis. O vaqueiro é fruto da pecudria,
onde o gado era criado em semiliberdade e seu oficio, fazia-se imprescindivel para a manutengo

e seguranca dos rebanhos dos fazendeiros.

™ LUCENA, Gerson Aratijo de. O herdi de Mossoré e o coronel Cascavel. Campina Grande : [s.n.], 1976. p. 04-
05,30.
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Alguns autores como Camara Cascudo e Julie Cavignac, defendem que a poesia
sertaneja nordestina tem sua origem primitiva no aboio que os vaqueiros entoavam.

A visdo desse cow-boy brasileiro, enamorado de liberdade, mas profundamente
solitdrio, pronto a arriscar a vida para resgatar uma rés desgarrada, ¢
completada por seu canto monétono se metamorfoseando em poesia. Essa
expressdo nostilgica serd interpretada pelos folcloristas como a voz da alma
primitiva que se acha aqui intacta. Cdmara Cascudo afirma ter encontrado a
origem do aboio nordestino em Portugal, no minho do século XVIII; os
cronistas da época coletam ali toadilhas de aboiar. No Brasil, esses cantos
comportam um refro destinado a incitar o gado a caminhar e, pouco a pouco,
foram transformados em um género poético a parte, encontrando seu lugar na
vida cotidiana do sertio (CASCUDO, 1962%, p.2-4).*

Por sua vida excessivamente livre e suas habilidades de forga, destreza ao montar e
resisténcia a intempéries, bem como pela necessidade de ser confidvel que a profissio lhe
impingia, o vaqueiro romantizado pelos poemas costuma ser mostrado como uma espécie de

herdi do sertdio, dotado de qualidades e eximido de defeitos.

Aqui, somente as qualidades do vaqueiro (honra, coragem, lealdade, respeito,
honestidade) sdo realgadas e ¢ raro que ele receba julgamentos negativos.”’

......................................................................................................................

De fato esse personagem ocupa um lugar central nos relatos, aparecendo sob os
tragos de um cavaleiro “autdctone” coberto de couro e coragem, arrasador de
coragdes e de bandidos.®

Sendo assim, 0 vaqueiro habita, com grande apelo, o imaginario popular. Ele possui a
. condi¢do social de um individuo humilde em suas posses, mas é riquissimo em'virtudes.
Admirado e respeitado pelos homens, desejado pelas mogas, dotado de resisténcia agilidade,
valentia, honra e senso de justi¢a, os vaqueiros aparecem nos cordéis trazendo a rebote uma

espécie de esteredtipo do nordestino ideal, além de um modelo de conduta a ser seguido.

8 CASCUDO, Luis da Cimara. Apud. CAVIGNAC, Julie. Op.cit. p.132.
81 ROMERO. Apud. CAVIGNAC, Julie. Op.cit. p.136. -
8 CASCUDO, Luis da Cimara. Apud. CAVIGNAG, Julie. Op.cit. p.136.
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Em sua relag@io com o coronel, o vaqueiro pode aparecer ao lado do fazendeiro, como
seu capataz ¢ homem de confian¢a (nesses casos, ndo devemos confundi-lo com jagungo ou
cangaceiro) ou do lado oposto ao coronel, quando a intengio do poeta € narrar um embate

acontecido entre os lados.

No livreto “Romance do vaqueiro”, do autor Franklin Maxado, vejamos como o
vaqueiro ¢ apresentado pelo poeta:

Marciano surgiu heréi
Tangendo a novilha presa
Em toda aquela regifio
Despertou fama acesa
Montando elegante égua
Que esquipava bem tesa.

Zefinha se apaixonou
Logo no primeiro olhar
Marciano entre as outras
S lhe pode enxergar
Fraquejou na tentagfo
Querendo junto ficar®

Nessas sextilhas podemos perceber que o rapaz € chamado de heréi e ¢ reconhecido
na regido por suas proezas. Tais virtudes - elementos bésicos das representagdes do vaqueiro -
constituem exemplo a ser seguido e admirado pelos homens além de despertar paix3o nas mogas.

A desavenga entre o coronel e o vaqueiro, motivado pelo ciime do pai pela filha,
termina por ser o artificio que o autor utiliza para criar momentos de lutas que tornam o enredo
mais emocionante e valorizam outras qualidades do herdi. Notemos, porém, que o autor nio se
utiliza de argumentos que desqualifiquem o rapaz, como pretendente da filha do coronel, devido
a este ser de uma classe social diferente. Outro ponto interessante é que os artificios narrativos
utilizados pelo poeta, fazem com que o coronel, mesmo com seu poder e suas milicias, ndo

consiga se sobrepor as habilidades do vaqueiro:

% MAXADO, Franklin. Op.cit. p. 02.
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O coronel ndo o pegando
Mandou queimar seu casebre
Também procurar os rastros
Encontrou até de lebre

Mas nada de marciano

Cuja fama j4 é célebre
Marciano apareceu

Como Tarzan visto em tela
Voava dos cipés e galhos
Era aquela novela!

De folhagem mandou bala
Nos caidos na esparrela
Com o revolver na méo
Derrubou mais outros seis
Cada tiro era queda
Ficaram s6 dezesseis
Muitos porém se perderam
Restaram apenas trés™

Nas trés sextithas, o vaqueiro Marciano tem ressaltadas suas habilidades de rastreador
(nesse caso “apagador” de rastros), lutador, atirador e cavalheiro. Existe também uma curiosa
compara¢do entre o vaqueiro ¢ “Tarzan”, personagem criado pelo escritor norte-americano de
romances de aventura Edgar Rice em 1912%. Mesmo quando o vaqueiro mata, assim o faz por
algum motivo nobre (no caso do poema, livrar a donzela das garras do pai malvado), assim
sendo, suas qualidades de honra e cariter jamais s3io questionadas. Como j& dissemos
anteriormente, esse poema termina com o coronel cedendo o comando da fazenda ao vaqueiro

que, na condi¢do de herdeiro reconhecido, termina por fazer diversas melhorias na propriedade.

Com ligées do centro-sul
Progrediu a propriedade
Tomou no banco empréstimos
Pra projetos na herdade

Ora recebe propostas

Dos gringos da cidade®

3 Ibid., p. 04,06-07.
85 http://pt.wikipedia.org/wiki/Edgar_Rice_Burroughs.
8 MAXADO, Franklin. Op.cit. p. 18.
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Notemos que no sertdo das representagdes dos cordéis, a ascensdo social é possivel e
conquista-se pelo reconhecimento de honra e bravura. O vaqueiro vira coronel, ndo por desejar
dinheiro e posses, mas por ter conquistado o coragdo de uma moga e ter provado ser merecedor
de sua conquista através da evocagio de valores tais como resisténcia, coragem, habilidade e
retiddo de caréter.

Para fechar o ciclo de elementos que compde o ambiente dos coronéis nos poemas de
cordel, nfo poderiamos deixar de abordar cangago e de seus cangaceiros. O cangaco € um assunto
de pesquisa rico € extenso que, por si s6, fornece material para muitos trabalhos cientificos, além
de ser um dos temas mais recorrentes da literatura de cordel. Nosso objetivo sera estabelecer
como sdo representadas as relagdes entre os cangaceiros € 0s coronéis, quando esse assunto é
representado pelos poemas de cordel.

Segundo Cavignac, “O cangaceiro aparece como o revelador de um periodo atribulado
e, 4s vezes como a encarnagio de uma resisténcia popular.”®’. Tal afirmago coloca a imagem do
cangaceiro em um patamar que oscila entre o bandido ¢ o herdi e essa condigio, permite que este
nfo viva necessariamente como um foragido no seio da sociedade sertaneja, existindo inclusive

ocasides em que bandos de cangaceiros eram recebidos nas casas dos grandes fazendeiros.

Se a presenga do cangaceiro se explica, em parte, pela escassez das forgas
legais e pela corrupgéo politica, esse fora da lei € antes de tudo uma vitima, pois
é um ator inteiramente integrado ao sistema social. De fato, os bandidos eram
recebidos nas casas dos grandes proprietarios que utilizavam seus servigos.
Eram entfio encarregados de resolver as disputas entre proprietarios inimigos.*®

Combatido, temido ou admirado, dotado de coragem, audicia, crueldade e violéncia,
inegavelmente, o cangaceiro oferecia perigo aquele que se colocasse em seu caminho, com a

intengdo de desafid-lo. Ocorre que boa parte da populagfo sertaneja nfio via o cangaceiro como

87 CAVIGNAG, Julie. Op.cit. p.147.
8 ALBUQUERQUE. Apud. CAVIGNAG, Julie. Op.cit. p.147
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um bandido simples, mas sim como uma espécie de vingador, justiceiro ou até libertador uma vez
que esse fora-da-lei seguia certos padrdes de conduta que compartilhariam da aprova¢do do povo
sertanejo. Para Cavignac: “Sua popularidade [dos cangaceiros] estava ligada, de um lado, ao
apoio que recebiam das elites locais — dando-lhes certa legitimidade — e, de outro, ac grau de
identificagdo das populagdes com sua imagem.”®. Podemos inclusive observar que as habilidades
do cangaceiro sdo representadas pela literatura popular de forma bastante semelhante aquelas
atribuidas ao vaqueiro, sendo que, o que coloca esses dois personagens em lados opostos, é a

forma como s#o retratadas as suas virtudes e defeitos.
Se o vaqueiro € descrito como um homem sem medo, nio temendo nem os
homens nem a natureza selvagem, aparece também com todas as caracteristicas
normalmente reservadas aos bandidos justiceiros, mas conservando deles
apenas os aspectos positivos. Assim, serd possivel classificar os vaqueiros e 0s

cangaceiros na categoria dos herdis culturais, encarregados de dominar a
natureza selvagem e de fazer aplicar a justica divina gragas a seus poderes]...]"

Nos cordéis centrados na figura do coronel, os cangaceiros costumam aparecer — em
uma das abordagens mais freqgiientes — na forma de bandidos audazes e perigosos, contratados
pelo coronel e incorporados & sua milicia particular. Nesses casos o cangaceiro é representado
sob a forma de jagungo do coronel e passa a aparecer nos poemas, em momentos de batalhas e
lutas, sempre dispostos a dar a vida por fidelidade ao patrio.

O fragmento a seguir, pertence ao livreto “O herdi de Mossoré e o Cel. Cascavel”.
Observemos as representagSes dos cangaceiros, no momento da narrativa em que o coronel Z¢

Rulim convoca seus jagungos para combater o vaqueiro Jandui:

Da cidade de cajazeiras
Era perto a fazenda

O velho tirou dum chéto
Chegou na sua vivenda

8 CAVIGNAG, Julie. Op.cit. p.147.
% Ibid., p. 141.
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Tocou num bizio chamando
Os bandidos pra contenda

Com 10 minutos depois
Chegou todos os cangaceiros
Armados até os dentes
Homens fortes e ligeiros,
Cruéis e sanguinolentos
Perigosos bandoleiros.

Esse grupo se compunha

De brancos, pretos, morenos
E quando entravam em lutas
Falavam s6 por acenos

E os nomes dos bandidos
Eram esses mais ou menos:

Roloté e Batoré

Varapau e Tranca Rua
Cabeleira e Z¢é Ventinha
Ponta Baixa e Pai da Lua
Lobisomem e Cata Briga
Mio de Tacho e Zé Perua *

Nessas sextilhas podemos observar a rapidez e presteza com a qual a milicia do
coronel, ao ser convocada se coloca a disposigio, numa demonstragdo de obediéncia e fidelidade
ao patrdo. Notemos também que na segunda sextitha, os homens de milicia do coronel recebem a
alcunha de “cangaceiros”, nomenclatura que coloca esses homens na categoria de bandidos,
mesmo que nesse momento eles estejam prestando servigos ao lider local e portanto, nfo estejam
necessariamente na condigfio de foragidos da lei. Por fim temos os apelidos dos cangaceiros,
;iseudénimos, intimidadores que geralmente cumpriam o papel de separar o cangaceiro do
homem que ele era antes de entrar para a bandidagem, pois “Sua mudanga de nome , quando eles
se tornavam fora-da-lei, correspondia a adogdo de um novo modo de vida e uma nova condigio
social a que nfo falta prestigio.”> Cavignac analisa o padrio, segundo as representagdes pela

literatura de cordel, em que o camponés simples se torna bandido:

' LUCENA, Gerson Araiijo de. Op.cit. p. 06-07.
2 CAVIGNAG, Julie. Op.cit. p.147.
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A vinganga € o ponto de partida de sua carreira de bandido [do cangaceiro]. Seu
destino e seu modo de agir sfio igualmente compardveis; apenas varia na
apresentagdo de suas condutas. De fato, € a partir do momento em que eles
partem do seu local de origem, ou abandonam seu patrim6nio para adotar um
nome de guerra e/ou entram numa légica diferente da vinganca pessoal, que
passam a ser percebidos como perigosos.”

Outra imagem recorrente nas representagdes das relagdes entre cangaceiro e coronel é
aquela que mostra o cangaceiro e seu bando sendo recebidos (bem ou mal) na fazenda do coronel.
Nesses casos nfio encontraremos uma relag@io de submissdo e obediéncia do cangaceiro para com
o coronel, pelo contrario, 0 que costuma ser mostrado € o respeito mutuo entre os dois
individuos: O Cangaceiro respeita o coronel por seu poder e suas posses enquanto o coronel
demonstra respeito ao cangaceiro por sua fama e pelo perigo que este oferecia.

No exemplo abaixo, temos um livreto do autor Benoni Conrado que narra — através de
uma escrita estilizadamente sertaneja - uma histéria a respeito do dia em que o cangaceiro
Antodnio Silvino pediu pousada na fazenda do austero coronel Joaquim. O fazendeiro era famoso
por nfo receber comboieiros em sua fazenda e pensando se tratar de um grupo de vagabundos, o
coronel nega aBrigo ao cangaceiro e ao seu bando. E nesse momento que o suposto comboieiro se
apresenta como Antonio Silvino. Intimidado por tratér-se de um dos mais famosos cangaceiros
do sertdo nordestino, o coronel muda de postura e desculpa-se oferecendo-lhe pousada e
banquete.

Observemos a seguinte trecho:

Silvino deu boa tarde
Mas o vei mal respondeu
At pra chuvé de Vera

O tempo se escuriceu
Silvino com ateng3o
Mim dé um rancho patrio
Af num lugé qualqué

O coroné diche n3o

Meu nome num € patrio

% Ibid. p.150.
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O meu nome é coroné

Silvino diche discuipe

Seo coroné fazendéro

Eu queria um agasai

Pra mim e meus comboiéro
Nois vem sofrendo dimais
Eles vei ali atrais

Num tardo mais a chegé

A viaje ta to amaiga
Mermo tem coisa nas caiga
Que num se pode moid®*

Notemos que ao ser chamado de “patrfio”, o coronel Joaquim se irrita e pede para ser
chamado pela patente, dando a impressdo de que esta lhe confere o devido reconhecimento além
descaracterizar o vinculo que o termo “patrdio” denotaria entre o coronel e o cangaceiro. Vale
notar que em nenhum momento Silvino ¢ desrespeitoso ou sequer intimidador com o coronel.

Este por sua vez, s6 lhe destrata por ndo saber se tratar de um famoso e reconhecido cangaceiro:

O vei diche nessa casa
Arrancho pra comboiéro

Eu nfo lhe dava drumida
Nem qui min desse dinheiro
Voimicé pode ir simbora
Aqui pra sua demora

S6 voi maicd um segundo
Mim pidi mais num convem
Qui minha casa num tem
Arrancho pra vagabundo

Silvino diche obrigado
Condo meus homi chegé
Diga que Antonio Silvino
Num ficou pra se arranchd
Pode sé queles intenda
Vou atraz dota fazenda
Qui de rancho a comboiéro
O vei tremendo ficou
Condo de longe avistou
Uns vinte e seis cangacéro

Ai é seu Antonio Silvino

O vei falou tremendo

Mim discuipe seu Antonio
Eu num tava lhe coincendo
Foi logo armando uma rede

% CONRADO, Benoni. Antonio Silvino na Casa do Fazendeiro. [S.1]):[s.n}, [19-]. p. 03.
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Se o sinh6 tive cum sede
Néis tem 4gua de quartinha
Mandi os seus rapaz decé

E diga o que qué cume

Se & carne assada ou galinha®

A grande diferenga entre as duas formas de representagdo citadas (a do cangaceiro de
milicia e a do cangaceiro errante), é que na primeira, sendo o cangaceiro um contratado do
coronel, este ndo costuma “ter voz” nos poemas de cordel, aparecendo apenas para lutar e
matar.Na segunda abordagem o cangaceiro mostra-se como individuo auténomo rio exercicio de
sua luta por sobrevivéncia. Sua relagdo com o coronel aparece, sob forma de didlogos e embates
onde um ndo esti circunstancialmente acima do outro.

Nao foi por acaso que escolhemos um cordel centrado em Antdnio Silvino, para
exemplificar algumas imagens da relagio entre coronel e cangaceiro. Silvino e Lampifo, ambos
nascidos no sertdo do Pajet em Pernambuco, foram os personagens reais mais representados pela
literatura popular sobre o cangago. Silvino, ao contririo de Lampiio que muitas vezes é
representado como mal e sanguinario, costuma aparecer nos poemas de cordel como com uma
imagem bastante positiva “Apesar de suas a¢Ses mas e tal como seu predecessor, Antdnio Silvino
goza de uma boa reputagfio por que é “bandido justiceiro”. Ele devolve uma mulher infiel ao
marido, defende a virgindade das donzelas e n3o mata sem razdo™ . Notemos a forma como
Antdnio Silvino ¢ apresentado no livreto:

No tempo qui os cangacéro
Mandava todo Nordeste

Tinha um ta de Antdnio Silvino
Eita qui caba da peste

De ninguém bota defeito
Valente daquele jeito

Qui inté hoje se admira

Pro nunca brigé atoua

Era infelis a pessoa

% Ibid., p. 04-05.

% CAVIGNAC, Julie. Op.cit. p.155.




Quele incobria na mira

Seus capanga era valente
Cheio de perversidade
Mas diche que ta Silvino
Fazia inté caridade

Nun sei porque as orige
Prutugua as moga vige
Pra arment4 seu valo
Casava inté rapaz rico
Condo fazia fuxico

Cas fia dos morado®’
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A forma roméintica com a qual as qualidades do cangaceiro sdo representadas ndo

deixa de traduzir as imagens a cerca de um sertdo que, por ser desprovido de autoridades legais

efetivas, termina por reconhecer em valores como honra, valentia e justica elementos para separar

o bom do mal, mesmo que essas qualidades sejam evidenciadas em um fazendeiro autoritario ou

em um bandido justiceiro.

Levantar toda a coleg¢do de simbolos que habitam o universo dos cordéis sobre os

grandes fazendeiros, seria uma tarefa tdo ampla que poderia render ainda muitas paginas de

reflex@o e discussdo sobre o assunto. O que pretendemos, contudo é, através de signos literdrios

tais como a fazenda, os herdeiros, -0 vaqueiro e os cangaceiros, demonstrar que o coronel do

imagindrio popular estd cercado de elementos indispensdveis para compor seu tempo € seus

espagos.

Assim, em torno do universo fechado da fazenda e do triangulo herdico
representado pelo cangaceiro, pelo fazendeiro e pelo vaqueiro, gira um numero
importante de artesdes, de comerciantes, de pequenos proprietirios ¢ de
camponeses sem terra. Essa mdo-de-obra mével, dificilmente contabilizavel e
com um estatuto precério, constitui, ndo obstante, maior parte da populagdo do
sertdio. Seus representantes estavam e estfio ainda, entre os mais pobres, ¢ foram
jogados para fora da histéria. Somente os folhetos os colocam em cena, ao lado
de figuras histéricas ou lendirias tendo partithado, 20 menos durante um

determinado tempo, o mesmo destino.”®

7 CONRADO, Benoni. Op.cit. p. 01.

% CAVIGNAC, Julie. Op.cit. p.127.
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A intengdo de reunirmos o coronel, seu ambiente e seus habitantes, numa andlise das
'representag:ﬁes construidas por poetas populares, endossadas pelos textos de cordel, ndo se
resume a tentativa de viabilizar mais um momento de discussio - entre tantos ja existentes — a
respeito do coronelismo. Apesar de estarmos focados no estere6tipo do coronel, o acesso as
imagens que representam o coronel em seu ambiente nos ensinam acerca do Nordeste, dos sertdes
nordestinos, dos seus habitantes, seus valores, seus her6is nem tdo herdis e seus vildes nem tdo
vildes, mas que, sobretudo, fazem parte de uma rede de relagdes que, a despeito da rudeza do
ambiente e da falta de interveng§es por autoridades oficiais, conseguem estabelecer um equilibrio

legitimado na sobrevivéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A op¢do por elaborar uma monografia que analise e discuta os coronéis dos sertdes
nordestinos durante a Republica velha, através das representagdes produzidas pela literatura de
cordel, termina por tornar-se tarefa rica em possibilidades de pesquisa, além de bastante
prazerosa, uma vez que une o estudo de um fendmeno importantissimo da histéria recente do
Brasil, com as formas populares, poéticas e lidicas com as quais os livretos de feira contam suas
histérias e estérias. Através das analises desse trabalho, pudemos nos valer de imagens
encontradas nessa rica forma de expressdo popular para percorrer diversos espagos inseridos em
um tempo especifico.

Os espagos percorridos foram os sertes nordesﬁhos, sobretudo, sertdes que existiram
num tempo em que o conceito Nordeste, enquanto regido possuidora de uma unidade cultural e
social, ainda estava sendo paulatinamente construido e justamente dessa construgio, homens e
mulheres que habitavam essa regido, passaram a ser chamados de nordestinos. Pelos olhos dos
poetas cordelistas, vimos que esses sertdes, independente do nome dado 4 regifio em que estavam
inseridos, eram espagos aridos, castigados por intempéries da natureza, terras que exigiam que
seus habitantes fossem, antes de tudo, fortes. Esses foram os espagos do cangago e dos grandes
latifindios que disputavam terras com pequenas propriedades, também foi o espaco dos pequenos
municipios onde as feiras livres, aquelas onde os cordéis eram vendidos, e as elei¢hes
aconteciam. Esses eram os espagos de dominio econdmico, ideoldgico, politico e social dos
coronéis fazendeiros.

O tempo do nosso trabalho foi o tempo de uma Republica recém nascida, que se
consplidava no sertdo de forma bastante distinta daquela que acontecia nas capitais e grandes

cidades do litoral. Esse foi o tempo em que a policia e as demais autoridades oficiais tinham
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pouco ou nenhum poder de interferir nos acontecimentos dos municipios sertanejos. Tempo em
que a democracia e a lei tinham sua importdncia ofuscada por valores como lonra, valentia,
justica e obediéncia no tocante a garantir a sobrevivéncia do sertanejo e a manuten¢io da ordem
social. Pelos livretos de cordel vimos que esse foi o tempo em que a condigio de “cabra macho”
colocava, pelo menos sob essa Otica, fazendeiros, camponeses, vaqueiros e cangaceiros em um
mesmo status de reconhecimento. Tempo em que as mulheres foram representadas como
coadjuvantes dos homens em seu dever primordial de manter-se honradas, pela virgindade
enquanto solteiras ¢ pela fidelidade ao marido depois de casadas, mas, sobretudo, frageis, sempre
precisando ser protegidas por seus homens. Esse foi o tempo de Lampido e de Antdnio Silvino.
Também foi o tempo dos coronéis manddes, fazendeiros que resolviam pelejas “no punhal” e “na
bala”, que protegiam e apadrinhavam empregados ¢ moradores, que mandavam na politica e
decidiam quem deveria ser eleito, que matavam ou mandavam matar, fosse pra fazer justiga,
fosse pra se livrar de um desafeto.

Pelos livretos de feira pudemos ver alguns desses coronéis sendo representados
através de versos escritos por autores do povo, autores que escreviam para 0 povo € por isso
mesmo, buscavam refletir em seus livretos aquilo que esse povo sentia e percebia a respeito do
universo ao seu redor. Talvez por esse motivo, ndio nos pareceu possivel resgatar dos poemas de
cordel, as representagdes do coronel desvinculadas de outros elementos inerentes ao seu
ambiente. O poema popular que fala do coronel também fala de suas terras, seus filhos, seus
protegidos, fala de vaqueiros e cangaceiros, fala da policia, do juiz, do prefeito € do padre, fala do
sertdo em suas condicdes dificeis, porém possiveis para quem € forte.

Sobretudo, pudemos verificar que os coronéis estereotipados das representagdes do
cordel, possuem em seus elementos basicos, muitas caracteristicas dos coronéis apresentado em

textos historiograficos. Ao analisarmos lado a lado a historiografia e a literatura popular acerca
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dos coronéis, pudemos verificar a complementagdo de uma pela outra e dessa jungfo acreditamos
ter sido possivel a reconstrugfo de um coronel capaz de ser analisado, percebido e sentido a partir
de imagens que talvez ndo surgissem se s6 tivéssemos utilizado uma dessas formas de fonte.

Por fim, ressalto que esse trabalho nfo foi realizado apenas com o objetivo de cumprir
uma ultima tarefa académica do curso de graduagdo. Durante o periodo em que pesquisei e
escrevi essa monografia, sempre procurei ter em mente a intengdo de estar fazendo algo que
pudesse ser util a quem se intereééasse pelo tema. Escrever esse trabalho me proporcionou
aprimoramenté, crescimento e satisfagdio, porém, sei que ainda ha muito a ser dito, estudado e
analisado. Sei que pesquisas desse tipo nfo conseguem analisar todos os aspectos acerca do
objeto estudado. Assim, Lacunas ficarfio abertas e torgo para que estas possam ser preenchidas

por novas pesquisas que, consequentemente, trardo novas lacunas a serem solucionadas.
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