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RESUMO

Este trabalho tem a proposta de fazer uma anélise sobre o ambiente intelectual
em Portugal no ultimo tergo do século XIX, precisamente de 1857 a 1890, apreciando,
sobretudo, as idéias defendidas pelos membros da Geragéo de 70. Dessa forma, faremos
uma andlise sobre o referido grupo e da escola literdria da qual faziam parte: o
Realismo. Investigaremos também a vida intelectual de um dos seus grandes
representantes, Eca de Queir6s, e de uma de suas obras, O primo Basilio, no sentido de
buscarmos uma maior compreensio acerca das idéias de sua geracdo. Idéias essas que

terminaram por transformar radicalmente a cultura portuguesa.
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“Para que qualquer produto intelectual de peso
possa surtir de imediato um efeito amplo e
profundo, é preciso que haja uma afinidade secreta,
uma coincidéncia entre o destino pessoal de seu
autor e o destino andnimo de sua geragdo.”

(Thomas Mann, Morte em Veneza)

“O todo sem a parte

ndo é todo,

A parte sem o todo

ndo é parte,

Mas se a parte faz

o todo, sendo parte,

ndo se diga, que é

parte, sendo todo.”
(Gregério de Matos, Poesias satiricas)




INTRODUCAO

Em 1878, Machado de Assis, ao comentar sobre O primo Basilio, do escritor
portugués Eca de Queirds, afirmara que o escritor fracassou se tinha a intengdo de
demonstrar algum ensinamento através do referido romance. E um comentério curioso,
ja& que qualquer analise minimamente criteriosa sobre a vida e obra de Eca, revelara a
natureza doutrinal de sua ficgdo. Este trabalho nfio poderia partir de uma observagio
mais adequada.

E bastante conhecido o fato de que, em meados do século XIX, a Europa inteira,
passa por grandes mudangas sociais, econdmicas, politicas e culturais: a expansio do
capitalismo, o crescimento industrial e urbano, o Imperialismo. E, enfim, um século de
Revolugdes. ' A literatura Realista surge como rea¢io a realidade lastimavel das
populagdes citadinas, dos operarios e da sociedade industrial como um todo. Em
Portugal, pais periférico, mas que também passa por consideraveis transformagdes,
principalmente nas esferas politica ¢ econdmica, o Realismo literario é inaugurado por
Eca de Queirds, o grande representante desse movimento em seu pais. Eca representa
também a chamada Geragdo de 70, grupo de intelectuais com propositos reformistas,
colegas no Realismo. Os membros dessa geragéo tinham clara ambigfo de revolucionar
seu pais, e a literatura seria um dos principais veiculos de propagacio das novas idéias.
Entdo as davidas sdo: de que maneira essas idéias estavam representadas na produgéo
literaria a ponto de serem incompreendidas por um intelectual do nivel de Machado de
Assis e outros intelectuais? Como podemos identificar o ideario da Geragdo de 70 na
obra em questdo?

A miss3o deste trabalho ¢ tentar identificar, a partir de um breve estudo sobre a
Geragdo de 70 e da obra O primo Basilio, de Ega de Queir6s, as idéias e as evidéncias
que permitam compreender melhor o ambiente intelectual portugués no dltimo tergo do
século XIX. Espero, também, atender a outras preocupagdes mais especificas, tais

como:

' REMOND, René. O século XIX. (1815-1914). Sdo Paulo: Cultrix, 2004. p. 13 - 14




1. Contribuir para os estudos historiograficos sobre as idéias (ou histéria intelectual),
particularmente no que se refere aos climas de opinido, movimentos literarios na
Portugal do fim do século XIX.

2. Analisar a diversidade interna da Geragiio de 70, a partir da percep¢do de uma
realidade multifacetada presente em Portugal no periodo em questéo.

3. Identificar nos elementos temdticos e estéticos do romance supracitado, aspectos
que evidenciem o idedrio da Geragdo de 70.

Dentre as obras queirosianas de orientagfio naturalista, 0 romance em questdo foi
escolhido por apresentar uma maior variedade de personagens e, consequentemente,
uma vis@o mais ampla por parte da Geragéo de 70 sobre a sociedade portuguesa.

Em minucia, o limite temporal deste trabalho ¢ 1857-1890, dado que é este o
intervalo de tempo que o Realismo/Naturalismo preponderou nas Letras Portuguesas; ja
a delimitag8io espacial ndo ¢ tdo facil, visto que a histdria das idéias nem sempre aceita
recortes espaciais precisos. Porém, como falamos de um grupo de intelectuais vindos de
diferentes regides de Portugal e cujas aspira¢des revoluciondrias contemplavam todo o
pais, podemos, sem muita discusso, apontar Portugal como recorte espacial.

O presente trabalho insere-se no que se convencionou chamar de “Histdria
Cultural”, da qual a Histéria Intelectual & uma pequena parte?, dividindo espago com as
Mentalidades, a Micro-histdria, a Histéria do Imagindrio, entre outras modalidades de
trabalho historiografico. Interdisciplinar, esse dominio da histéria mantém intimas
conexdes com a antropologia, com a filosofia, com a lingiiistica ¢ com a psicologia,
revelando grande afeigdo pelo informal e, sobretudo, pelo popular,’preocupando-se
também em resgatar o papel das classes sociais, da estratificagéo, ¢ mesmo do conflito
social no campo da cultura. E interessante lembrar que a histéria cultural é plural,
apresentando caminhos de investigagdo diversos e as vezes incongruentes.’ Entre seus
principais expoentes estdo Carlo Ginzburg, Roger Chartier, Edward Thompson, € no
Brasil, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, Laura de Melo Souza entre outros.

Quanto ao dominio das idéias, mais precisamente, constatamos uma caréncia de estudos

2 BARROS, José D’Assungdo. O campo da histéria: especialidades e abordagens. 3.ed., Rio de Janeiro:
Vozes, 2004. p. 56

> BURKE, Peter. O que é histéria cultural? Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005.

* BARROS, op. Cit., p. 55.



por parte da ciéncia histérica; encontramos obras de referéncia em outras prateleiras,
como as da sociologia, da antropologia, da filosofia, etc. Autores como Norbert Elias,
Michel Foucault, Pierre Bourdieu e Mikhail Bakhtin deram grandes contribui¢fes ao
estudo das idéias. H4 alguns estudos no Brasil, como por exemplo: Ideologia da cultura
brasileira (1975), de Carlos Guilherme Mota; Evolugdo do pensamento politico
brasileiro (1989), de Alfredo Bosi e Pensando nos trdpicos (1991), de Luiz Costa
Lima. No entanto, € preciso salientar que em muitas dessas obras torna-se dificil
identificar com precisdo o conceito de idéias, podendo este ser confundido com
ideologia.” Neste trabalho, privilegiarei as orientagdes da obra de Roger Chartier, que
também trabalha o conceito de representagdo (conceito fundamental deste trabalho) na
literatura.

Para cumprir a tarefa a qual me propus, a de tentar compreender melhor as idéias
que circulavam entre os intelectuais portugueses no fim do século XIX, vou submeter a
andlise a trajetoria intelectual de Eca de Queirds, legitimo representante da Geracdo de
70, e a obra ja mencionada. Esse método que visa iluminar o todo através de uma parte,
essa analise metonimica, foi utilizada com éxito por Carlo Ginzbug®, que, partindo da
andlise de um acontecimento singular (o julgamento de Menocchio) esclareceu alguns
elementos da cultura popular e erudita do século XVI. Algo semelhante encontramos
em Nicolau Sevcenko’ e Mikhail Bakhtin®, que procuraram identificar a perspectiva
social em produgdes artisticas especificas.

E hora, entfio, de definirmos alguns conceitos operacionais para o desdobramento
desta pesquisa. Em primeiro lugar, o conceito de idéia nos levara a dialogar com outras
disciplinas. Dewey, Heidegger, Saussure e Foucault sdo autores que abordaram, direta
ou ihdiretamente essa questdo. ® Mas é Eliseo Verén quem nos ajudard nessa
conceituacdo. Verén defende uma concepgdo representacional das idéias. Ou seja, as

idéias sdo processos de significacio da realidade, e como processos, ndo admitem

5> CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (Orgs.). Dominios da historia: ensaio de teoria e
metodologia. Rio de Janeiro: Elsevier, 1997. p. 122

§ Ver GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: O cotidiano e as idéias de um moleiro perseguido pela
Inquisi¢do. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.

7 Ver SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criagio cultural na primeira reptiblica.
32 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.

¥ Ver BAKHTIN, Mikhail. Cultura popular na Idade Média e no Renascimento — o contexto de Frangois
Rabelais. Sdo Paulo: HUCITEC, 1985.

°® CARDOSO, op. Cit., p. 96.




classificagdes fixas, do tipo “idéias politicas”, “idéias literarias”, “idéias juridicas”,
podendo, na verdade, desempenhar diversas fungdes. '°

O conceito de idéia aproxima-se muito de outro conceito, também bastante
importante para nds: o de representa¢do. Segundo Jacques Le Goff, o campo das
representagdes “engloba todas e quaisquer tradugdes mentais de uma realidade exterior
percebida”, e esta ligado ao processo de abstragdo. '’ Outro autor que teorizou sobre o
conceito € Carlo Ginzburg, que, além de considerar os processos mentais dos quais fala
Le Goff, discute a materializagio desses processos, como no caso do uso de imagens
em ritos funerarios medievais. > Mas em virtude da abordagem que aqui faremos das
fontes, especificamente do texto literario, encontramos em Chartier a possibilidade de
equacionar esse conceito. Para ele um fato nunca é um fato; o que temos é sempre a
representacdo desse fato, e através desta nos aproximamos daquele. A literatura, por
exemplo, € representagdo porque ¢ produto de uma pratica simboélica que se transforma
em outras representacdes. > E, 4 respeito do romance que escolhemos, podemos afirma-
lo fruto de interesses especificos de um grupo social, que disputa a hegemonia politica e
discursiva em relag#o a interpretagdo correta de uma dada situagfo social. Dessa forma,
entendemos a representagcdo como sendo um elemento ligado ao processo de abstragdo,
capaz de atribuir um sentido a realidade e, a0 mesmo tempo, interferir na construgéo
desta.

Outro conceito € o de Realismo/Naturalismo, tendéncia literdria que norteia a
composi¢do d’O primo Basilio. Na verdade, trata-se de dois conceitos. O Realismo € o
Naturalismo tém, cada um, suas especificidades, contudo, possuem as mesmas
diretrizes basicas, sendo o Naturalismo uma vertente do Realismo. Através da juncdo
dos dois conceitos, muito bem definidos por Massaud Moisés'®, consideraremos o
Realismo/Naturalismo como doutrina literaria e artistica surgida na Europa em meados

do século XIX, que pregava a aplicagdo dos métodos da ciéncia positiva a arte de modo

' Idem.

" L E GOFF, Jacques. O Imagindrio Medieval. Lisboa: Estampa, 1994. p. 11

12 GINZBURG, Carlo. Olhos de madeira: Nove reflexdes sobre a distincia. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001. p. 85-103

3 CHARTIER, Roger. Histéria e literatura. In: . A beira da falésia: A histéria entre certezas e
inquietudes. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2002. p. 259

14 MOISES, Massaud. Diciondrio de termos literdrios. Sdo Paulo: Cultrix, 2004. p. 315-316 ¢ 378-380




a atingir uma objetividade perfeita, demonstrando também grande preocupagdo com os
problemas sociais.

Para facilitar nossa caminhada, partiremos de algumas hipdteses: em primeiro lugar,
acredito que a Geragdio de 70 ndo forma um grupo tio homogéneo como faz crer Alvaro
Machado"’, considerando a diversidade de concepgoes politicas, filoséficas, artisticas e
mesmo a origem social de seus membros; em segundo lugar, penso que o romance que
iremos analisar € portador tanto das idéias da geragfo, como de suas contradi¢des; por
ultimo, espero a partir da teoria de Eliseo Verén acerca do carater dindmico das idéias,
analisar como estas se transformam, readaptam-se conforme seu deslocamento no
tempo e no espago. Creio que as idéias dos pensadores que influenciaram a geragio de
Eca, foram por eles apropriadas e redimensionadas para se ajustar a realidade da
Portugal do fim do século XIX.

A partir dessas hipoteses, o trabalho se estrutura da seguinte forma: no primeiro
capitulo analisaremos a realidade portuguesa no periodo de 1857 a 1890, no sentido de
compreendermos a conjuntura na qual se formou a Geragdo de 70 e a literatura realista
portuguesa; no segundo capitulo, investigaremos a vida intelectual de E¢a de Queiros,
tomado como representante de sua geracdo, desde a época em que estudava em
Coimbra (1861-1866) até sua apresentagdo nas Conferéncias do Cassino Lisbonense
(1871), de modo a entendermos a formagio e as transformacdes das idéias defendidas
pela Geragdo de 70 e que caracterizaram a composi¢do do romance O primo Basilio; e,
finalizando, no terceiro capitulo, analisaremos o romance O primo Basilio, onde
buscaremos identificar as idéias da Geragdo de 70 nos elementos temaéticos e estilisticos
da obra. E ainda neste capitulo faremos algumas consideragdes sobre a recepgdo do
romance em Portugal e no Brasil, para sabermos até que ponto as idéias presentes na

obra foram compreendidas e adotadas pelo publico leitor.

¥ MACHADO, Alvaro Manuel. 4 geragdo de 70: uma revolugdo cultural e literdria. Lisboa: ICALP, 1977.




1. A Geragido de 70 ¢ a sociedade da Regeneracdo.

Tentar compreender as aspiragdes ¢ contradi¢Ges da Geragdo de 70 € exatamente
a finalidade deste trabalho. E como ja mencionei, o farei por meio da andlise da obra de
um de seus componentes: Eca de Queirés. Mas, para tanto, é imprescindivel que, ja
neste capitulo, localizemos essa Geragdo no espago € no tempo, apreendendo as
conjunturas ou o cendrio histérico no qual se insere esse grupo.

Isso sera muito util também para nos aproximarmos do universo mental de Ega,
j& que, para analisarmos os elementos condicionantes de sua produgdo literdria,
teremos, evidentemente, de conhecer a origem e o habitat de suas concepgdes politicas,
filosoficas e artisticas. As forgas externas que atuaram no processo de criagdo de suas
obras. Isso nos remetera prontamente a Geragéo de 70.

O desafio deste capitulo sera, entfo, iluminar o periodo em que a Geragdo de 70
se formou e se consagrou como elite intelectual de Portugal. Tentarei estabelecer, de
maneira breve e sob varios aspectos, um panorama do pais no final do século XIX,
detendo-me um pouco mais sobre o aspecto cultural, a partir do qual apresentarei,

sucintamente, a Geragdo de 70 e a Literatura Realista.
1.1. Novos olhares sobre Portugal.

De inicio, e grosso modo, poderiamos insinuar que a Gerago se configura num
grupo de intelectuais (liberais em geral) que almejava uma profunda revolugéo cultural
e politica, objetivando a ascensfo social, cultural e econdmica portuguesa a patamares
semelhantes a de ingleses e franceses.'®

Dentre os muitos intelectuais que fizeram parte desse grupo, poderiamos citar
Guilherme de Azevedo, Guerra Junqueiro ¢ Gomes Leal. Mas seus verdadeiros
mentores se resumem ao quarteto: Antero de Quental, Ega de Queirds, Oliveira Martins
e Ramalho Ortigdo'’. Seria dificil estabelecer um paralelo entre as vidas desses

personagens. Se suas origens sociais foram bastante diferentes — da fidalguia agoriana

' MACHADO, Op. Cit. P. 9
" Ibidem, p. 19.




de Antero a média burguesia lisboeta de Oliveira Martins, passando pela média
burguesia portoense, culturalmente mais fechada, de Ramalho Ortigdo e pela alta
burguesia com resquicios de aristocracia de E¢a de Queirés — suas carreiras
profissionais e posi¢des politicas foram por vezes opostas (entre socialistas e liberais)'®,
assim como suas formagdes filosoficas e literarias.

Houve, porém, um momento em que as idéias convergiram; um trecho historico
breve, mas suficiente para alterar toda a realidade cultural do pais; uma confluéncia de
interesses por parte dos intelectuais portugueses, produto da situa¢do socio-econdmica
que o pais atravessava. Esse trecho de que falamos esta inserido dentro de um periodo
da histéria — que vai, grosso modo, de 1851, da revolta militar que levou ao poder o
marechal Saldanha, até a proclamagio da Republica, em 1910 — que ficou conhecido
como Regeneragdo.

Ao estabelecer um breve panorama dessa época, avistamos no plano politico a
prética da Monarquia Parlamentar, que, na realidade, se configura numa tentativa falha
de copiar 0 modelo de Estado inglés. A diferenga é que o rei lusitano governa de fato,
ndo se reduzindo, como na Inglaterra, a uma figura meramente “decorativa” ou
simbdlica. O parlamento é dominado por uma fac¢do que retine membros de dois
partidos: os regeneradores e os progressistas”. Apesar de adotarem plataformas
politicas aparentemente opostas, esses partidos se alternam no poder sem que se
perceba qualquer mudanga. E em decorréncia disso que, em 1873, é fundado o Partido
Republicano ¢ mais adiante, em 1875, o Partido Socialista, ambos em oposi¢do a
Monarquia Parlamentar, defendida pelos dois primeiros.

O quadro econdmico se caracteriza por um relativo progresso material. Portugal
segue mantendo uma economia quase totalmente agricola e sendo um dos mais pobres
do continente, mas houve ainda sim um pequeno avango, notoriamente, na industria

textil?®

. Contudo, essa tentativa de industrializagfo, idealizada por Antonio Pereira de
Melo (politico da industrializagdo) e apoiada por D. Pedro V, tomou um rumo

inesperado: o investimento em ferrovias acabou facilitando a entrada de produtos

¥ MACHADO, Op. Cit. P. 33

1 HOMEM, Amadeu Carvalho. Jacobinos, liberais e democratas na edificagéio do Portugal Contemporineo.
In: Historia de Portugal. P. 341-359.

?» PEREIRA, Miriam Halpern. Diversidade e crescimento industrial. In: Histéria de Portugal. P. 295-317.




ingleses no mercado interno, efeito retroativo que terminou massacrando a nascente
industria local.

No campo das idéias temos entdo a democracia burguesa como discurso
hegemonico. Paralelamente, decorrente dessa democracia (mais politica do que social),
alastram-se idéias socialistas, cientificas e utdpicas. O cientificismo, largamente
disseminado apds as descobertas de Charles Darwin e defendido enfaticamente por
grandes tedricos como Augusto Comte e Hipolito Taine, passa a dominar a filosofia. E
quando o relacionamos ao fortalecimento do papel dos Estados Nacionais, veremos
ainda, como conseqii€éncia, o enfraquecimento das filosofias religiosas, ou, a
descristianiza¢do da sociedade?!.

Quase toda a populagdo portuguesa vive no campo, onde a taxa de
analfabetismo é de aproximadamente 80%. ** Nas cidades, a exemplo do campo, a vida
cultural ¢ monétona, quase inexistente, e, além disso, mascarada por uma imitagio
grotesca do que ocorre nos grandes centros europeus, principalmente em Paris.> Esse
provincianismo cultural € perfeitamente exemplificado pela euforia da pequena e
média-burguesia diante da moda, das mulheres francesas e das apresenta¢des de can-
can®.

E nesse ambiente, ou em reagfo a ele, que surge a Geragio de 70, tendo como
principal frente de combate a cultura, e protestando mais firmemente contra a literatura
e a politica em voga. O grupo liderado por Antero de Quental tinha dois objetivos muito
claros: “1) Repensar, pér em questdo toda a cultura portuguesa desde as suas origens,
fixando-se no ponto mais elevado e mais complexo de sua histéria, o das descobertas;
2) preparar ao menos uma fase inicial de uma profunda transformagfo na ideologia
politica e na estrutura social portuguesas, prentincio da Revolucdo Republicana de
19107,

Como foi dito anteriormente, esse grupo ¢ fundamentalmente heterogéneo,

composto por elementos muitas vezes divergentes. Mas alguns pontos a ele

2! REMOND, Op. Cit. P. 170-173.

2 JUNIOR, Benjamim Abdala. Literatura comentada: Eca de Queirds. Sio Paulo: Nova Cultural, 1988. p. 9.
Z MACHADO. Op. Cit. P. 24.

* Danga tipica dos bordéis franceses do século XIX, no qual as dancarinas executavam passos de extremas
flexibilidade e sensualidade, movimentando os quadris e levantando as saias.

¥ MACHADO, Op. Cit. P. 16-17.




relacionados sdo certamente passiveis de generalizag@io, como se pode notar nas a¢des
que marcam a trajetoria do grupo.

Uma das mais polémicas agdes ficou conhecida como A Questdo Coimbra
(1865), que foi na verdade um confronto publico entre escritores roménticos, liderados
por Antonio Feliciano de Castilho, e os jovens literatos adeptos do realismo, tendo a
frente Antero e Teéfilo Braga. Em carta-aberta, Antero critica severamente o autor de
Amor e Melancolia (1828), na época o grande representante do romantismo, deixando

evidente sua rejeicio a essa estética caduca, que se debatia diante do fim:

Levanto-me quando os cabelos brancos de V. Exa. passam diante de
mim. Mas o travesso cérebro que esta debaixo e as garridas e pequeninas
cousas que saem dele confesso ndo merecem, nem admira¢io, nem
respeito, nem ainda estima. A futilidade num velho desgosta-me tanto
como a gravidade numa criangca. V. Exa. precisa menos cingiienta anos
de idade, ou entdio mais cingiienta anos de reflexdo.”®

Mas o episdédio mais marcante da Geragdo de 70 se deu nas Conferéncias do
Cassino Lisbonense (1871) ¥, Os temas apresentados revelam os reais interesses da
coligagdo.

A primeira conferéncia, ministrada por Antero, clama pela participagio de todos
num processo de reforma necesséria da sociedade. Na segunda conferéncia o poeta
discorre sobre as Causas da Decadéncia dos Povos Peninsulares, apontando como um
dos fatores desse declinio o catolicismo, responsavel, segundo ele, por desvirtuar o
cristianismo e atrofiar a consciéncia dos homens. Outro fator seria a monarquia, culpada
pela faléncia e ociosidade do Estado.

Em seguida, Augusto Saramenho discute a literatura portuguesa, onde questiona
os valores nacionais, poupando apenas Camdes, Gil Vicente e outros poucos.

Na quarta conferéncia E¢a de Queiros discursa sobre A Literatura Nova — o
Realismo como nova expressdo da arte, que foi explicitamente um grito de revolta
contra as tradi¢Oes literarias. O escritor expde o idedrio realista, tendendo para o

naturalismo, visto que acreditava na arte como produto da sociedade, subordinada a

? In: MOISES, Massaud. 4 literatura portuguesa. 32.ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2003. p. 159.
27 JUNIOR, Antonio Salgado. As Conferéncias do Casino, Lisboa, 1930. (reconstituigo)
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fatores ndo s6 individuais, mas também étnicos, ligados a0 ambiente e as circunstincias
historicas.

Finalmente, a ultima conferéncia, acerca d’4 Questdo do Ensino, é proferida a
19 de junho por Adolfo Coelho. Nesta, sdo apresentadas as formas de ensino utilizadas
em Portugal, afirmando sua decadéncia como produto da unido da Igreja com o Estado.
A solugdo seria, entdio, precisamente, a separagdo das institui¢Ses, de forma a promover
a liberdade de pensamento.

Outras conferéncias estavam programadas, mas o governo ordenou que se
fechasse o cassino. Note-se os temas: Os Historiadores Criticos de Jesus, por Salomio
Saraga; O Socialismo, por Jaime Batalha Reis; 4 Republica, por Antero de Quental; 4
Instru¢do Primdria, por Adolfo Coelho; A Dedugdo Positiva da Idéia Democrdtica, por
Augusto Fuschini. As tematicas nos mostram bem o ambiente revoluciondrio que
pairava em torno dos “setentistas”. Apesar de encerradas as conferéncias, a Geragdo
ganhou novos adeptos.

Tendo em vista as informagdes acima expostas, poderiamos ensaiar uma
defini¢io, ou melhor, uma descrigdo do que teria sido essa geragdo € suas pretensdes
para com a na¢io portuguesa.

Inicialmente, diriamos que se trata de um grupo de intelectuais cuja breve
trajetoria vai do espirito combativo e radical do Cendculo — grupo de jovens escritores
liderados por Antero de Quental nas décadas de 1860-70 — até o periodo de rentncia
das agdes diretas, na década de 1880, época de um conformismo que caracteriza o
grupo gastronémico Vencidos da Vida (Antero de Quental, Ramalho Ortigéo, Guerra
Junqueiro e E¢a de Queirds). O Socialismo Proudhoniano e o liberalismo pequeno-
burgués os dividia, sendo partidarios do primeiro Antero de Quental, Eca de Queir6s e
Oliveira Martins, e do segundo Teodfilo Braga e Ramalho Ortigdo. Anticlericais e
racionalistas, enxergavam como em degradac¢io a vida cultural e politica de seu pais.
Eram, enfim, idealistas que imaginavam uma Portugal livre da monarquia provinciana,
influenciada social, econémica e culturalmente por ingleses e franceses, € em principios
da formacdo de uma ideologia republicana e pequeno-burguesa.

Talvez essa breve descri¢io possa nos ajudar a formular um juizo razodvel sobre

as idéias que se faziam presentes nas mentes desses intelectuais. Mas tendo em vista
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que a literatura foi o campo por onde, nfo somente Ega de Queirds, mas toda a Geragdo
se movimentou mais habilmente, acredito que qualquer tentativa de conhecer o universo
mental desses personagens se torne vd, se descuidarmos de analisar o Realismo
Literario. Se as pretensdes desses intelectuais ndo se concretizaram no campo politico
(dai a denominagfo Vencidos da Vida), o0 mesmo ndo se pode dizer da literatura e da

cultura portuguesas, que indiscutivelmente sofreram uma violenta reviravolta.

1. 2. Realismo: a literatura como campo de combate

De origem francesa, o Realismo literario se relaciona intimamente com as idéias
correntes na Europa do fim do século XIX. Assim, na tentativa de compreender esse
movimento artistico, € necessario estar a par da producdo filos6fica e cientifica desse
periodo. Obras de grande repercussdo, como 4 Vida de Jesus (1860), de Ernest Renan,
ou o Curso de Filosofia Positiva (1830-1842), de Augusto Comte, ou Filosofia da Arte
(1865-1869), de Hipolito Taine, exemplificam o espirito cientifico ¢ humanitario da
€poca. Isto sem mensionar o forte estrondo provocado no campo das ciéncias biologicas
por Charles Darwin, ao publicar A Origem das Espécies (1859). Todos esses grandes
tedricos procuraram enfatizar a importdncia da ci€ncia para a vida do homem,
reduzindo, ou mesmo refutando, as reflexdes teologicas e metafisicas. O homem

deveria se deter apenas na “andlise objetiva” da realidade concreta e experimentavel.®

Obedientes a atmosfera cientificista desse periodo, os escritores realistas
tornam-se observadores atentos de sua sociedade. Mas além de observar, procuram,
paralelamente, denunciar o que julgam degradante ao homem e ao seu processo
evolutivo. O Realismo, como o proprio nome indica, é a nega¢do do que € “ideal”, do
que ¢ “roméntico”. Obras classicas como Crime e Castigo (1866), de Dostiévski e
Guerra e Paz (1865-1869), de Leon Tolstoi, ndo oferecem ao leitor um universo,
digamos, agradavel; ao contrario, essas fic¢Ges representam uma realidade sérdida, com

todas as misérias e “imoralidades” que permeam as relagdes humanas e as condigdes de

% MOISES, Op. Cit. (A Literatura Portuguesa). P. 163-165.
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vida nas grandes cidades européias. Ao contrario dos escritores romanticos, que muitas
vezes ambientavam seus romances em épocas passadas, notadamente na Idade Média;
os realistas, por terem uma espécie de compromisso com o desenvolvimento social,
escreviam sobre sua €época. Apontavam, com pretensa objetividade, o que acreditavam
ser as mazelas que afligiam os povos europeus. A obra literdria passou a ser
instrumento de reforma social.”

Em Portugal, o Realismo parece ter constituido um dos movimentos mais ricos
da Literatura Portuguesa. Segundo Massaud Moisés, o teatro foi a inica representagio

cultural que no criou obras importantes nesse periodo.>

Discussdes acerca da nova escola surgiram em 1865, na ja mensionada Questdo
Coimbra ¢ nas Conferéncias do Cassino Lishbonense. Mas é somente dez anos mais
tarde, com a publicagéo d’O Crime do Padre Amaro (1875), que a nova estética surge
nitida e definitivamente. Através dessa obra, Eca de Queirds introduz oficialmente o
Realismo em Portugal. Na poesia, destacaram-se Guerra Junqueiro, Gomes Leal,
Cesario Verde e Antero de Quental. Na prosa, sobressairam Fialho de Almeida,
Oliveira Martins e Eca de Queirés.’!

Concordando com as idéias da época, Eca utiliza seus romances para a tacar a
Igreja, a Monarquia e a Burguesia, institui¢des apontadas pela Geragiio de 70 como
sendo as causadoras do “atraso cultural e sécio-econdmico” da nag@o portuguesa. Nesse
sentido, o escritor procura expor, da forma mais ampla possivel, um quadro da

sociedade portuguesa, o que faz de seus romances verdadeiras “cronicas de costumes”.

Por volta de 1890 o Realismo/Naturalismo tinha perdido o seu impeto em
Portugal. Em 1893 o préprio Eca, nas Notas Contempordneas, declarava que “O
homem experimental, de observagio positiva, todo estabelecido sobre documentos,

. T N < (932
findou (se € que jamais existiu, a ndo ser em teoria)”

2 Idem.

** Idem. P. 168.

3! Idem. P. 169-205.

%2 Notas contemporéneas. P. 1561.
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A literatura realista se incumbiu de analisar a sociedade portuguesa de uma
maneira que a historiografia do periodo ndo foi capaz de fazer. Através dela
vislumbramos ndo s6 a vida cotidiana da sociedade da Regeneragdo em camadas
geralmente desprezadas pela historiografia, como também os desejos, as aspiragdes da
intelectualidade: os discursos permeadores e coercivos dessa sociedade. E¢a de Queirds
¢ consensualmente o mais expressivo dos escritores dessa geragdo. Sua obra pode ser
considerada como sendo um verdadeiro inquérito da sociedade de sua época. Mas antes
de analisarmos um de seus mais significativos romances, O Primo Basilio, teremos de
investigar primeiramente a vida do escritor para que possamos obter informagdes que,

agregadas as supracitadas, nos levem ao universo conceitual que constitui sua fic¢éo.
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2. Eca de Queirds: a literatura como campo de batalha

Na primavera de 1871, o tradicional Cassino Lisbonense se tornaria palco para um
acontecimento que daria inicio a uma nova maneira de pensar a sociedade portuguesa.
Uma verdadeira revolugdo cultural se delineava no que a historiografia nomeou como
Conferéncias do Cassino Lisbonense. No dia 12 de junho, seguindo a programagio do
evento, realizou-se uma conferéncia intitulada “O Realismo como nova expressdo da
arte”, proferida pelo jornalista José Maria Eca de Queirds. A respeito do Realismo

dissertara ele:

E a negagdo da arte pela arte; ¢ a proscrigdo do convencional, do enfatico
e do piegas. E a aboligdo da retérica considerada arte de promover a
emogdo, usando inchagdo do periodo, da epilepsia da palavra, da
congestio dos tropos. E a andlise com o fito na verdade absoluta. Por
outro lado, o Realismo ¢ uma reacgdo contra o Romantismo: o
Romantismo era a apoteose do sentimento; o Realismo € a anatomia do
carécter, é a critica do homem. E a arte que nos pinta a nossos proprios
olhos — para condenar o que houver de mau na sociedade.

E a seguir acrescentara:

A norma agora s3o as narrativas a frio, deslizando como as imagens na
superficie de um espelho, sem intromissdo do narrador. O romance tem
de nos transmitir a natureza em quadros exactissimos, flagrantes,
reais.(...) O que queremos nés com o Realismo? Fazer o quadro do
mundo moderno, nas feicdes em que ele € mau, por persistir em se educar
segundo o passado; queremos fazer a fotografia, ia quase a dizer, a
caricatura do velho mundo burgués, sentimental, devoto, catélico,
explorador, aristocratico, etc., e, apontando-o ao escarnio, a gargalhada,
ao desprezo do mundo moderno e democratico — preparar a sua ruina.

Essas polémicas frases do autor d’O Primo Basilio resumem grande parte do ideario
de sua geracgdo. Creio, no entanto, ser conveniente € necessario investigar mais a fundo
a relagcdo entre Eca e as idéias: o inicio de sua vida intelectual, o desenvolvimento das

idéias imbricadas a sua vida pessoal e relacionadas as idéias de seus companheiros.

3 JUNIOR, op. Cit., p. 55-56.
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1. Lembrancas da fantastica Coimbra

Acredito que seja na Universidade de Coimbra, cursando Direito (1861-1866) que
Eca de Queirés dard inicio a sua trajetoria literaria e intelectual, até porque, em seus
escritos, tudo o que vem antes é obscurecido.

E em Coimbra que Ega conhece alguns companheiros de geracgdo, como Antero de
Quental; que se inicia nas leituras de Michelet, Victor Hugo, Proudhon e outros autores,

0s quais parecem ter-lhe causado um enorme impacto:

Cada manhi trazia sua revelagdo, como um sol que fosse novo. Era
Michelet que surgia, e Hegel, e Vico, e Proudhon, ¢ Hugo, tornado
profeta e justiceiro dos reis; e Balzac, com o seu mundo perverso e
languido; e Goethe, vasto como o universo; e Poe, e Heine, e creio que ja
Darwin e quantos outros!**

Parece ter sido nessa época que o escritor despertou para o problema religioso, o
social-econdmico, as grandes questdes cientificas e os conflitos politicos na Europa e
além. Em Coimbra, portanto, tem origem sua vida intelectual.

Porém, apesar de ser um periodo de grandes descobertas, € interessante notar a

maneira como Ega se refere aquela instituigfo:

(...) era para nés uma madrasta amarga e carrancuda, rabugenta, de quem
todo o espirito digno se desejava libertar, rapidamente, desde que lhe
tivesse arrancado pela asticia, pela empenhoca, pela sujeicdo a sebenta,
esse grau que o Estado tornava a chave das carreiras.

Uma universidade anacrbnica, estagnada, como faz crer as palavras de Ega,
configura o cendrio perfeito para despertar o espirito de revolta que perdurara, quem
sabe, até as Conferéncias do Cassino.

Curiosamente, ao lermos com atengdo os registros de E¢a sobre esse periodo, nos
damos conta de um fato surpreendente: todas as questoes sucitadas a época, referentes a

sociedade, 4 economia, a cultura etc., todos os acontecimentos, os embates politico-

3 Obras de E¢a de Queirds. Vol. I [Os Maias — Cartas de Inglaterra — Ultimas paginas — As minas de
Salomdo — Correspondéncia de Fradique Mendes — Ecos de Paris — Cartas familiares e bilhetes de Paris —
Notas contemporineas]. LELLO e IRMAO — EDITORES. Porto. p. 1544 - 1545
35

Idem.
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ideoldgicos (dos quais Antero participou tdo fervorosamente, e, as vezes, o proprio
E¢a), tudo parecia fazer parte de um mundo fantastico, irreal. Ega relembra esse tempo
como se remetesse a um sonho em que as coisas ndo tinham consisténcia ou seriedade,
0 que nos d4 a impressdo de uma certa atitude descompromissada por parte do escritor.
Cada um desses importantes eventos foi para ele “tdo ligeiro e vago como o fumo”.
Coimbra foi para o escritor uma época de fantasia, boemia e idealizaggo. *

Isto ndo quer dizer que Ega tenha vivido numa atmosfera diferente da que viveu
Antero, ou Oliveira Martins, ou Te6filo Braga (todos esses bastante engajados na vida
politica do pais). Na verdade, esse poder de idealizag8io era compartilhado pelos jovens
estudantes.”” E provavel que a diferenga entre eles esteja na inclinagdo de Eca para a
arte. Ele admite®® que foi Victor Hugo sua grande influéncia nessa época: a riqueza
tematica e estilistica de sua obra, a vastiddo de lugares e épocas historicas constituindo
um verdadeiro banquete para sua imaginag8o. Certamente outras leituras fizeram parte
de sua educagdo em Coimbra; autores como Edgar Allan Poe, Nerval e, talvez em maior
grau de importdncia, Michelet, com sua prosa larga, ressuscitando mundos
desaparecidos ou remotos, sendo bastante invocado nos escritos de E¢a. A arte ¢, entdo,
a via pela qual E¢a penetra no mundo das idéias. Ou seja, as idéias lhe chegam muito
indiretamente por nfo ser através dos filosofos ou dos cientistas.

Essas id¢€ias, provenientes dos grandes mestres da geragdo de 70, de uma maneira
geral, pregam que a histéria da natureza e a histéria do homem documentam o
desenvolvimento e o progresso de uma forga imanente — a aspiragédo pela liberdade.*
Vinculadas a essa crenga evolucionista, positivista, estdo a ciéncia, a técnica € a
politica. Mas essas questdes, que tanto inspiram Antero, Tedfilo ¢ Oliveira Martins,
tém, como ja foi dito, pequena ressonincia em Eca de Queirds, que demonstra mais
simpatia pelo misticismo atrelado a um bucolismo contemplativo que v€ o progresso
técnico como algo lamentavel porque rouba ao homem a dogura dos campos, tal como

procurara demonstrar n’A Cidade e as Serras (1901).

3 SARAIVA, Antonio José. As idéias de Ega de Queirds. Lisboa, Sfo Paulo: Nova Cultural, 1988. p. 68
37
Idem.
% Notas Contemporaneas p. 1422 - 1430
¥ SARAIVA, Op. Cit. P. 76.
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Nido obstante, através dessa filosofia da natureza e do homem, podemos, sim,
insinuar uma teoria da vida econémica ¢ social. E¢a de Queirds parece ter herdado um
preconceito romantico contra o burgués, simbolo da materialidade dos tempos e,
paralelamente, a exaltagio lirica do proletario. Mas ndo se deve intuir que tenha provido
da oposi¢do marxista burguesia-proletariado. Levando em conta suas influéncias
literarias, € mais plausivel que essa visdo socio-econdmica tenha origem no romantismo
socialista, notadamente no de Victor Hugo d’Os Miserdveis (1862).

E j& no término do curso de Direito que Ega conhece, através de Antero de Quental,
as 1déias de Proudhon. Nessa época adquire alguma nogfo da maquina econdmica de

sua época, o que demonstra num artigo sobre os Estados Unidos:

Diz-se que na América ha um constante aumento de trafico, de receitas,
de riquezas: ha aumento,; mas nfc hd justa distribuigdo. A riqueza
amontoa-se em proveito da alta finanga — com detrimento das pequenas
industrias.

Logo que na ordem econdmica ndo ha um balango exacto de forgas, de
produgiio, de salarios, de trabalhos, de beneficios, de impostos, havera
uma aristocracia financeira que cresce, engorda, incha, € a0 mesmo
tempo uma democracia de proletariados que emagrece, definha e dissipa-
se nas misérias: € como o desequilibrio ndo cessa ndo cessam essas
terriveis desuniformidades.*’

O remédio para combater tal desigualdade e findar o sofrimento dos
trabalhadores € o retorno a simplicidade do campo, o abandono das maquinas terriveis
que alimentam o “feudalismo industrial”. *' Novamente estamos diante da filosofia da
natureza. Filosofia que opGe industrialismo, tornado sindnimo de materialismo, ao
ideério romaéntico e bucolico.

Ha, entretanto, uma base comum entre esse “naturalismo” queirosiano e o
ideario da geragdo Coimbra. Aparentemente, E¢a pensava, como toda a sua geragéo,
que fora da propria natureza, sensivel e experimentavel, ndo ha qualquer explicac¢do do
universo. Eis um postulado fundamental do pensamento Realista: a aboligdo do
sobrenatural. Uma evidéncia disso é que em toda a sua produgdo artistica ou ensaistica,

Eca faz diversas referéncias a Cristo, todavia, esse Cristo aparece despido de sua

* Prosas Barbaras p. 613
*! Correspondéncia de Fradique Mendes. p. 400
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natureza divina. E 0 homem, o Cristo historico que cativa o escritor, através de suas
qualidades humanas, morais. Atitude esta que reforca ainda mais sua posigdo
naturalista. Sabe-se que o cristianismo eclesiastico era completamente repugnado pela
geragdo de 70.

Esse naturalismo aparecera também na sua defini¢do de arte. Em carta a Carlos
Mayer, Eca fala sobre escritores “que criam almas”, os verdadeiros artistas. Criar almas
¢ apresentar “nfio o homem dominado pela sociedade, entorpecido pelos costumes,
deformado pelas instituigdes, transformado pelas cidades, mas o homem livre, colocado
na livre natureza, entre as livres paixdes”. ** E impossivel nfo detectarmos nessa
complexa filosofia da natureza o espectro de Rousseau: a idéia do homem independente
da pressdo social e colocado em meio a natureza.

Assim, de uma maneira geral, a educagdo Coimbra de E¢a parece ter sido
eminentemente artistica, ndo sendo atingido pela crise mental que afligiu sua gerag#o.
Talvez o tnico principio — fundamental, alids — que assimilou nesta fase dos mestres da
sua geracdo tenha sido o da imanéncia, ou, a idéia de que o universo explica-se em si

mesmo, decorrendo dai sua filosofia da natureza, seu anti-clericalismo, seu idealismo.
2. 2. A evolucio das idéias e do artista

Por volta de 1870, formado em Direito, mas trabalhando como jornalista e
morando em Lisboa, Ega passa por uma transformacgéo substancial, talvez radical, em
seu sistema de pensamento. Principalmente apés o seu retorno do Egito, onde fora
cobrir a inauguragdo do canal de Suez. Suas concepgdes se renovam de tal forma que
desdizem boa parte das idéias que acabamos de lhe atribuir.

E exatamente no livro O Egito (1926) que podemos perceber essa transigdo. O
relato de viagem ¢é recheado de observagdes quanto as condigdes sociais e econdmicas,
a religido, as condigdes geograficas, agricolas, o temperamento dos egipcios.

Mas nio ¢ apenas Eca de Queirds que se afasta de Portugal; Antero, Oliveira

Martins, Batalha Reis, todos esses intelectuais perambulam pela Europa ou América.

“ Correspondéncia (carta a Caros Mayer). P. 1690




19

A boemia parece ter perdido o folego. Esses personagens tinham agora objetivos
mais sérios, como a organizacio da primeira Internacional em Lisboa (Antero, Oliveira
Martins, Fontana). Além do mais, ndo havia nesta cidade uma tradigdo de boemia
literaria a que Eca pudesse se encostar. Nessa época, Ramalho Ortigdo e E¢a fardo As
Farpas. Este ultimo parece agora mais centrado nas questdes que antes ignorava. Ele
proprio se descreve como um bom estudante, lendo Proudhon 4 noite, quieto a banca. 3

A partir de entdo, um sistema de idéias surge, diferentemente da névoa e da
fantasia dos tempos de Coimbra. Esse sistema de idéias, que o acompanhara por muito
tempo (e de certo modo até o fim da vida), é o proudhonismo, comum a todo o grupo
que participara das Conferéncias do Cassino.

Proudhon parece ser mesmo a chave para a transformac#o intelectual de Ega.
Constitui verdadeiramente uma autoridade para o escritor, que o invocara sob forma de
citagio em vaérias oportunidades. E o supremo paladino da razdio contra a fé, o herdico
Proudhon. Esse encantamento se deu porque talvez pela primeira vez Ega tenha
encontrado uma explicac¢io 16gica, articulada, didatica desse nebuloso problema social.
A clareza da linguagem didatica foi, possivelmente, o que o atraiu. A critica
proudhoniana da vida econdmica e social estd articulada num sistema de conjunto com
uma certa posicdio perante o problema religioso.** E um sistema completo, fechado, que
abrange o todo social. Quanto a religidio, o pensamento de Proudhon é semelhante ao da
geracdo de Eca: o homem cria os deuses a imagem e semelhanga do que conhece de si
mesmo, ¢ adora-se a si mesmo nessa imagem. A felicidade divina € fruto da imaginagéo
do homem, seria erro abrir m@o dos bens deste mundo esperando os do céu. Dessa
forma, a unica resposta para todas as questdes estd no homem. Estamos falando
novamente na teoria da imanéncia, doravante, com suas conseqiiéncias de ordem
econdmica € social.

Nesta fase, o ponto de vista do escritor € socioldgico: o homem e seus
problemas deixam o universo em segundo plano. E pela primeira vez esses problemas
sdo passiveis de solugdio, ndo pela violéncia, ou pelas greves ou mesmo pela luta de

classes; Eca, Ramalho, Mayer, acreditavam, sossegados, que a revolugdio viria

* Notas Contemporéneas p. 1552
“ PROUDHON, Pierre-Joseph. O que é a propriedade? Sio Pulo: Martins Fontes, 1988. p. 15-40
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pacificamente e desapercebida. Segundo Proudhon, o primeiro passo para tal revolugio
seria 0 da consciéncia do homem como participe de uma sociedade, de onde se
desenvolveria a no¢do de justi¢a, que por sua vez pressupde respeito reciproco € conduz
fatalmente a igualdade. Consciéncia, justi¢a e igualdade: as trés no¢Bes fundamentais
do proudhonismo. Em nome do principio de igualdade, Proudhon defende que a
propriedade privada e as industrias deveriam se converter para o usufruto dos
trabalhadores, mas de forma alguma deveria desaparecer. *°

A nogdo de justica e igualdade parece ndo ser muito clara para Ega. Sio,
provavelmente, palavras carregadas de poder emotivo, mas ndo uma nogdo definida.
Contudo, podemos afirmar que, em seu ponto de vista, a evolugio social esta
definitivamente ligada a igualdade: “Se a civilizagdo ndo significa igualdade — entdo
ndo significa nada.”

Dentro desse sistema de idéias, Eca também ndo admite, ou acha intil, toda a
acdo violenta; a revolugdo deveria ser preparada na regifio das idéias e da ciéncia,
progressivamente. Por isso entende que o proletdrio ndio deve atuar na politica
institucional.*® E provavel que esse ponto de vista leve em considerago os resultados
das varias insurreigdes ocorridas na Europa a partir de 1789. Outra possivel explicagdo
seria encontrada num certo sentimento de classe; aristocratico, E¢a parece demonstrar
antipatia ao juizo das maiorias, ndo admitindo discussdo com leigos, conferindo
relevincia apenas a opinido dos letrados. Ai estd, talvez, o ponto que elucida a auséncia
quase total, em suas obras, de personagens de camadas sociais mais baixas.

Falando ainda de seus escritos, perceberemos nestes, se olhamos atentamente,
uma fragilidade (ou seria uma adapta¢&o?) em seu proudhonismo. Mesmo que o aspecto
econémico do problema social esteja presente no seu sistema de idéias, suas referéncias
sdo raras ou imprecisas. Mesmo afirmando, como ja vimos, que a industrializagdo ¢ a
causa da miséria, ¢ mesmo aprofundando seus conhecimentos acerca desse aspecto,
seus romances chamam sempre a atengdo para os fatos morais. E possivel que, no
pensamento de E¢a, o remédio para os males se desse através de uma agio pedagdgica e

a causa das instabilidades da vida social e politica, da decadéncia das classes médias,

45
Idem.
* QUEIROS, Eca. Uma Campanha Alegre. In: SARAIVA, Op. Cit. P. 105.
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estivesse no dominio da cultura ¢ da moral. Enquanto Proudhon defende uma reforma
social pela reorganizagio econdmica;*’ Eca a esperaria a partir de uma transformagdo
pedagdgica e cultural. E uma contradi¢io, mas bastante compreensivel; nada mais
apropriado para quem jamais conheceu na pratica outra realidade fora do ambiente
aristocratico®® (outro fato que explica a predominéncia de personagens dessa classe, em
sua ficcdo) do que voltar a atengfio para a questdo cultural € moral (Proudhon, ao
contrario, era de origem humilde).

E exatamente em sua arte que esse ponto de vista mais sociologico revela-se
fecundo. Sua concepgfio sobre o artista acaba sofrendo uma mutagdo drastica: se antes
este era tido como um ser capaz de “criar almas”, doravante o artista ndo passa de um
cidaddo comum, situado num certo grupo e sujeito a regras e circunstancias comuns. E
apenas um homem, € como tal “¢ um resultado, uma conclusio e um produto das
circunstincias que o envolvem — circunstincias de clima, de alimentagfio, de ocupacio,
de religifio, de politicas, de arte, de cultura.” * Percebemos, por tras dessas palavras, a
teoria de Taine, segundo a qual a arte é um produto do meio e do momento historico.*

Dessa forma, a estrutura de pensamento de Ec¢a a partir de 1870 se embasa
principalmente no proudhonismo e na teoria de Taine. Talvez possamos sintetizar essa
estrutura na seguinte equagdo: o artista deve dar expressdo a sua época e seu meio,
possibilitando o conhecimento destes aos leitores, afim de que adquiram consciéncia e
se elevem para além da referida situagfio. Esta é a fundamentagio ideologica do
Realismo queirosiano.

De volta a 1871, no cassino Lisbonense, E¢a, munido desse pensamento, falara
do Realismo com entusiasmo:“E a negacfio da arte pela arte (...)”; “E a analise com o
fito na verdade absoluta.”; “E a arte que nos pinta a nossos préprios olhos — para
condenar o que houver de mau na nossa sociedade.”

Elucidadas essas frases, recuperadas e esclarecidas as idéias que trouxeram a

tona essa teoria da arte, vinculada a uma teoria socioldgica, cabe agora saber como

“” PROUDHON, Op. Cit.

8 JUNIOR, Benjamim Abdala. Literatura comentada: Ega de Queirés, Sdo Paulo: Nova Cultural, 1988. p-
15-19

¥ Cartas inéditas de Fradique Mendes p. 568

%0 Ver MOISES (4 Literatura Portuguesa) Op. Cit. P. 166.
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essas idéias que acabamos de discutir se materializaram na obra realista O primo

Basilio.
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3. Anatomia 4’0 Primo Basilio

Presume-se que nem sempre seja facil estudar as idéias numa obra de arte. O
modo como a arte e as id€ias se articulam podem, certamente, assumir inimeras formas.
Alguns autores podem partir de idéias claramente definidas, fazendo da obra de arte sua
expressdo; outros escritores talvez obedecam a um impulso mais ou menos
inconsciente, deixando em suas obras margens para especulagbes e interpretacdes
variadas, no sentido de lhes atribuir um sistema de idéias implicito. Como ja
explicamos, a ficgdo de Eca de Queirds €, sem duvida, “armada” sobre um sistema de
idéias. Dessa forma, estando a par dessas idéias (de Eg¢a e de sua geragdo), tentaremos
agora identifica-las no romance O Primo Basilio, através de seus simbolos, do discurso

dos personagens, no enredo e na estrutura da obra. °*

3. 1. O enredo

Em O primo Basilio, publicado em 1878, Eca de Queirds analisa os mecanismos
do casamento e o comportamento da pequena burguesia lisboeta. O romance é
admiravel como investigagdo de tipos que caracterizam boa parte da sociedade
portuguesa, encarnados em seus personagens.

Luisa, a protagonista, sempre devaneante, fixa um comportamento roméntico
que a predispde ao adultério. Além disso, fora educada segundo padres burgueses e
tivera um namorado de acordo com esses padrdes — seu primo Basilio. O afastamento
entre eles ocorre com a faléncia do tio: o primo vai refazer as finangas no Brasil e de 14
escreve, rompendo 0 namoro.

Luisa casa-se mais tarde com Jorge — engenheiro de minas, homem de bons
habitos — e, apesar de ndo ama-lo, era feliz.

Um dia, apés uma noite de serdo, Jorge parte para o Alentejo, a negdcios. Dias

depois, Luisa recebe a visita de seu primo. O reaparecimento do antigo namorado

3! A escolha dos elementos analisados neste capitulo tem como referéncia a classificagio dos elementos
fundamentais da narrativa segundo Candida Gancho. In: GANCHO., Candida Vilares. Como Analisar
Narrativas. Sdo Paulo: Atica, 1991. p. 5.
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interrompe a existéncia tranqiiila de Luisa: ela evoca o passado e admira a nova vida do
primo rico; em contraposi¢do, via-se com um marido pequeno-burgués e caseiro.

Basilio fizera fortuna com a especulagdo da borracha no Brasil e estabelecera
domicilio em Paris. Ao chegar a Lisboa lembra-se da antiga namorada e envolve-a
sentimentalmente. Luisa sentia-se como uma das personagens dos romances que lia.

Os amantes encontravam-se no paraiso, ironia do narrador: Luisa imaginava
idilicamente o quarto da casa do encontro amoroso, mas se encontra apenas num
aposento sordido. Este sentimento de sordidez vai se acentuando ¢ Luisa, sonhadora,
novamente perde a tranqiiilidade, sobretudo quando sua criada Juliana se apodera de
cartas comprometedoras, trocadas entre os amantes. A criada faz chantagem com a
patroa e Luisa propde a Basilio que fujam. Este nfio aceita e parte sozinho para Paris. A
mercé da empregada, a situagfio na casa se inverte: Luisa torna-se a criada e Juliana a
patroa. Jorge retorna e estranha o relacionamento entre as duas. A esposa, desesperada,
procura o amigo Sebastiio e pede-lhe ajuda. Sensibilizado, Sebastiio recupera
drasticamente a correspondéncia: pressionada e ferozmente ameagada, Juliana morre do
coracdo.

Os acontecimentos afetam Luisa com uma inesperada febre nervosa. Chega-lhe
entdo uma carta de Paris, Jorge abre-a e toma conhecimento de toda a verdade e quando
mostra a carta a Luisa, que ja convalescia, esta, num gesto romdntico, estatela-se no
chio. Voltam as febres, delirios e sobrevém, enfim, a morte.

Através do enredo, percebe-se que a trama gira em torno do adultério, tema
bastante recorrente na literatura do século XIX. Além do romance em questio, sdo
exemplos: Madame Bovary (1857), de Gustave Flaubert, Ana Karénina (1877), de
Tolstoi, Dom Casmurro (1899), de Machado de Assis, entre outros. H4 uma
preocupacgdo explicita com a manutengdo dos valores morais, principalmente no que se
refere as paixdes e unides inapropriadas. No século XIX os relacionamentos amorosos
da burguesia contavam com eficientes institui¢Ges que garantiam unides apropriadas,

segundo nos explica Peter Gay:

desde o jantar meticulosamente orquestrado até o frio tratado entre clds
mercantis (...) os caminhos aceitdveis para o amor estavam claramente
demarcados e eram fortemente vigiados; as penalidades acarretadas pelas
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aliancas erradas que se ameagavam ou se consumavam — O ostracismo
social, a transferéncia para postos distantes, a suspensio de herangas —
eram extremamente duras. Mas essa propria severidade indica urgéncia
das tentagdes. 52

Para Eca de Queirds, o cerne dessa “patologia social” ¢ a educagdo da mulher. A
propésito disso Ramalho Ortigdo escreveria um artigo no qual acusa a educagfio da
mulher lisboeta por ndo se voltar para as ocupacdes domésticas. Ele fala de uma
economia doméstica que deveria ficar a cargo das mulheres, ¢ através da qual estas
assumiriam sua fun¢do na sociedade. E para Ramalho, “A fun¢do da mulher bem
educada é essencialmente protetora.” > A mulher deveria administrar o lar da maneira
mais racional e eficiente, considerando questdes referentes a renda da casa, aquisigéo e
reparo da mobilia, vestuario, servigo, iluminagdo, lavagem e fundo de reserva. Além de
questdes concernentes a alimenta¢do, desde o pre¢o ordinario dos alimentos, até a
melhor maneira de preparar e servir as refeicdes. Munida de tais aptidSes, a mulher
assegurard a estabilidade do “casamento, seu natural destino...”

Entdo, no ideario de Ramalho Ortigdo, compartilhado por Eg¢a e demais
componentes da Geragdo de 70, a instrugdo feminina deve dirigir-se exclusivamente a
vida privada. Isto nos faz pensar sobre as idéias de democracia e liberalismo correntes
no século XIX. Apesar de ambas as idéias defenderem a universalidade, observamos na
pratica algumas restri¢des e, no caso especifico, a educagio das mulheres. Sabe-se que
desde a Revolugo Francesa o ensino ou a instrugdo (fundamento da sociedade liberal)
constitui uma via para a mobilidade social, sendo no século XIX tdo importante quanto
o dinheiro. *>* O titulo de bacharel, principalmente, assegurava (e assegura ainda hoje,
talvez em menor medida) grande prestigio social ao cidaddo.

Mas, no entender de Ramalho, a educag¢do das mulheres, o conhecimento, tdo
necessario para que desempenhem seu papel na harmonia social, “ndo se ministra nas

escolas; adquire-se pelo esforgo e pela aplicagfo individual dirigida por um critério, por

2 GAY, Peter. A experiéncia burguesa, da Rainha Vitéria a Freud: A paixio terna. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 2000. p. 9

53 ORTIGAO, Ramalho; QUEIROS, Eca de. As farpas. V. I1. Dois Mundos Editora LTDA. Rio de Janeiro,
1943. (a educagdo das mulheres).

* REMOND, op. Cit. p. 46-48
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um método, por uma disciplina, que a mulher s6 pode adquirir na grande escola pratica

da vida doméstica.

9955

3. 2. A estrutura da obra

Em primeiro lugar, podemos afirmar que O primo Basilio ¢ vazado num género

que teve seu apogeu no século XIX, o romance. No realismo, 0 romance torna-se arma

de combate, instrumento de difusdo das idéias cientificas e filosoficas. ° Sob esse

prisma, o romance acaba sendo um questionamento da vida mais intelectual que

emotivo, servindo aos propositos reformistas de Geragéo de 70.

A narragdo faz-se na terceira pessoa, alternado-se o foco narrativo entre duas

modalidade: a onisciéncia do narrador ¢ a focalizagfio interna dos personagens. O

narrador onisciente revela-se, via de regra, nas retrospectivas familiares que introduzem

0S personagens, como neste caso:

Leopoldina era fitha unica do Visconde de Quebrais, o devasso, o
caquético, que fora pajem de D. Miguel. Tinha feito um casamento
infeliz com um Jodo Noronha, empregado da alfindega. Chamavam-lhe a
“Quebrais”; chamavam-lhe também a “Pio-e-queijo”. (p. 23)

Como se vé, nesse curto fragmento ndo faltam juizos de valor do narrador,

sempre numa perspectiva critica implacavel.

A focalizagfo interna, ao contrario, € a narrativa feita do ponto de vista de uma

personagem da historia, sem interferéncia do narrador, como nesse trecho em que

Basilio reencontra Luisa;

Revia a pequenez do pé, pds-se a fazer por ele o desenho mental de
outras belezas, despindo-a, querendo advinha-la... A amante que deixara
em Paris era muito alta ¢ magra, de uma elegincia tisica, quando se
decotava viam-se as saliéncias das suas primeiras costelas. E as formas
redondinhas de Luisa decidiram-no (...)” (p. 68). Outro exemplo se da
nos pensamentos de Luisa, ap6s ceder aos desejos do primo: “E repetia
consigo as atenuagdes tradicionais: ndo era a primeira que enganara seu
marido; e muitas era apenas pelo vicio; ela fora por paixdo (...) E ele
amava-a tanto!(...) Seria tdo fiel e discreto! (p. 181)

> ORTIGAO, op. Cit., p. 42

% MOISES, op. Cit., A literatura portuguesa. P. 189
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Essa estratégia de narragdo, alternando-se a onisciéncia do narrador e os
pensamentos dos personagens estabelece a oposigio ideologica entre esses. O objetivo
de Eca ¢é confrontar as concepcdes de sua geragdo (o narrador que “observa
objetivamente” a realidade moral social, politica da sociedade)’’ com o idedrio
romantico (encarnado em personagens como Luisa), hospedeiro de um sentimentalismo
doentio, de um idealismo aéreo.

Isso d4 margem para tratarmos dos personagens, onde esse confronto se revela
sob varias faces, & comegar por Luisa. Essa personagem central representa as idéias de
Eca sobre a educacdo da mulher, com inteng3o moralizante. Tomemos para analise o

seguinte trecho:

Luisa espreguicou-se. Que seca ter de se ir vestir! Desejava estar numa
banheira de marmore cor-de-rosa, em dagua tépida, perfumada, e
adormecer! (...) Sacudiu a chinelinha; esteve a olhar muito amorosamente
0 seu pé pequeno, branco como leite, com veias azuis, pensando numa
infinidade de coisinhas: - em meias de seda que queria comprar, no farnel
que faria a Jorge para a jornada, em trés guardanapos que a lavadeira

perdera... (p. 17)

Aqui o autor acusa a preguica, vaidade e a ociosidade como causa da
degradagdo de Luisa, decorrente de uma educacfio voltada exclusivamente para o
casamento, visto como Unica opg¢do de vida para a mulher, exemplificado nos
pensamentos de Luisa quando Jorge a pede em casamento: “Estava noiva, enfim! Que
alegria, que descanso para a mami!” (p. 22). Mas o foco principal de Eca era o
romantismo da educagfo, os tipos de leitura e a forma como as mulheres liam®, sem

conseguir distinguir fantasia e realidade. Esta é uma observagéo perspicaz de E¢a, tendo

3" Convém esclarecer que o narrador nfo pode ser confundido com o autor, sendo, alids, uma construgio
lingiiistica deste ultimo. No entanto, na obra em questfio, percebemos que a fungdo do narrador é exatamente
encarnar as idéias da Geragfo de 70.

%% Encontro Internacional de Queirosianos, 3., Sdo Paulo, 1995. 150 anos com Eca de Queirés. — S&o Paulo:
Centro de Estudos Portugueses: Area de Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa
/FFLCH/USP, 1997. Ver Leituras de Luisa. p. 521-526.
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em vista que ndo eram raras essas confusdes por parte das mulheres, sobretudo em
contato com certas “leituras perigosas”.”’

Basilio, o grande vildo da obra, tem um papel fundamental, representando o
contraste entre Portugal e os paises ditos mais avangados. Vejamos essa passagem da

obra em que Basilio acompanha Luisa e D. Felicidade ao passeio publico:

“Basilio, ao pé de Luisa, ia calado. Que horror de cidade! — pensava. —
Que tristeza! E lembrava-the Paris, de verdo; subia, a noite, no seu facton
® os Campos Elisios devagar; (...) os restaurantes flamejam; ha uma
intensidade de vida amorosa e feliz; e, para além, sai das janelas dos
palacetes, através dos estores de seda, a luz sébria e velada das
existéncias ricas. Ah! Se 14 estivesse! (...)” (p. 97)

Parece 6bvio que Basilio representa o cosmopolitismo, ou seja, a 4nsia pela
“civilizagdio e modernidade” dos grandes centros europeus, sobretudo Paris. Nessa
perspectiva a sociedade portuguesa € provinciana, ou, atrasada culturalmente. No
entanto, ao reler cuidadosamente o trecho acima, verificamos que os objetos de
comparagdo utilizados por Basilio pertencem ao nivel da futilidade, envolvendo a moda
e o passeio. E nio nos esquegamos que ele é um janota®. Assim, a critica de Eca se
volta para o pretenso progresso material que de nada serve a cultura e ao
desenvolvimento social, o que nos remete a um texto de Oliveira Martins em que se
refere a esse progresso como sendo “uma apoteose quase cega da vida, o delirio do
prazer” %2, Enfim Eca ndo sé ataca a pobreza cultural de sua pétria, mas também o
Jfrancesismo, que mascara esse atraso imitando o que ha de mais superficial na cultura
francesa.

Jorge, por sua vez, ¢ um personagem de pensamento simples, pratico, sujeito de
boa indole; aparece poucas vezes na historia. Personificaria a justica, a retiddo de
carater. Ndo obstante, ha uma passagem em que Eca revela, de maneira muito répida,
que Jorge também teve aventuras extraconjugais enquanto esteve no Alentejo. E vejam

o que diz essa personagem no seguinte trecho, quando questionado sobre o desfecho de

% CHARTIER, Roger; CAVALO, Guglielmo. Historia da Literatura no Mundo Ocidental. Vol. 2. Sio Paulo:
Atica, 1997. p. 167-176.

¢ Carruagem descoberta de quatro rodas e de construgio leve.

! Homem que se veste com apuro exagerado e julga as pessoas por suas vestimentas.

¢ MACHADO, op. Cit., p. 25
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uma pega teatral onde o tema é a mulher adultera: “Se enganou o marido, sou pela
morte. No abismo, na sala, na rua, mas que a mate. (...) E um principio de familia.
Mata-a quanto antes!” (p. 46). Dessa forma, através da personagem Jorge, o autor
aponta a existéncia de uma moral desigual entre homens e mulheres e a hipocrisia dai
decorrente.

Finalizando a lista de personagens centrais temos Juliana, a criada, mulher do
povo, simbolo da luta de classes. Essa idéia fica bastante clara no dialogo em que esta

justifica a Luisa o prego pelas cartas roubadas:

Tenho passado anos e anos a ralar-me de trabalhar, de madrugada até a
noite, enquanto a senhora esta de panria! (...) E a senhora, sfo passeios,
tipoias, boas sedas, tudo o que lhe apetece — e a negra? A negra a
esfalfar-se! (p. 268).

A palavra “negra” ¢ utilizada por Juliana para enfatizar sua condi¢#o injusta. No
mesmo didlogo, a criada dira a patroa que néo lhe quer mal, que deseja apenas recursos
que a livrem de um hospital publico quando estiver doente, isso nos lembra a aversdo de
Proudhon e de Ega pelo confronto violento entre classes sociais. A descrig8o fisica das
duas personagens também ilustra o contraste entre as classes sociais. A beleza de Luisa
¢ constantemente louvada, enfatizando a brancura e maciez da pele e suas formas
redondinhas. Juliana, ao contrério, é feia, ossuda, magra, de pele esverdeada pela bilis.
Quanto ao temperamento, Luisa ¢ amorosa e alegre, enquanto Juliana ¢ rancorosa,
amarga ¢ invejosa (€ em conseqii€ncia nunca teve namorado e ndo tem amigas). Nessa
caracterizagdo de Juliana torna-se muito evidente a idéia do condicionamento da
personagem tanto pelo aspecto fisico quanto pelas condigdes sociais. As caracteristicas
negativas do temperamento de Juliana sfo determinadas pelas condi¢des miseraveis em
que sempre viveu.

Os personagens secundarios do romance sdo menos complexos, séo personagens

planos (tipo e caricatura)®, mas revelam muito sobre as idéias de Eca. O Conselheiro

% MOISES, op. Cit., Diciondrio de termos literdrios (p. 348-349). Reforcando as teorias de E. M. Foster,
Massaud Moisés dira que as personagens podem ser planas e redondas. “As primeiras, na sua forma mais
pura, s3o construidas ao redor de uma unica idéia ou qualidade: quando lhes descortinamos mais de um fator,
iniciamos um percurso de uma curva rumo da personagem redonda. Apresentam duas dimensdes (altura,
largura), ou seja, carecem de profundidade: podendo ser definidas em poucas palavras, a sua personalidade




30

Acécio, alto funcionario publico, com suas frases feitas, pomposas, assim como seus
gestos, € vitima constante da ironia do narrador como quando cita seus trabalhos
publicados: “Elementos Genéricos da Ciéncia da Riqueza e Sua Distribui¢do, segundo
os Melhores Autores™; “Relacdo de todos os ministros de Estado desde o Grande
Marqués de Pombal até nossos dias, com datas cuidadosamente averiguadas de seus
nascimentos e obitos”. A extensdo dos titulos € correlata 8 mediocridade do assunto.
Aqui E¢a aponta para o atraso cultural das classes dirigentes do pais.

Emesto Ledesma, o dramaturgo, represenfa a literatura roméntica e¢ seu
sentimentalismo piegas, cheia de lugares-comuns. Em seu drama Honra e Paixdo, que
também gira em torno do adultério, a personagem ¢ perdoada, diferentemente do que
ocorre a Luisa.

D. Felicidade ¢ fidalga, representa a alta sociedade. Aos cinqiienta anos, gorda e
feia, queixa-se de dispepsia e de gases. Ndo consegue disfarcar a paixdo sensual, nio
correspondida, pelo Conselheiro. Apesar de se dizer muito catélica, recorre (em vio) a
bruxaria para conseguir o amor de Acicio. O nome da personagem revela a ironia de
Eca, que critica uma classe social que tenta manter as aparéncias, o sfafus, enquanto
declina de todas as maneiras.

Leopoldina, por sua vez, tem um comportamento bastante ousado para a época:
tem amantes, ndo quer ter filhos, fuma, odeia padres. Aparentemente essa personagem
parece atacar a moral burguesa, mas na verdade é uma mulher decaida, que sofre do
mesmo romantismo de Luisa, sonhando aventuras com piratas. Arrepende-se apenas de
ter maculado a reputagfio com seus varios escandalos, lamentando ndo ser convidada
para festas. Novamente o autor critica a hipocrisia e a preocupagio em se manter as
aparéncias.

O médico Julido ¢ o intelectual positivista. Pobre, estuda muito para conseguir

um emprego publico; critico mordaz da literatura roméntica e do constitucionalismo,

ndo revela surpresa, € a agfio que praticam apenas confirma a impressdo de ‘personagens estéticas’, infensas a
evolucio.

Dividem-se em: tipos, quando a peculiaridade alcanga o auge sem causar deformagdo, como o
Conselheiro Acécio (O primo Basilio) ou José Dias (Dom Casmurro), e caricaturas, quando a qualidade ou
idéia inica ¢ dilatada ao extremo, provocando uma distorgio propositada, a servi¢o da satira ou do comico: é
o caso de Emestinho, do mesmo romance queirosiano, retrato hilariante do poeta romantico descabelado e
piegas.”
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sempre franco, ora direto; ora irdnico. Parece uma personagem totalmente virtuosa
segundo os valores queirosianos, no entanto, ha uma passagem da narrativa que desvela
sua frieza para com o sofrimento alheio; ocorre quando Sebastido carregava, tenso, a
recém falecida Juliana: “Tens medo? (...) Escarneceu-o: que diabo, era matéria inerte,
era como quem carregava uma boneca!” (p. 395). Curiosamente, parece tratar-se de
uma critica ao espirito cientifico da época, o que seria uma contradi¢do considerando
que se trata de uma fic¢do naturalista.

Sebastido € a Unica personagem que representa o bem, por isso contrasta com
todos os outros. Num ambiente onde predominam personagens negativos, a bondade de
Sebastifio se revela, a comecar pela sua aparéncia, que transparece “uma vida saudivel
e habitos castos”, a “expressdo honesta, simples, aberta” de seu rosto, seu modo de
falar: “(...) baixo, devagar, como se tivesse medo de se manifestar ou de fatigar (...)” (p.
48). E o tnico que demonstra um maior respeito as mulheres e que tem consciéncia das

desigualdades sociais:

Sebastido, interpelado, corou, declarando que entendia nada de politica;
havia todavia fatos que o afligiam: parecia-lhe que os operarios eram mal
pagos; a miséria crescia; os cigarreiros, por exemplo, tinham apenas nove
a onze vinténs por dia, e, com familia, era triste...

—E uma infamia! — disse Julifio encolhendo os ombros.

—E ha poucas escolas... — observou timidamente Sebastido. (p. 332)

Sebastifio também representa o proprietirio rural e, consequentemente, a dicotomia
campo bom/cidade degradante.

Apesar da importancia dessa analise das personagens, € necessario frisar que o autor
estd muito mais preocupado com o ambiente social que os rodeia do que com estes
propriamente. As agdes dos personagens sdo construidas fora delas, a partir das
concepgdes defendidas pela Geragdo de 70: o socialismo de Oliveira Martins, o anti-
clericalismo de Teofilo Braga e o proudhonismo de Antero, e principalmente as teorias
de Taine, nas quais 0 homem é um animal cujo comportamento € determinado pelo
meio em que vive e pela hereditariedade. Dai a pobreza psiquica dos personagens.

Ja que o elemento espago determina a conduta dos personagens, ¢ imprescindivel

que o trabalhemos agora. Ndo por acaso os ambientes sfo frequentemente descritos.
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Dividiremos o espago em dois: o real, ou concreto, em que se desenrola a agdo, e o
psicologico, ligado 3 memoria ou ao sonho das personagens.

As descri¢oes do espago real em O primo Basilio abrangem desde grandes planos
abertos, até pequenos detalhes, como quadros ou enfeites de comodos fechados.

Vejamos um exemplo de espago amplo, a descrigido do Passeio Publico:

Luisa olhava, calada. A multiddo crescera. Nas ruas laterais mais
espacosas, frescas, passeavam apenas, sob a penumbra das arvores, os
acanhados, as pessoas de luto, os que tinham o fato cogado. Toda a
burguesia domingueira viera amontoar-se na rua do meio, no corredor
formado pelas filas serradas das cadeiras do asilo; e ali se movia
entalada, com a lentid3o espessa de uma massa mal derretida, arrastando
os pés, raspando o macadame, num amarfanhamento plebeu, garganta
seca, os bragos moles, a palavra rara. lam, vinham, incessantemente, para
cima e para baixo, com um bamboleamento relaxado e um rumor grosso,
sem alegria € sem bonomia, no arrebatamento passivo que agrada as
racas mandrionas; no meio da abundincia de luzes e das festividades da
musica, um tédio morno circulava, penetrava como uma névoa; a
poeirada fina envolvia as figuras, dava-lhes um tom neutro; e nos rostos
que passavam sob os candeeiros, nas zonas mais diretas de luz, viam-se
desconsolagdes de fadiga e aborrecimento de dia santo. (p. 95)

Note-se que se trata de um jardim, onde se toca musica, as pessoas vdo passear e,
portanto, deveriam estar contentes. Mas ndo € o que ocorre. O autor utiliza vérias
palavras negativas para apontar a passividade, a preguica e o tédio como atributos da
vida social da burguesia lisboeta. E lembremos de que sdo esses os fatores que levam
Luisa a cometer adultério.

Mais numerosas sdo as descri¢des de ambientes fechados; constituem, sobretudo, as
casas dos personagens € servem para mostrar até que ponto o ambiente em que uma
pessoa vive se reflete em seu comportamento. Tomemos por exemplo a descri¢do do
quintal de Sebastido:

(...) era uma horta ajardinada, muito cheia, com canteirinhos de flores,
saladas muito regadas, pés de roseiras junto aos muros, um pogo € um
tanque debaixo de uma parreirita, € &rvores; terminava por outro terraco
assombreado de uma tilia, com um parapeito para uma rua baixa e
solitaria; defronte corria um muro de quintal muito caiado. Era um sitio
recolhido, de uma paz aldea. (p. 124).
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Os cuidados que Sebastifio dispensa as plantas combinam com seu carater “puro” ¢
simples. O adjetivo alded aplicado ao substantivo paz justifica esse contraste entre
Sebastido, homem bom, do campo, inadaptado a cidade corrompida.

Um exemplo da influéncia do espago na ag@io vé-se no quarto de Juliana. Localizado
no sétdo da casa de Luisa, € uma das causas da revolta da criada. Segundo o narrador:
“O quarto era baixo, muito estreito, com o teto de madeira inclinado; o sol, aquecendo
todo o dia as telhas por cima, fazia-o abafado como um forno; havia sempre a noite um
cheiro requentado de tijolo escandescido.” (p. 71). E mais adiante: “(...) ninguém
imaginava o que era o quarto da pobre mulher! O cheiro empestava; os ratos
passeavam-lhe pelo corpo, o forro estava roto, chovia dentro; (...)” (p. 304). A mudanga
de quarto sera a primeira exigéncia que Juliana fara a Luisa, em sua chantagem. Descer
para o andar inferior significa para Juliana conforto e ascensio social.

Ainda na descrigdo dos espagos, temos os objetos como portadores de significados
que se relacionam ao comportamento das personagens. Talvez o objeto mais carregado
de significacdo seja o sofd. Quando solteira, era nele que Luisa namorava Basilio: “E
eles, muito chegados, muito felizes, no sofa. O sofa! Quantas recordagdes! (...)” (p. 20).
E quando Basilio retorna, tentando seduzi-la, o sofd mais uma vez é camplice do
romance, o que se constata quando Luisa, arrependida do adultério, decide retirar o sofa
da sala. A intencdo ¢ esquecer de vez o amante, apagando as lembrancas dele.

O piano também ¢ um elemento que se relaciona com as agdes de Luisa. Em muitas
ocasides Luisa toca piano distraidamente, pensando em Basilio. Mas €, sobretudo, nas
melodias e nas letras das cangdes que se acompanha o desenvolvimento dos
sentimentos de Luisa, que terminam por leva-la a degradacdo.

Um ultimo exemplo de descrigdo do ambiente que a0 mesmo tempo caracteriza uma
personagem ¢ o da casa do Conselheiro Acacio. Durante um jantar que este oferece aos
amigos, percebemos que a parte da casa mostrada aos convidados revela seriedade nos
livros € nos quadros histéricos nas paredes. Ja no quarto, onde Julifio teve de ir para
lavar as m3os, encontramos quadros religiosos, dois travesseiros sobre a cama (sinal de
que Acéacio dormia com a empregada), e, escondido na gaveta, um volume de poesias

obscenas de Bocage (p. 326-327).
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No espago psicologico, também se destaca a personagem Luisa, com seus sonhos e
lembrangas nostalgicas. Dessas lembrangas, vemos que sua casa de solteira, na cidade
de Sintra, tem grande importincia, visto que foi o palco do seu primeiro relacionamento
com Basilio. Este, inclusive, utiliza sistematicamente essas lembrangas para
reconquistar Luisa, mencionando lugares especificos da casa como a adega: “Ela corou.
Lembrava-se bem da adega, com a sua frialdade subterrdnea que dava arrepios! (...)
Havia ali as vezes, pelos cantos, beijos furtados...” (p. 64) Novamente hd uma critica a
educacdo romantica como causadora, entre outras coisas, de namoros inso6litos.

Quanto ao espago nos sonhos, uma das cenas mais significativas ocorre quando
Luisa ndo tem esperangas de arranjar o dinheiro para pagar Juliana e lembra-se de Deus.
Entra numa igreja, mas verifica que ndo sabe rezar. Recorda entfio uma fantasia que
teve quando rompera-se o primeiro namoro com Basilio: entrar para um convento. Ao
imaginar-se como freira, idealiza um convento na sua amada Escdcia, isolada numa
paisagem escura onde passam veados, cercado de sons tristes de regatos ou cantigas de
pastor, entre “monjas de alta estatura e olhar céltico, filhas de duques normandos ou de
lordes (...)” (p. 322). Em seguida, imagina-se num convento portugué€s da provincia.
Descreve entdo um ambiente muito simples do campo, ensolarado, rodeado de animais
caseiros, em que as freiras engordam tomando licor de rosa e copiando receitas de
doces. A primeira constatagdo a ser feita é que novamente se discute o tema do
cosmopolitismo, comparando Portugal a paises centrais da Europa. Em segundo lugar,
nota-se uma critica explicita a “descristianizag&o” da sociedade burguesa.

Abordando agora o elemento tempo, creio que possamos dividi-lo em trés partes:
referente a época em que se passa a agdo; quanto a duragdo da agdo; € a ordem
cronologica da narrativa. Com relagdo ao primeiro item, sabemos que a época
representada no romance € contemporinea a de seu autor. Este mesmo pretendia retratar
a sociedade portuguesa tal como era. Esta €, s6 para lembrar, uma premissa do
Realismo/Naturalismo. Ao contrario dos roménticos, que escolhiam o passado mais ou
menos remoto para ambientar seus romances, E¢a optou por fazer uma cronica dos
costumes de seu tempo, concordando com os ideais reformistas de sua geragéo.

Quanto ao tempo referente a duragio das agdes, calculamos, sem muita precisdo,

uns seis meses no maximo, mas este dado parece néo ter importincia para nos.
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No que concerne a ordem cronoldgica da narrativa, observa-se que segue em
ordem linear, ou seja, tem inicio, meio € fim. No entanto, em diversos momentos a
narragdo regride no tempo para narrar os episodios passados da vida das personagens.
Esse recurso — o flashback — € utilizado para auxiliar a compreensdo do comportamento
das personagens no presente. Novamente localizamos a teoria determinista de Taine.

Assim como o flashback, outros recursos marcantes do estilo queirosiano sfo a
satira e a ironia. Creio que Eg¢a lanca mfo desses recursos ndo apenas para expor a
sociedade que ele julga ser retrograda “ao escarnio, a gargalhada”, mas também com o
intuito de popularizar suas obras (e consequentemente as idéias de sua gera¢do) mesmo
entre as classes pobres, ja4 que o escritor alia esses recursos a uma linguagem muito

proxima da oralidade.
3. 3. Publicaciio e recep¢io da obra: a estética e as idéias

O primo Basilio €, desde sua primeira edi¢do, em fereveiro de 1878, um éxito de
critica e publico. Numa época em que os mecanismos de produgdo cultural apenas
engatinhavam ¢ o nimero de leitores era bem inferior ao dos nossos dias, ¢ espantoso
que o romance tenha, em poucos meses, esgotado (somente em Portugal) os seus 3.000
exemplares.** O sucesso foi tamanho qﬁe se fez necessaria uma nova edi¢do no mesmo
ano — desta vez revista e corrigida pelo autor, este perdurando até hoje.

O romance provocou esciandalo aberto. E a polémica oposi¢do entre Realismo e
Romantismo se instalava definitivamente. Varias criticas forma tecidas em torno da
obra, as quais enfatizavam, principalmente, a crueza do estilo nas descricdes dos
personagens. Houve quem intitulasse o romance de antipatriota ¢ desmoralizador das
familias portuguesas.®
No Brasil, o romance teve grande repercussio no meio intelectual. A célebre

critica de Machado de Assis foi talvez o ponto de partida para que Ega ficasse

conhecido no pais. Mas ndo foi apenas o autor de Dom Casmurro quem teceu

% Biblioteca Nacional Digital (s. d.), “Vida e obra de Ega de Queir6s”. P4gina consultada em 7 de dezembro
de 2007, http:/purl.pt/93/1/biografia/1871-1880longo.html

% POSSANI, Célia A. N. Eca de Queirds: A Illustre Casa de Ramires; O Primo Basilio / Ega de Queirds;
resumos, comentdrios, exercicios. Sdo Paulo: Nucleo, 1991. p. 22.
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comentarios sobre O primo Basilio. As aventuras de Luisa preencheram as paginas de
diversos periddicos, ganhou elogios de Henrique Chaves e Ataliba Lopes de
Gomensoro.®

Na década de 1870 a escola realista no Brasil estava ainda no esbogo, mas as
discussdes acerca da nova estética eram bastante acirradas. Havia quem a recebesse
com intusiasmo como o Dr. Callado que, rebatendo o artigo de Machado, exaltara o
estilo queirosiano.®’

Enfim, muitas criticas foram feitas a obra, ora elogiando suas inovagdes; ora
reprovando a crueza do estilo. Mas o que devemos abstrair dessa breve observagdo
sobre a recepgdo da obra no Brasil, é que, apesar de ter circulado amplamente no meio
intelectual, nos periddicos, as criticas tecidas em trono do romance ndo ultrapassaram o
nivel estético, formal. As idéias que estdo por tras do romance, € que constituem seu
sentido, passaram, de alguma forma desapercebidas pelos intelectuais brasileiros.

Isto nos permite fazer algumas observagdes acerca da dindmica das idéias
agregadas a obra. Talvez o tema do romance seja universal, mas a mensagem que seu
autor tentou passar provavelmente tenha permanecido em Portugal. Isto porque as
idéias (mesmo as que se pretendem universais e eternas) estio presas a uma
determinada conjuntura, formuladas no seio de uma classe ou de um grupo singular.
Mas note-se que mesmo em Portugal as idéias, a doutrina por tras da ficgfo, ndo parece
ter surtido o efeito esperado. Num artigo, em 1878, Ramalho Ortigdo comenta a obra.
Ap0s tecer todos os elogios possiveis ao romance do amigo, lamenta porque: “O primo
Basilio supde um estado de civilizacdo artistica superior a que existe na sociedade
portuguesa.” Por isso a moral da obra “(...) € pouco acessivel a maior parte das
compreensdées.” 8 £ bem provavel que nessas “compreensdes” das quais fala Ramalho
Ortigdo ndo estejam incluidos os 80% de analfabetos que constituem a sociedade rural
portuguesa. Que dizer disto?

Em primeiro lugar, diremos que Eca ndo obteve éxito em sua missdo de
transmitir na obra as idéias de sua gerag#o. Talvez Machado tenha acertado ao afirmar

que o enredo cativante tenha encoberto sua doutrina. Em sugundo lugar,

Gf 150 anos com Eca de Queiros. P. 212
® jdem. N
® ORTIGAO, op. Cit., p. 58
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complementando a primeira observagio, podemos afirmar que E¢a era um aristocrata,
que escrevia sobre o meio burgé€s e aristocritico e, ao que tudo indica, para a
aristocracia. Desse modo, nfo é tdo absurdo constatar esse contraste entre o0 sucesso

comercial do livro e a propagacdo das idéias nele contidas.
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CONCLUSAO

Por trds de um enredo envolvente, do humor proporcionado pela galeria de
personagens caricaturais, dos momentos de tensdo ou erotismo, ha indiscutivelmente
um complexo sistema de idéias formadas. Essas idéias representam em grande medida
as aspiragdes da chamada Geragdo de 70. Idéias que se desenvolvem num periodo
muito particular da historia de Portugal.

A trajetoria intelectual de Ega de Queirds, legitimo representante dessa geragio,
nos permite fazer duas observagdes: 1) mesmo se tratando de um grupo formado a partir
das mesmas idéias basicas, como a da imanéncia, ou o proudhonismo, ou as teorias de
Taine; nem todos os seus membros compreenderam da mesma forma essas idéias. Ou,
indo mais além, diremos que divergiam na forma de interpretar esses pensadores ¢ de
expressar as referidas idéias. Uns investiam em agdes mais agressivas, como € o caso
dos famosos embates de Antero de Quental; outros desprezavam atitudes mais exaltadas
¢ pregavam a evolugdo pacifica e inexoravel (como E¢a e outros). Os membros da
Geragfo de 70 acreditavam na Revolugéo, almejavam-na, mas as idéias de como esta se
faria eram, por vezes, controversas; 2) Seguindo os passos de E¢a de Queirds, desde
Coimbra até a épocas das Conferéncias do Cassino Lisbonense, e assistindo de perto a
evolugdo das idéias que forjaram o seu ponto de vista, chegamos a uma conclusdo, que
ndo deixa de complementar a primeira observacdo. As idéias, assim como os
intelectuais, podem sofrer mutagdes: vemos que as concepgdes de Proudhon sofreram,
por assim dizer, uma certa “deformac¢do” no intelecto de Eca. SO para lembrar,
Proudhon acreditava na Revolucio por meio da reestruturagdo economica, enquanto
Ec¢a depositava confianga numa renovagio cultural; o que era um sistema de idéias de
teor fundamentalmente socio-econdmico, transformou-se num outro sistema que se
volta prioritariamente para os aspéctos socio-culturais. Isto prova que as idéias s&o
processos € ndo entidades passiveis de classificagdo fixa. Entramos, entdo, em
concordincia com Eliseo Verén quando este afirma que a uma idéia ndo pode ser
atribuida uma significago precisa, ja que se trata de um signo, uma concepgéo

. 6
representacional.®’

% CARDOSO, op. Cit., p. 96
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Por tanto, E¢a de Queirds acabou, ndo deformando ou descaracterizando as
idéias de Proudhon, Hugo ou Michelet; ele apenas as redimensionou, adaptando-as a
uma outra realidade: a da Portugal de fim-de-século, vista através de um artista e de um
aristocrata.

A andlise do romance, ou, da materializagdo, da representagio das idéias
sistematizadas por E¢a de Queirds; e as consideragdes sobre a recepg¢io da obra no
Brasil e em Portugal, nos fornece dados que sustentam mais duas afirmagdes: 1) a mais
6bvia, que a estrutura dos romance, os elementos tematico e estilistico, confirma o
sistema de id€ias, as convicgdes e contradi¢cdes de Eca e de sua geragfo; 2) que esse
sistema de idéias estava de tal meneira atrelado & uma dada realidade, que ndo foi
percebida por muitos leitores e criticos, mesmo em Portugal. Essa realidade de que
falamos se configura no ambiente intelectual, aristocratico de Geragdo de 70. E ainda
que Eca tenha lancado m#o de recursos narrativos que acabaram popularizando a obra,
tais como a caricatura, o humor etc., ndo conseguiu transmitir sua doutrina, que muito
provavelmente ficou encoberta por esses mesmos recursos literarios.

A partir disso tudo podemos refletir um pouco sobre a “trajetéria das idéias”.
Tomando a Geragdo de 70 como referéncia, vejamos: temos inicialmente as idéias de
Proudhon, Victor Hugo, Michelet, etc.; em seguida temos a apropriagdo € o
redimensionamento dessas idéias pelos membros da geracdo de Eca de Queirds,
exemplarmente as idéias de Proudhon; e por fim, a materializagdo dessas idéias na
Literatura Realista/Naturalista, representada pelo romance O primo Basilio, taxado por
muitos de anti-patriota e imoral, quando a proposta do autor era justamente reformar o
pais que amava pela moralizag@io dos costumes e renovacdo cultural. Simplificando: As
idéias de Proudhon foram transformadas para o proudhonismo, que se materializou sob
a forma do Realismo/Naturalismo, que por sua vez, na concepgéo de muitos leitores,
ndo tinha nada de reformista ou doutrinal. O que isso significa? Significa que podemos
reafirmar o carater dindmico, flexivel das idéias. Que estas ndo devem remeter a
significados fixos jA que sdo passiveis de reapropriagdes e interpretacdes variadas,
sofrendo muta¢des 4 medida em que se desioca no espaco, no empo € nos grupos

sociais.
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Mesmo chegando a tais conclusdes, permanece a sensa¢do de que ha muito o
que se investigar. E, de fato, o campo das idéias, ou, a historia intelectual, ainda carece
de atengdo. Apesar de se mostrar bastante fecundo e estimulante, se comparado a outros

compos da histéria, muito pouco sabemos sobre ele.
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Anexo I
Cronologia
1845 — Nasce Eca de Queir6s, filho de José Maria Almeida Teixeira de Queirds e
Carolina Augusta Pereira de Queirds, no dia 25 de novembro em Pévoa do Varzim.
1849 — Casam-se seus pais, no dia 3 de setembro. Eca € entregue a seus avos
paternos, ap0s viver até os quatro anos de idade em casa de sua ama.
1851 — Golpe de Estado em Portugal e¢ inicio do periodo de monarquia
constitucional conhecido como Regereragdo (1851 — 1910).
1859 — Darwin publica a Origem das Espécies, em que defende a selegdo natural.
1861 - Eca inicia o curso de Direito em Coimbra.
1865 — Conhece Antero de Quental. Claude Bernard publica Introducdo a Medicina
Experimental, que vai influenciar os escritores naturalistas. Inicio da publicagfio dos
vinte volumes de Filosofia da Arte (1865 — 1869), de Taine, que defende o
determinismo do meio e da hereditariedade.
1866 — Eca forma-se em Direito e muda-se, pela primeira vez, para a casa paterna
em Lisboa. Participa das reunides do Cenaculo. Funda e dirige o jornal de oposi¢io
O Distrito de Evora.
1871 — Realizam-se as Conferéncias do Cassino Lisbonense, fechadas pelo governo.
Eca profere a quarta conferéncia: A Nova Literatura ou O Realismo como Nova
Expressdo da Arte. Ocorre a Comuna de Paris.
1872 — O escritor € nomeado consul em Havana.
1878 — Transfere-se para o consulado de Bristol (Inglaterra), apés permanéncia de
quatro anos em Newcastle-on-Tyne, no mesmo pais.
1886 — Casa-se com Emilia de Castro Pamplona, filha de seu amigo conde de
Resende.
1888 — Gragas a influéncia politica de Oliveira Martins, é nomeado consul em Paris.
Integra o grupo Vencidos da Vida.
1890 — Ultimato inglés a Portugal.
1891 — Revolta popular de 31 de janeiro contra o regime monarquico. Antero de
Quental preside a Liga Patriética.
1900 — Eca de Queirds morre em Paris, em sua casa de Neuilly.

1910 — Proclamag@o da Republica portuguesa.




Anexo I
Obras de Eca de Queirds
Publicadas em vida:

Prosas Barbaras (1867)

O mistério da estrada de Sintra (em colaboragio com Ramalho Ortigio) (1871)
O crime do padre Amaro (1876)

O primo Basilo (1878)

O mandarim (1880)

A reliquia (1887)

Os Maias (1888)

Uma campanha alegre, As farpas (1890-1891)
Publicacdes péstumas:

A correspondéncia de Fradique Mendes (1900)
A ilustre casa de Ramires (1900)

A cidade e as serras (1901)

Contos (1902)

Cartas de Inglaterra e Ecos de Paris (1905)
Cartas familiares e Bilhetes de Paris (1907)

Notas contempordneas (1909)

Ultimas pdginas (1912)

A capital, O conde d’Abranhos e Alves e Cia (1925)

O Egito (1926)

Cronicas de Londres e Cartas de Lishoa (1944)

Cartas inéditas de Fradique Mendes e mais pdginas esquecidas (1929)
A tragédia da rua das flores (1980)




