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iconograficos,
tecnolégicos, formaise = ¢
estilisticos), fomentando
um banco de dados,
gerador de um
conhecimento que, a
primeira vista, justifica
classificarmos o nosso
acervo em trés grandes
_grupos: as representagoes
de grande porte, dedicadas
ao culto coletivo, as de
pequeno porte, abrigadas
nos oratorios, e, uma
produgdo mais atual, com
pegas nem sempre
adquiridas para suprir as
necessidades devocionais,
porém vistas como obras
de arte ou souvenirs.

O primeiro grupo, é
constituido de: pecas de
grande porte, abrigadas
geralmente nas igrejas,
capelas e conventos, de
fatura bem elaborada,
representando um universo
diversificado de produgbes
de geografias distintas.

Sao Gongalo do Amarante
(Igreja N. S das Candeias) - Canguaretama/RN

Encontramos durante este
trabalho, pecas
portuguesas, baianas e
pernambucanas,

_caracterizadas tanto no

aspecto iconografico
basico, quanto nos
aspectos técnicos
estilisticos.

Entre outras pegas
analisadas, duas "Nossa
Senhora da Piedade", uma
de Sao Gongalo do
Amarante e a outra de
Goianinha, ambas
apresentando o mesmo
desenho, composigéo e
volumetria. Do ponto de
vista formal, as pegas
foram esquematizadas de
forma geométrica
triangular.
Tecnologicamente, suas
construgbes foram
executadas a partir de um
agrupamento de blocos de
madeiras distintas. A
primeira com 32 blocos e a
segunda com 26. O que
nos leva a crer tratar-se de
um santeiro que habitava
numa regi@o desprovida de
arvores de grande porte,
ou que sua condigdo
financeira era precaria,
precisando, obviamente
montar uma "colcha de
retalhos" para entalhar uma
peca de maior volume.
Analisando do ponto de
vista decorativo, estas
duas obras se distanciam
mais ainda das
caracteristicas de pecas
das escolas regionais,
anteriormente citadas.
Mediante as andlises,
levantamos o
questionamento: é uma
produgao local?
Possivelmente, estejamos
diante de uma produgéo de
Arte Sacra mais elaborada
confeccionada em nosso
Estado. Que as duas
"Piedades" sdo do mesmo
santeiro, ndo temos a
menor duvida.

Mas quem seria ele afinal?
Outra peca de andlise
bastante enigmatica,

foi a de "Séo Gongalo do
Amarante", da Igreja de
Canguaretama. A fatura da
imagem foge totalmente
dos parametros das
outras duas
anteriormente
discutidas.

N. §° da Piedade (lgreja Matriz)
Sao Gongalo do Amarante/RN

Além do mais, a decoragao
do panejamento é simples,
bem ao gosto do século
XVII. Um outro detalhe
para atribuirmos a este
periodo, é o fato da pintura
ter sido executada
diretamente sobre o
suporte, uma das
caracteristicas técnicas da
época. No entanto, a
carnagao, rosto e méos,
muito bem elaboradas,
préxima das carnagoes
executadas no século XVIII.
E possivel que esta pega
tenha passado por um
processo de repintura,
ainda no séc. XVIIl, o que
justifica um enxerto no
suporte de uma é&rea
consideravel, com resquicio
de base de preparagéo
(alvaide/cola).

A "Santana Mestra", da
cidade de Augusto Severo,
constitui também um outro
belo exemplar

questionativo de
possivel producéo local.
Estes trés exemplos
configuram caracteristicas
singulares entre si,
deduzindo-se,
possivelmente, tratar-se de
producbes distint: S € como
nao temos documentagéo
historica, levantada destas
produgdes quanto a
autoria, para estabelecer a
identificagdo pessoal,
denominamos,
provisoriamente de
'mestres" potiguares.
Ainda neste universo, um
caso de estudo, néo sb
dentro do contexto
estadual, mas sobretudo
de interesse para a histéria
da evolugao tecnoldgica e
estilistica da Arte Sacra
brasileira, é o fato das
imagens de "Sao Joaquim",
'Sant'Ana Mestra" e trés
bustos relicarios de barro
cozido, proveniente do

aldeamento jesuitico de
Sao Miguel de Guajiru
(atual Extremoz). Seria
também uma producéo
local? J& que o barro era o
material mais farto e facil
de trabalhar naquele
periodo. Serafim Leite em
sua obra "Histéria da
Companhia de Jesus", no
capitulo referente ao
Grande do Norte, ndo

familiares, para a devogéo
doméstica, constitui um
universo mais rico e
abrangente com varios
"mestres" e com
caracteristicas do que foi
produzido no século XIX e
no inicio do XX. O acervo
de pequeno porte
proporcionou uma mais
facil identificagdo, onde
reconhecemos
caracteristicas especificas,
tanto do ponto de vista
formal, quanto do
iconografico e estilistico.
No século XIX, um "mestre"
santeiro produziu pegas
que, ao longo dos anos,
fomos armazenando dados
e hoje ja observamos este
perfil: o material utilizado
invariavel, foi a madeira
imburana, variando sé o
tipo, roxa, branca ou
amarela. A grosso modo,
tem a mesma técnica de

delimitando a
forma

construcéo, ou seja, a
figura é esculpida em um
bloco de madeira, incluindo
a base. Raramente a base
é confeccionada separada
para sobrepor. Os
"Querubins', as maos e o
"Menino Deus" séo
esculpidos a parte e
colados, dispensando
totalmente o uso de
pinos metalicos.
Tecnologicamente,

santeiro ia

iconogréfica
segundoo
planejamento,
até atingir o
produto final.
Depois lixava a peca.

Em seguida, aplicava uma,
duas ou trés deméos di
gesso-cola para encobrir e
corrigir defeitos
escultéricos e para receber
a aplicagéo do bolo-
arménio que serve como
mordente para fixagéo das
folhas metélicas.
Finalizando, aplicava a
camada pictérica e com um
estilete ia retirando o
excesso de tinta sobre as
folhas metalicas, criando
belos florées dourados.
Quanto a postura as
figuras séo alongadas.
Porém, na parte inferior
vista de perfil, as pecas
apresentam um volume
abaulado e proeminente,
peculiar a todas elas. As
masculinas, o rosto tem
expressao austera,
enquanto o rosto das
femininas é sofrido,
ingénuo e interrogativo. Em
ambos 0s géneros 0s
cabelos séo incisos e
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“terminam em "V" (v&) ou

“W" (dablio). A barba e os
bigodes, sempre séo
esculpidos divididos. As
santas mulheres quando
usam véu, séo colados do
meio da cabeca para trés.
As tunicas em decote "V,
cingidas por cordao,
formam uma prega dupla
ao centro, ladeada
simetricamente por uma
prega simples, os panos
sempre colados ao corpo.
O manto ganha mais
espaco na horizontal,
solugéo criativa encontrada
pelo artista na tentativa de
dar maior movimentagéo a
peca. A representacéo do
globo terrestre nas
"Nossas Senhoras", tem
forma oblonga, semelhante
ao jerimum. As bases
geralmente séo retas pela
parte de tras e com
chanfros na parte frontal.
Nas invocacgoes

“Marianas”, elas ganham
forma piramidal. A pelicula
pictorica com carnagdo de
boa qualidade - témpera

oleosa, salientando o rubor

das faces, conseguindo
através de pigmento em pd
aplicado sobre a camada
ainda fresca da carnacéo.
No panejamento os
campos decorativos foram
feitos a partir de placas
metélicas(ouro) de 04cm x
O4cm;, elaborando-se
flordes estilizados com
sombreamento em volta,
feito com pigmento em
tons do azul ao cinza.
Desconheciam, ou néo

faziam pela prépria

limitacédo do campo
dourado, o esgrafito.

A puncgéo aparece com
timidez. Esta técnica servia
para reforgar a fixagéo das
folhas metalicas e também
para provocar um
sombreamento e relevo nas

partes metélicas simulando
brocados.

Ainda no segundo grupo,
analisamos outras pegas
que comegam a aparecer a
partir do segundo quartel
do século XX.
Estruturalmente, as pegas
séo franzinas, com tracos
escultéricos arredondados,
postura levemente
corcunda, rosto de aspecto
sofrido mas de expresséo
ingénua e interrogativa.
Cabelos lisos em forma de
"V" (vé), quando usam véu,
este tem o mesmo
desenho, bragos unidos ao
corpo. Quanto ao
procedimento de
panejamento, também séo
colados ao corpo. A tunica
com decote redondo e as
pontas terminam em "V",
marcada por trés pregas
rasas ao centro, ladeada
simetricamente por uma
meia prega simples, ou
ainda pregas fundas
esculpidas em diagonal da
esquerda para a direita,
provocando uma timida
movimentacao na parte
inferior da figura vista de
frente. Vista pelas costas,
trés pregas sao
distribuidas
simetricamente.

A base com chanfros na
parte frontal € composta
por cinco ou seis lados.

Tecnologicamente as pegas

foram esbogadas nas toras

de madeira de imburana. O

esbogo acompanha o
formato da madeira. O
desbaste é minimo,
simplificando-as, lixadas e
pintadas com tinta a éleo
diretamente sobre o
suporte.
Em ambos os grupos, o
primeiro com 203 e o
segundo com 186 pegas
analisadas, uma
‘caracteristica € comum a
“todas as pecas: os tracos
psicoldgicos deixados pelo
artista em sua obra, o
biotipo da gente da zona *
rural € uma constante.

Reforcando a hipétese
desta producéo ser da
regido do Seridd, visto que
o acervo analisado é
oriundo dessa regiéo.

O terceiro grupo constitui
uma produgao mais atual,
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