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Em edicdo do DN Educacio pretende ampliar a discussao sobre a histéria da miisica
0 Rio Grande do Norte, desde os primeiros rituais dos indios e dos negros, até a
chegada do europeu e aformacio de uma misica genuinamente brasileira. Pesquisamos
as primeiras iniciativas no Teatro Carlos Gomes (Alberto Maranhdo), a primeira Eschola
de Musica, o Instituto de Muisica e depois a Escola de Miisica da UFRN, ampliando o olhar
para as bandas, corais e Orquestra Sinfonica do Estado que tem realizado concertos
educativos junto a estudantes e periferia de Natal, contando com o importante apoio do
Governo do Estado. A idéia é que esta publicago sirva de ferramenta de sala de aula para
o estudo deste forte veiculo de comunicacdo que se chama muisica. Priorizamos
personagens, fatos e acontecimentos que contribufram para a construcio dessa rica
histéria, mas, nem de longe, imaginamos ter esgotado o tema. Ainda hd muito o
pesquisar e escrever, por isso, brevemente publicaremos a segunda parte deste trabalho.
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ORELHA DE LIVRO

toria e a cultura de um povo.

"Audiéncia de um tempo vivido"
Autor: Eider Furtado
Ed. do autor. 2004

Diciondrio da Diciondrio da Musica do Rio

Grande do Norte contém a meméria da M-
sica Potiguar com seiscentos verbetes de misicos,
catalogados por nome artistico, com discografia, mu-
sicografia e filmografia; sdo talentos conhecidos e
desconhecidos no cendrio nacional. Foram cataloga-
das mais de treze mil msicas: entre elas, composi-
¢Oes locais gravadas por musicos da terra e de ou-
tros Estados, além de composicées de misicos de

Teatro Alberto Maranho, ponto de convergéncia da cultura e da his-

toria do povo potiguar, é a histéria viva de nossa arte. O TAM possi-
bilitou o surgimento de uma dramaturgia potiguar,abrindo as cortinas para
o talento de autores, atores e encenadores locais. Neste livro, o professor
e historiador Cléudio Galvdo resgata a meméria do teatro Alberto Mara-
nhao, antes chamado de Teatro Carlos Gomes. Foi nesse teatro que a m-
sica e os seus precursores deram seus primeiros passos. Em suas paginas,
pulsam pessoas, épocas, idéias e emogdes tdo vivas quanto devem ser a his-

Rio Grande do Norte que ha muito co-

nhece e respeita 0 advogado Eider Fur-
tado de Mendonga e Menezes, agora tem a
oportunidade de reconhecer sua vertente li-
terdria e seu trabalho como radialista da
Rédio Educadora de Natal (REN), que ante-
cedeu a atual rédio Poti. Neste livro, Eider re-
vela as suas memérias nos Gltimos 50 anos.
Mostra a sua decisiva atuagao na impianta-
a0 da-radiofonia local, onde foi homem de
sete instrumentos. Pela sua militincia na im-
prensa, inclusive esportiva, somente por isso
Eider j4 teria um lugar assegurado na galeria
dos vultos do Rio Grande do Norte.

O Dicionério da Dicionario da

100 anos de arte e cultura"
Autor: Claudio Galvio
2005

Natural de Natal, Luiza
Maria é uma intérprete
sensivel e consciente, sempre
recebendo os melhores co-
mentarios da critica especial-
izada. Este é o segundo tra-
balho sobre compositores
norte-rio-grandenses, pa-
trocinado pela FARN/ED e
Henrique Castriciano.

CD Compositores Potiguares Il

outros Estados gravadas pelos artistas locais, e re-  Miisica do Rio Grande do Norte
gistradas em quase dois mil discos existentes no ~ Autora: Leide Camara Autora: Luiza Maria Dantas
Acervo da Misica Potiguar. Ed. do autor. 2001 Pano-solo

/Ao advogado Eider Furtado ’A Escola de Miisica da UFRN

v’A Fundagdo José Augusto

/Ao pesquisador e historiador Claudio Galvao
+'A professora Luiza Maria Dantas

/Ao professor Daladier Cunha Lma

/Ao Instituto Waldemar de Almeida
/Ao projeto conexao Felipe Camarao

A Oficina de Muisica Garibaldi Romano

' A escritora Leide Camara

0NN DALADIER CUNHA Liva

Acao pela musica

0 assumir o cargo de Reitor da
AJFM, encontrei a Escola de Mu-
ica funcionando em precdrias ins-
talagoes, em prédio localizado & rua Mi-
pibu. Sentia-me constrangido quando ia
assistir alguma apresentago de alunos ou
de professores nas antigas instalagGes.
Percebi que era necessdrio oferecer me-
Ihores condicbes para o funcionamento
da Escola, que sempre contou com dedi-
cado corpo docente, ndo somente na
fungdo de professores, educadores, mas
também como 6timos artistas. Assim,a
UFRN precisava valorizar mais o trabalho
daquele grupo, que tinha uma historia den-
tro da histéria da prépria Universidade.
Mas, o que fazer? A Universidade
ndo dispunha de recursos para a cons-
trugdo de uma sede para a Escola de
Musica. O desafio cada dia se tornava
mais evidente. Entdo, tomei a decisio de
construir a nova Escola até para presti-
giar as atividades artisticas, que sempre
ficaram em desvantagem na UFRN, no
tocante as instalagdes fisicas. Convidei
um renomado arquiteto, Ubirajara Gal-
véo, escolhi o melhor local do Campus
e parti em busca do dinheiro para as
obras. Muitas reunides foram realizadas,
envolvendo a Diretora Maria Eugénia,
professores, musicos, artistas e a equi-
pe técnica, até se chegar ao projeto de-
finitivo. Foi drdua a luta no MEC para
Conseguir 0s recursos necessarios para
a construgdo do prédio. Ha que se res-
saltar o apoio recebido de muitos ser-
vidores da Universidade, principalmen-
te do pessoal que lidava diretamente
com obras fisicas. Certo dia, os traba-
lhos foram interrompidos para que al-
guns professores fizessem uma apresen-
tacdo musical para os operdrios. Ao
final, disse para eles:"O que vocés estio
construindo é uma escola para ensinar
misica, parecido com o que acabaram
de ver e ouvir. Esta escola estard aber-
ta para todos, indistintamente”.

Na véspera de passar o cargo ao
novo Reitor, inaugurei,em 27/05/1991,a
nova Escola de Musica da UFRN, um belo
prédio com mais de 4000m?, com exce-
lente auditério, salas de aula, salas espe-
ciais para o ensino de mdisica, biblioteca,
e muitos outros ambientes adequados e
funcionais. Os que conhecem as esco-
las de musica do Brasil dizem que o pré-
dio da Escola de Misica da UFRN é o
melhor do pais, o que constitui um or-
gulho para o Rio Grande do Norte.

Muito repercutiu a edificagio desse
prédio. Primeiro, para o ensino da m-
sica na propria UFRN, que hoje conta
com o curso de bacharelado. Segundo,
para o crescimento da arte musical do
Estado, pela influéncia positiva que de-
sempenha a Escola de Misica em am-
bito que vai muito além do espago uni-
versitdrio. E terceiro, pela quebra de pa-
radigmas, com a arte sendo igualada a
qualquer atividade dentro da UFRN,
ocupando um dos prédios mais boni-
tos do Campus e localizado em édrea pri-
vilegiada. Tenho satisfagao em dizer que
a edificagdo do novo prédio da Escola
de Msica da UFRN representa minha
principal vaidade quando rememoro o
tempo em que exerci o cargo de Rei-
tor da Universidade.

Adriana Amorim e Gabriela Freire



mailto:francerle@diariodenatol.com.br

L d
NATAL, OUTUBRO/NOVEMBRO DE 2006 DNo : EDUCA. CA’ ()_

ENTREVISTA

Lu1za MARIA DANTAS

eregravar os conterrdneos da terra. Ela é bair-

rista de coragdo, é potiguar de corpo e alma
e, por isso mesmo, ndo aceita o fato de a nossa
midia e até o Poder Ptiblico priorizar o musico de
fora, quando, muitas vezes, a nossa musica local
tem até mais qualidade. E assim Luiza Maria Dan-
tas, néo apenas um modelo de simpatia e com-
peténcia quando o assunto é musica, mas princi-

E leama Frederic Chopin de coragdo, mas pref-

do Norte".

palmente uma referéncia de amor as suas raizes,
a sua gente, tdo potiguar quanto ela. Ela ama a
misica eruditaequer vé-la também chegar as ca-
madas mais populares, assim como fez quando
dirigiu por catorze anos a Escola de Miisica da
UERN. Por fim, néo fala de politica, apenas enal-
tece o ex-governador Alberto Maranhdo, e pronto.
"Esse foi, de fato, 0 grande mecenas no Rio Grande

“Meu partido € a musica,
meu candidato € o piano”

FRANCISCO FRANCERLE
EDITOR DO DN EDUCACAO

Na sua opinido, como a Escola de
Muisica conseguiu se firmar ao longo
dos anos?

Devido, em primeiro lugar, a abnega-
¢dodos seus fundadores e incentivadores
como o ex-reitor Onofre Lopes da Silva, a
professora Rivecca Mandel Fried, 0 e seu
primeiro diretor Waldemar de Almeida,
bemcomo os demais reitores que apoia-
ram fortemente a instituicdo de dind-
micas administracdes. Nao se poderia
deixar esquecer o seu competente corpo
docente, a qualidade do seu corpo dis-
cente, o trabalho dos seus funciondrios,
os incentivos dados pela comunidade
e pelaimprensa falada, escrita e televi-
sada do Estado.

Como eram feitos os intercimbios
de conhecimento?

Era feito pelo amor 2 arte, porque
sempre tivemos aquele problema de
pouca verba, (cultura e arte nao sdo
prioridades) mas eles vinham as vezes
por amizade, nds ddvamos a passagem,
hospedagem, mas o caché era a amiza-
de, entdo conseguimos fazer vérios in-
tercambios entre nosso Estado e outros
da Federagdo e até com profissionais
do exterior, mandavamos professores
n0ssos e traziamos professores de ou-
tros paises para a Escola de Mtisica.

Como foi sua experiéncia com o
maestro e mestre Waldemar de Al-
meida?

Fui aluna do professor Waldemar
de Almeida desde crianca. Ele foi meu
mestre em tudo, tanto no piano como
na administracéo, ele foi o meu pai pro-
fissional. Eu 0 acompanhei por muito
tempo, tanto assim, que, depois, ele
me convidou para ser secretdria dele na

Escola de Miisica. Waldemar de Almei-
da administrou a escola por quatro
anos que me serviram de experiéncia.
Ele organizou a Escola, trouxe os pro-
fessores fundadores e quatro anos de-
pois ele passou o cargo pra mim. Eu
segui sua linha administrativa, abri con-
curso para contratar mais professores
e ampliamos a didética.

Ap6s todo esse perfodo vivenciando
e gerenciando a muisica, d4 para dizer
que o povo gosta de muisica erudita?

Euacho muita graca quando dizem
que 0 povo ndo gosta de musica eru-
dita. O povo ndo gosta se nao fizerem
muisica erudita para ele escutar, por-
que eu passei treze anos na direcdo da
Escola e nunca tive problema com o
auditério vazio. Eu fiz catorze sema-
nas de musica sempre com o audito-
rio supetlotado. Fiz também o festival
de Musica Popular Brasileira, com o
Paldcio dos Esportes cheio; anualmen-
te, 0 encontro de bandas militares sem-
pre atrafa muita gente. Os eventos re-
percutiam tanto que comegamos a
fazer o encontro de bandas nas esco-
las e depois transferimos para o Pald-
cio dos Esportes, porque a escola ndo
comportava mais.

Entdo asoluco seria educar o ou-
vido do povo?

Sim, porque o povo gosta da muisi-
caerudita, agora tem que ser oferecida,
porque se vocé ndo se habitua, se vocé
ndo acostuma o ouvido para determi-
nada coisa como € que vocé vai gostar
sendo escuta sempre, se vocé ndo educa
0 ouvido, tudo precisa da educagao. A
musica erudita é uma musica que a
pessoa quando escuta pela primeira
vez acha um pouco diferente, a segun-
da ja melhora, a terceira jd comeca a
gostar e a quarta vez acha até que é uma

espécie de calmante para a alma. E o
tipo de educacdo para o espitito.

E o misico profissional do Rio
Grande do Norte d4 para viver da mi-
sica sem sair do estado?

No decorrer da histéria da miisica
no Rio Grande do Norte, a profissiona-
lizacao sempre foi um grande empeci-
lho, o miisico ele também tem neces-
sidade de sobrevivéncia e viver de mii-
sicano RN realmente ndo é tao fcil. Pre-
cisamos evoluir com a época. Quem €
bom ao meuver, vence em qualquer pro-
fissao em qualquerlugar. Dizem que é di-
ficil paraaarte, para o artista, mas estd di-
ficil ndo s6 para o artista nem para o mu-
sico, mas para o advogado, para o socié-
logo, para todas as profissdes.

Comovocéanalisaocomportamentodas
autoridadesem relagio a0 miisico?

Nossas autoridades deveriam olhar
com um olhar materno, um olhar mais
de amor aos filhos da prdpria terra. Nao
sou contra ninguém de fora vir pra c4,
absolutamente, mas temos que valori-
zar o que € nosso. Eu trouxe muitos
professores estrangeiros, mas eles vie-
ram trabalhar pelo RN, ndo vieram aqui
simplesmente pegar dinheiro. Hoje, 0s
artistas de fora sdo contratados para
um showzinho, enchem o bolso de di-
nheiro, tém passagens pagas, hotel
cinco estrelas, e depois vao embora
gastar na Bahia. Enquanto os artistas da
terra, artistas maravilhosos quando re-
cebem caché é simplesmente irris6rio.
Porque o caché do artista natalense
tem que ser menor do que 0s que vém
de fora? Além disso, ddo muito espago
aartistas cuja textura de voz nao passa
de uma oitava, ou entao que s6 sabem
dangar e rebolar enquanto toca o CD.

Destacaria alguma autoridade que

Foto cedida

tenha contribuido significativamente
para a miisica do Estado?

Destacaria o governo de Alberto
Maranh?@o e pronto. Mas cito também
Cortez Pereira, Geraldo Melo porque
restaurou a Orquestra Sinfonica,
Garibaldi Filho criou a Capitania das
Artes e Wilma de Faria incentivou
muito a arte popular. Mas nao gosto
de falar nem de politica nem dos
politicos porque o meu partido, sabe
qual é? E a musica. E o meu candida-
to, sabe qual €2 E o piano.

Fale um pouco sobre o CD que
langou recentemente?
E um planejamento do professor

Claudio Galvao e de musicas e muisicos
do RN. Eu gravei o primeiro CD Com-
positores Potiguares I e ja lancamos o
Compositores Potiguares IT, um trabal-
ho que foi patrocinado pela Farn, Esco-
laDoméstica e Henrique Castriciano. O
primeiro CD teve treze muisicas e esse
teve quinze muisicas s6 de compositores
do Rio Grande do Norte. J4 recebi in-
timeros pedidos para gravar Chopan. E
como estudei com Orione de Almeida,
o intérprete de Chopan, confesso que a
tentacdo é grande, mas soumuito bair-
rista e meu amor pela minha terra é
muito grande. Entendeu? Amo Chopin
de coracdo, adoro tocar suas muisicas,
mas prefiro gravar meu conterraneos.



D N o EDHCK@O? NkD&L, OUTUBRO/NOVEMBHO'DE 2006

rases A ANTIGUIDADE | IDADE MEDIA | MUSICA RENASCENTISTA | MUSICA BARROCA |
MUSICA CLASSICA | ROMANTISMO | NACIONALISMO | MUSICA NO SECULO XX

uitas obras de arte da Antigiiidade mostram miisicos e seus instrumentos,

entretanto nao existem conhecimentos sobre como os antigos faziam seus

instrumentos. Apenas umas poucas pecas completas de msica da Antigiii-
dade ainda existem, quase todas do povo grego.

Egito - Por volta de 4.000 a.C., as pessoas batiam discos e paus uns contra os ou-

tros, utilizavam bast6es de metal e cantavam. Posteriormen-

te, nos grandes templos dos deuses, os sacerdotes treina-

' vam coros para cantos de muisica ritual. Os misicos da

corte cantavam e tocavam varios tipos de harpa e ins-

trumentos de sopro e percussao. As bandas militares
usavam trompetes e tambores.

Palestina - O povo palestino provavelmente nao

criou tanta miisica quanto os egipcios. A Biblia con-

tém a letra de muitas cancdes e canticos

hebraicos, como os Salmos,

onde sao mencionados harpas,

pratos e outros instrumentos. A

misica no templo de Salomao,

em Jerusalém, no século X a.C.,

provavelmente inclufa trompetes
e canto coral no acompanhamen-
to de instrumentos de corda.
China - Os antigos chineses acre-
ditavam que a miisica possufa poderes
mégicos, achavam que ela refletia a
ordem do universo. A miisica chinesa
usava uma escala pentatonica (de cinco
sons), e soava mais ou menos comao as cinco
teclas pretas do piano. Os musicos chineses
tocavam citara, vérias espécies de flauta e ins-
trumentos de percussdo. 3
India - As tradic6es musicais da India re-
montam ao século XIII a.C.. O povo acreditava
que a misica estava diretamente ligada ao proces-
so fundamental da vida humana. Na Antigiiidade,
criaram musica religiosa e por volta do século IV
a.C. elaboraram teorias musicais. Os musicos toca-
vam instrumentos de sopro, cordas e percussao. A
musica indiana era baseada num sistema de tons e
semitons; em vez de empregar notas, 0s COmposi-
tores seguiam uma complicada série de férmulas
chamadas ragas. As ragas permitiam a escolha entre
certas notas, mas exigiam a omissao de outras.

Grécia - Os gregos usavam as letras do alfabeto para representar notas mu-
sicais. Agrupavam essas notas em tetracordes (sucessao de quatro sons). Com-
binando esses tetracordes de varias maneiras, os gregos criaram grupos de
notas chamados modos. Os modos foram os predecessores das escalas diat6-
nicas maiores e menores. Os pensadores gregos construiram teorias musicais
mais elaboradas do que qualquer outro povo da Antigiiidade. Pitdgoras, um
grego que viveu no século VI a.C., achava que a Miisica e a Matemdtica pode-
riam fornecer a chave para os segredos do mundo. Acreditava que os planetas
produziam diferentes tonalidades harménicas e que o préprio universo canta-
va. Essa crenca demonstra a importéncia da misica no culto grego, assim como
na danga e nas tragédias.

Roma - Os romanos copiaram teorias musicais e técnicas de execugao dos gre-
gos, mas também inventaram instrumentos novos como o trompete reto, a que
chamavam de tuba. Usavam freqiientemente o hydraulis, o primeiro 6rgao de tubos;
o fluxo constante de ar nos tubos era mantido por meio de pressio de dgua.

NACIONALISMO

Um dos frutos do romantismo foi que muitos
compositores comegaram a procurar, de diversas
maneiras, expressar na musica os sentimentos de
seu povo. O nacionalismo musical desenvolveu-se
de diversas formas em vérios paises; muitos com-
positores estudaram o folclore de seu pais e apro-
veitaram musica folclérica em suas obras.

Na Franga, 0 nacionalismo criou uma marcan-
te e nova tradigdo na 6pera e em obras sinfé-
nicas dramiticas. George Bizet comp6s Carmen,
uma das mais conhecidas e executadas Gperas
até hoje. Franz Liszt, hiingaro de nascimento,
mas que estendeu suas atividades tanto a Fran-

A MUSICA NO SEC. XX

O século XX presenciou o desenvolvimento
de quatro aspectos importantes na histéria da
musica: 1. O sempre crescente espirito naciona-
lista; 2. O aparecimento de importantes compo-
sitores norte-americanos e latino-americanos; 3.
A ascensio de estilos internacionais na musica,
pela primeira vez desde o periodo cléssico do sé-
culo XVIIl; 4.A procura de novos principios har-
ménicos que substituissem a harmonia tradicio-
nal de ténica-dominante.

1. O Nacionalismo tornou-se marcante na
msica espanhola. Os compositores soviéticos, do-
minados pelo governo comunista, criaram uma
perspectiva oficialmente anti-roméntica, conheci-

MUSICA FOLCLORICA

E o conjunto de canges tradicionais de um
povo. Tratam de quase todos os tipos de ativi-
dades humanas e muitas destas cangGes expres-
sam crengas religiosas ou politicas de um povo
ou descrevem sua historia. A melodia e a letra
de uma cango folclérica podem sofrer modifi-
cagdes no decorrer de um tempo, pois normal-
mente passam de geragdo em geragdo. Os prin-
cipais tipos de miisica folclérica sdo as canges
para dangar, as lendrias e as cangGes de dangas
e jogos infantis.

MUSICA ELETRONICA

E um tipo de miisica na qual os sons sio pro-
duzidos eletronicamente. O compositor empre-
ga equipamento eletrénico para produzir sons
que tém uma determinada intensidade, altura e
tonalidade. A musica é gravada e ouvida através

¢a como a Alemanha, representa um vinculo mu-
sical entre esses dois paises.

Na Alemanha, Richard Wagner dominou a
forma operistica com seus revoluciondrios dra-
mas musicais. Johannes Brahms rejeitou a influén-
cia do teatro e procurou dar continuidade  tra-
dicdo de Beethoven, preferia a misica pura sem
dramatizagdes. A valsa do estilo vienense e a
épera ligeira comegaram com Johann Strauss e
atingiram o auge com seu filho.

Na Itilia, Rossini, Puccini e Verdi desenvolveram a
opera que atingiu o auge e seus mais belos momentos.

O mais popular compositor russo é Tchaikovsky,
com sinfonias que continuam a ser as mais admira-
das obras russas do género.

da como realismo socialista. Os mestres hingaros
escreveram obras calcadas em cangdes folcléricas
mas com um estilo pessoal.

7 Novos compositores americanos co-
megaram a expressar idéias de vanguarda de muita
importancia na musica do século XX.A América La-
tina produziu compositores muito importantes
como o mexicano Carlos Chévez e o brasileiro
Heitor Villa Lobos.

3. Estilos internacionais. No inicio do sé-
culo XX surgiu o Impressionismo, criado na Fran-
¢a por Claude Debussy e mais tarde com Mau-
rice Ravel. O compositor russo Igor Stravinsky,
foi um inovador por exceléncia, criando varios
estilos musicais.

As canges para dangar sio provavelmente o
tipo mais antigo de misica folclérica. No inicio
foram cantadas como acompanhamento para dan-
¢as e 0 nome de seus compositores se perde-
ram no tempo. Muitas ficaram associadas ao lugar
de origem, como a gavota francesa, a mazurca e
a polonesa, da Poldnia e a tarantela da Italia.

As lendarias sdo geralmente de origem re-
mota, tém carater poético e expressam dire-
tamente o que se passa no sentimento do can-
tor. S3o exemplos disso as baladas inglesas da
Idade Média e do Renascimento e os spirituals
dos negros dos EUA.

de um ou mais amplificadores combinados. O
compositor pode produzir sons eletrénicos em-
pregando computadores; usam também sinteti-
zadores para criar e combinar varios tipos de
sons.Algumas das sonoridades obtidas asseme-
Iham-se 2 voz humana ou as vezes ao som de ins-
trumentos tradicionais.



wonsmmonomm s DNEDEDUCACAQ!

IDADE MEDIA

te e mais complexa do que a monofomm Reumram duas ou mais
~ melodias, criando um tipo de miisica chamada pol;fama, que signi-
fica muitos sons.A polifonia apareceu na Europa mais ou menos no
ulo [X.. O contraponto (escrita polifonica) desenvoiveu—se nosf .

2quela 'musica CUjo assunto
m=terma ¢ de cardter rel oso. E pri

Fotos: Arquivo/DN

o participantes, mas a malona tem de dois a seis musicos. Quar-
tetos qumtetos e mos, composr.os dei mstrumentos de cordas ou

n _ uAntdnio Carlos Gomes, que conseguuu ‘
|mpumcu o primeiro exemplo importante de : . introduzir na 6pera elementos nativos e que sedes-
_ espirito nacionalista 2 6pera. Mendelssohn, tam-_ palmente com O Guarani. ’
bém aleméo que obteve fama por sua misica ~ Outro compositor importante foi Leopoldo
instrumental e teve o grande mérito de ter re- ~ Frederic Chopin ‘ ~ Miguez que compds poemas sinfénicos.Ainda no
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FUNDAMENTAL PROFESSORES
DEFENDEM O ENSINO DA
MUSICA NAS ESCOLAS

grande compositor Villa Lobos
Ofoi 0 primeiro personagem da
histéria da muisica no Brasil a
tentar implantar, nas escolas, 0 ensino
daarte, nadécada de 1930 e 1940, atra-
vés do projeto que ele chamou de
Canto Orfednico. Ele possibilitou que
as criangas estudassem miisica através
do canto porque por meio de instru-
mentos dependeria de uma estrutura
carissima. Infelizmente, a escola pu-
blica do Brasil, principalmente do En-
sino Fundamental, ainda nao atentou
para a importancia da miisica na for-
macao do cidadao, faltam incentivos,
estrutura, material humano para tra-
balhar o tema e um curriculo que con-
temple essa necessidade. O DN Edu-
cacao ouviu intelectuais, professores e
musicos sobre 0 assunto. i
O diretor da Escola de Mtisica da
UFRN, professor Airton Guimaraes,
diz que nos paises desenvolvidos a for-
macao musical para as criangas j co-
meca desde cedo, o que demonstra
que elas precisam ter acesso a arte por-
que todas tém condicao de fazer arte.
"E claro que por uma op¢do natural

todos vao por um caminho diferente,
nem todo mundo quer ser mtisico pro-
fissional, mas essa opcao passa pela
formacdo do individuo. O que ¢ im-
portante saber é que a pessoa que tem
acesso a arte € mais completa e mais
rica espiritualmente”.

J4 o historiador Claudio Galvéo re-
salta que no seu tempo de escola havia
uma disciplina no curriculo que ensi-
navarudimentos de teoria musical € 0s
professores formavam conjuntos or-
fednicos, ou corais, especialmente para
cantar os hinos patri6ticos. ‘Além des-
sas muisicas, cantavam também arran-
jos de musicas folcléricas. Af devemos
muito a Waldemar de Almeida que,
sob influéncia do maestro Villa Lobos,
implantou um projeto de divulgagao da
muisica folclrica brasileira. Hoje, a
muisica saiu do curriculo escolar e as
escolas s6 preparam aluno para o ves-
tibular’, disse Claudio Galvao.

Na década de 1970, o governo im-
plantou a disciplina de Educacio Ar-
tistica, mas nao era especifico de mi-
sica, atendia ainda as iniciagGes nas
dreas de desenho, pldstica e até teatro.

Se rebuscarmos nos jornais do Séc.

Fotos: Arquivo/DN

XIX e comeco do Séc. XX, hd registros
de 1899 e comeco de 1900 encontra-
se muita gente dando aulas de piano
e teoriamusical, da mesma forma que
hoje encontramos muita gente na ci-
dade ensinando muisica.

Atualmente existe uma discussao
anivel nacional de como se implan-
tar o ensino de musica na escola,
qual o curriculo que seria necessa-
rio para um bom ensino. Segundo
Airton Guimaraes, muita escolas tém

ndo absorvem essa cultura de raiz,

cultura inicial, aungmana aque esta-
Vva no Brasil a epoca de seu descobri-
‘mento, através damuisicaqueos indios

famam E quando elas nao mosfram

‘ ‘x-nossahlsté " enfatlZG\L

[ Vera Santana,' ‘

demonstrado interesse na implanta-
¢ao da disciplina. Eisso é exatamen-
te o reflexo do que temos visto, com
vérias escolas abrindo cursos na
grande Natal e interior. Muitos dos
alunos jd atuam na drea.

A MUSICA DENTRO DE CASA
Hoje, oteclado trouxe muita como-
didade. Antes, com o pianondo se podia
fazer isso. A informdtica também tem
beneficiado o aprendizado da miisica,

ongem, que vai ser pnssivel se

ar um alicerce sobre o que é ser
miisico. "0 miisico terd uma for-

magéo completa, com uma visao

muito mais ampla e passando a

avaliar a importancia da misica
 produzida no mundo, mas sem

esquecer essa que formou 0 Bra-

- 7311" esclarec '
A partir da constat 30 dessa"

reahdade, Vera Santan

saladeaula

hé softwares que programa e reproduz
amuisica que se escreve no teclado. Nao
hé diivida de que o ambiente musical
cresceu muito principalmente devido as
ofertas de profissionalizagao.

Claudio Galvdo conta que,
antes, era praticamente obriga-
torio para as mogas aprenderem
musica porque facilitava conse-
guir um ‘bom partido’. Aquelas
que tocavam instrumento tinham
mais facilidade de se casar porque
a mulher cuidada da casa e do
marido. Como nio havia televi-
$a0, a distracdo do marido, quan-
do chegava cansado do trabalho
era ouvir a mulher tocar piano.
Depois, os filhos aprendiam tam-
bém instrumento e formavam as
orquestras de familia. Muitos dos
grandes miisicos do RN surgiram
assim, como € o exemplo de To-
nheca Dantas e Felinto Licio
Dantas cuja familia era pratica-
mente toda de misicos.

Ié e hd possib ade
de faze uma esce

Brasil possui ma diversida-

de cultural enorme e, neste proje-

to, a base sera as musicas do Boi
de Reis, seguindo a concepgzo das
outras acoes do Conexdo, que fra-
batham a musicalidade brasileira
como um todo, tanto de compo-
itc de renome, como de ou-




» i 3 el e o
NATAL, omno/mmmo DE ZGWDN§ “\EDUCAG:&&

pestaque ALGUNS PROJETOS DO GOVERNO DO ESTADO NA AREA DE MUSICA

Secretaria Estadual de

Educagdo, através da Fun-

agdo José Augusto (FJA),

desenvolve projetos que envol-
vem miisica.

PROJETO SEIS E
MEIA

0O Projeto Seis e Meia, criado em
1995, tem como objetivo a divulgacdo
dos artistas da terra (muisicos, compo-
sitores e cantores) ao lado de nomes
consagrados da MPB. O Seis e Meia, pa-
trocinado pelo Instituto Telemar e TAM
linhas aéreas, traz a0 Teatro Alberto Ma-
ranhdo grandes artistas nacionais nas
trés primeiras tercas-feiras de cadamés,
sempre as 18h30. Contato (84) 3232
5320 - (84) 3232 5321.

O Projeto Seis e Meia, revigorado
apds a parceria com a Tam e Telemar,
vem conseguindo ser sucesso de pu-
blico. Zeca Baleiro, Belchior, Oswal-
do Montenegro, Wilson Simoninha,
Jair Rodrigues, Alceu Valenca, Fagner
e varios outros artistas de renome ja
participaram do Seis e Meia. O talen-
to potiguar também est4 presente na
abertura de cada sessdo musical. Gal-
vao Filho, Pedro Mendes, Babal,
Diogo Guanabara, Marcelo Rande-
mark, Geraldo Carvalho e vérios ou-
tros muisicos .

da terra j se exibiram no projeto mu-
sical da Fundacao José Augusto.

0O Centro de Promocdo Cultural -
CPC, além de desenvolver projetos
nas dreas de artes cénicas, também
administra os projetos Seis e Meia e
as de Misica.

PROGRAMA DE
INCENTIVO AS
BANDAS DE
MUSICA DO RN

Implantado em 1997, o Progra-
ma visa valorizar as Bandas de
Muisica do Rio Grande do Norte,
incentivar a formacdo de novas
Bandas e aprimorar os musicos e
maestros reconhecendo a impor-
téncia dessa manifestacdo cultu-
ral e sua capacidade de interferir
positivamente dentro da comu-
nidade onde atua.

A doagdo de instrumentos musi-
cais pelo Ministério da Cultura, atra-
vés da Fundacao José Augusto, possi-
bilitou um aumento de 50 para 100
bandas atuando no interior do Rio
Grande do Norte. Além do incentivo,
através da distribuicao de instrumen-
tos, de partituras e da realizacdo de se-
mindrios, 0 programa realiza também
0s seguintes projetos:

DIA DA BANDA

O projeto visa a valoriza¢ao das
Bandas do Estado, trazendo-as para
apresentagdes em Natal, com con-
certos especificos ou junto com a Or-
questra Sinfonica do RN e participa-
¢do em projetos como o "0 Presen-
te de Natal".

BOLSA DE ESTUDO

Acdo desenvolvida em parceria
com Prefeituras Municipais e com 0
Instituto de MiisicaWaldemar de Al-
meida. Os misicos contemplados
com a bolsa assume 0 compromisso
de atuar na sua comunidade como
agente multiplicador dos conheci-
mentos adquiridos.

BANCO DE
PARTITURAS

Banco criado visando o intercdm-
bio entre os repertérios das Bandas
de Muisica do Estado e melhor divul-
gacao dos compositores e arranja-
dores dessa drea de muisica. Conta,
no seu acervo, com obras de Tonhe-
ca Dantas, Felinto Liicio Dantas, Ur-
bano Medeiros, Duda, Edson Rodri-
gues, entre outros.

. & ‘ o = - % é 3% 5 A s 3 @ £ 3 ﬁrlﬂ = s ' By ‘ ‘
A Orquestra Sinfonica do Rio Grande do Norte € a (inica do género no Estado e realiza concertos educativos e nas periferias, sob a a regéncia do maestro Oswaldo D’Amore

Fotos: Arquivo/DN

INSTITUTO DE
MUSICA
WALDEMAR DE
ALMEIDA

O Instituto de Misica Waldemar

de Almeida, criado em 1986, € a
tinica escola de musica ligada ao Go-
verno do Estado do Rio Grande do
Norte. O Instituto mantém progra-
mas de profissionalizacao de instru-
mentistas, promove recitais e apre-
sentacdes, além de contar com gru-
pos musicais e de canto coral que ja
atingiram uma credibilidade artisti-
ca. O objetivo principal do Instituto
Waldemar de Almeida € o ensino ba-
sico para instrumentistas com pro-
. fessores concursados e monitores.
Os cursos tém duracdo de trés anos
divididos em seis periodos, exceto

cursos de extensdo com duracio, em -

média, de trés meses.

Fones: 232 5357/5358

ORQUESTRA
SINFONICA DO RN

Criadaem 1976 poriniciativa do Secte-
tario de Educacdo, Jodo Faustino, a Or-
questraSinfonicado RN une em suas apre-
sentacdes a miisica erudita com a muisi-
capopular. Asapresentagdes com Henri-
que Cazes, representante no Brasil do ca-
vaquinho modermno e com o mestre da
sanfona brasileira, Sivuca, jd se tornaram
consagradas. Os concertos com a can-
tora Bibi Ferreira e o resgate de obras
como a valsa Royal Cinema de Tonheca
Dantas também atestam o compromis-
so da Orquestra Sinfonica em buscar a
formacao de novas platéias. O maestro
Maério Céncio Justo dos Santos foi seu
primeiro regente e organizador durante
dez anos. Em 1987 passou a ser regida
pelo maestro Osvaldo D’Amore.

A programacio da OSRN com-
preende os Concertos Oficiais e 0s Con-
certos Didéticos que sao feitos em par-
ceria com o Didrio de Natal com apre-
sentacoes no Teatro Alberto Maranhdo.
Os Concertos Populares se realizam
em diversos bairros de Natal e tam-
bém sdo realizados em cidades do in-
terior do Estado. Os Concertos Espe-
ciais sao programados para situacoes
especificas tendo sido realizados Con-
certos no Centro Administrativo, em
colégios ptiblicos, Paldcio Potengi e
até mesmo no TAM. Compre 0 CD da
OSRN. Pedidos pelo telefone (84) 232
5318 / 232 5319.
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Historia e vertentes
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'Ihomas Babml,woloncellsta e profesor Eschola de Muslca
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FRANCISCO FRANCERLE sobre a cultura nativa dos indios.
* EDITOR DO DN EDUCACAO Essa imposi¢ao comega com a edu-
cacao nas escolas e a educacao re-
uem desfruta hoje dasnovas  ligiosa através dos missiondrios e
tecnologias digitais que re-  jesuitas. E a musica foi muito ttil

volucionam o mundo da
musicacomo CD, DVD, MP3; além
de softwares de computadores, nao
imagina que em tempos remotos ja
se fazia misica no Brasil, utilizan-
do-se de instrumentos os mais ru-
dimentares possiveis. Na verdade,
oBrasil tem trés grandes vertentes
para formagao da sua muisica. Se-
gundo o historiador Claudio Gal-
vao, a primeira vertente foi a nati-
va, originada do brasileiro indio
até a chegada do europeu. O indio
tinha uma atividade musical in-
tensa, tudo o que ele fazia era
acompanhado por musica, as ce-
rimonias, atos flinebres e sociais,
etc. Ainda hoje hd tribos indigenas
selvagens, em plena selva, que
nunca viram um homem branco,
pode-se encontrar a presenca in-
tensa da musica, inclusive, entre

Ma&stmhngnSmdo,pnmmregmtedaorqusﬂadoTeatm AmaroBan'eho
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para 0s portugueses repassarem
aos indigenas seus habitos, costu-
mes e ensinamentos religiosos. A
medida que os indios iam sendo
catequizados, tornando-se cristaos,
eles iam adotando também aque-
las miisicas em que os padres fa-
ziam uma espécie de mistura entre
o que o indigena tinha e 0 que os
padres traziam.

Pouco tempo depois, quando
comeca a cultura da cana de agi-
car, o branco portugués traz um
novo elemento, o terceiro, que tam-
bém € extremamente forte na con-
tribuicao que deu para a formacao
damusica popular brasileira, que
é o negro. Durante o periodo da
escravidao. O negro traz uma mu-
sica nova extremamente diferen-
te, tanto-da musica indigena quan-
to da portuguesa. Com o passar

4:'-m lr*# “\)i(h}"’i
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as tribos do periodo colonial. Eo  dos anos, esses trés elementos pas-
. i R AR @ { mais interessante era a autentici-  sam a se fundir e agregar. Como
: . A“ : P ' ¢4 @ 9444 ) dadejique eles ndo tinham in-  dizia Olavo Bilac em um poema, a
= /'y b of 5@ e R fluéncia de um povo mais avanga-  muisica brasileira é o produto de
it (et { 9@ { o Tudo era inventado, criado e trés racas tristes. "Masnemsdde  Professor Claudio Galvio é um
‘$° Lt X (el s tatay ,,; mantido por eles. tristeza viveu a musica brasileira. ~ dos principais historiadores da
e +" ol 4 Ay 5 Com o descobrimento chegam H4 de tudo na musica brasileira, cidade de Natal e do Rio Grande
ook ot & (4t ( L os portugueses que introduzem elementos para todos os gostos, Norte. E autor de varias obras
A gl 4 e aqadq C;{‘ sua cultura, considerada mais que foram frutos dessa mistura de que resgatam a arte e a cultura
WY iR avangada, impondo suas idéias racas", disse. do povo potiguar
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~da Musica Potiguar

> : » . ‘ S : S & 3
A orquestra do Teatro Carlos Gomes no Centenario da Independéncia, em 1922

A historia da musica no RN
comeca com o Mecenas

Oficialmente, a histéria da muisica do
Rio Grande do Norte comeca no primei-
ro periodo de administracdo do Governo
Alberto Maranhdo, em 1904, com a inau-
guracao do Teatro Carlos Gomes. Todo
mundo credita ao governador Alberto Ma-
ranhdo a construcao do teatro que na
época se chamava Teatro Carlos Gomes.
Realmente, coube ao governador Alberto
Maranhdo concluir o teatro, mas foi o go-
vernador Ferreira Chaves, em 1898, quem
ordenou e comegou sua construgio, em
comemoracao ao segundo aniversario de
sua administracao, em um terreno que,
durante o periodo chuvoso, tornava-se
alagado e insalubre.

Antes do teatro, o velho casardo da In-
tendéncia Municipal, atual Prefeitura, era
improvisado para eventos musicais. O his-
toriador Claudio Galvao relata no livro
"100 anos de Arte e Cultura” que o pianis-
ta Amaro Barreto Filho foi o primeiro
norte-rio-grandense a apresentar-se como
concertista em Natal, fazendo recitais no
casardo em 8 de maio de 1890 (com o ba-
ritono Guglielmo Comoletti e o violinista

Apolindrio Joaquim Barbosa), e 12 de
marco de 1896, com o violinista Vicenzo
Cernichiaro. A cantora lirica Onélia Man-
zetri apresentou-se duas vezes em janei-
1o de 1901, acompanhada de uma orques-
tra,sob a direcdo do violinista Joaquim Sci-
pido, por sinal irmao de Alberto Maranhdo.
Nesse mesmo ano, a Companhia Paldcio
e Lira apresentou operetas no teatrinho
Recreio Moderno, na Rua do Comércio.
Em 1903, o governador Alberto Mara-
nhéo comegou a contratar a primeira or-

_questra para o teatro e para a cidade. Dois

nomes foram importantes no comego
dessa histéria. Um foi do maestro italiano
que veio de Belém, contratado pelo Esta-
do, para organizar a orquestra para inau-
guracao do teatro. O maestro Smido fez a
primeira apresentacdo da Orquestra do
Teatro Carlos Gomes no Paldcio do Go-
verno, no dia 2 de outubro. Na mesma oca-
sidio, apresentou-se a banda de miisica do

Batalhdo de Seguranca (Policia Militar) e.

aregéncia esteve a cargo do Maestro Smido
e do violinista Joaquim Scipido.
Na época, tudo era feito pelos préprios

Imagem antiga do bairro da Ribeira, do largo onde foi construida a Praca Augusto Severo e o entdo Teatro Carlos Gomes

Ex: governr Alberto Maranhao,
considerado o mecenas das artes no
Rio Grande do Norte

musicos da terta e a chegada de um maes-
tro italiano com formacao em muisica gerou
muito expectativa na cidade. Luigi Smido
tocava piano e ministrava cursos de muisi-
ca em Natal. Um outro musico, 0 José Ber-
nardo Borrajo, também veio do Pard. Ele
era clarinetista de nivel superior, formado
na Europa. Entdo comegou a organizagdo
da orquestra e o Luigi Smido retine tudo o
que tinha de melhor no estado: os melho-
res miisicos de banda, muita gente tocava
violino e 0s instrumentos de sopro. Foi essa
orquestra que tocou na inauguracao do tea-
tro e se manteve durante muito tempo.

Teatro Alberto aranho, tlgo teatro Carlos Gomes
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A Eschola de

O teatro se inicia justamente com
0 término do governo Alberto Mara-
nhdo e o seu sucessor Tavares de Lira
vai mantendo o teatro e a orquestra
também. A orquestra do teatro acom-
panhava os mtisicos que tocavam du-
rante as apresentacoes teatrais, tanto
de companhias da cidade quanto de
fora, mas 0 momento mais forte acon-
teceu em 1908 quando Alberto Mara-
nhao volta a0 governo. O primeiro ato
do governador, no seu segundo man-
dato, foi a criacao da Eschola de Musi-
ca. Damesma forma que fezcoma or-
questra, ele trouxe muita gente de fora
para compor o magistério dessa pri-
meira escola de mtisica que funciona-
va nas dependéncias do teatro.

Devido a deteriorizagdo das insta-
lagdes do teatro, as apresentacdes co-
megaram a ser feitas no salao nobre,
conhecido como Saldo Rosa do Pald-
cio do Governo, na Praca Sete de Se-
tembro, até que em 1912, Alberto Ma-
ranhdo manda restaurar o teatro que
ganha a atual feicdo. Erald onde as or-
questras e cantores tocavam e canta-
vam e onde os pianistas davam seus re-
citais e 0s conjuntos de cameras, piano,
violino e violoncelo, etc.

De acordo com o historiador Clau-
dio Galvdo, o gosto de Alberto Mara-
nhao paraa muisica era realmente sut-
preendente, tanto que ele contratou
para Natal um dos maiores violinistas
do Brasil, Nicolino Milano. Naquela
época ndo havia disco, a mrisica era
cantada ou tocada ao vivo. As familias
mais abastadas possufam piano e di-
recionavam logo cedo os filhos a apren-
derem musica. Algumas tinham até
orquestra feita pelos filhos e parentes.
Reuniam-se nas noites porque, geral-
mente, ndo havia nada para fazer nessa
cidade porque nem luz elétrica havia
por aqui. Tudo tinha que ser ao vivo.

Um ponto importantissimo foi a
chegada em Natal de um outro vio-
loncelista italiano, Thomas Babini,
que se casou com uma viliva nata-
lense, tornando muisico seus dois fi-
lhos. Tanto os filhos dele quanto os
enteados foram musicos também.
Pelo que noticiavam os jornais, nessa
época, Natal ouviu miisica de alto
nivel, até 1914. O que pouca gente
sabe ¢ que Natal foi a primeira cida-
de brasileira a ter uma escola de vio-
loncelo e que um dos enteados de
Babine é Aldo Parisot, um dos maio-
res violoncelistas do mundo, home-
nageado nos Estados Unidos. Hoje,
ele estd muito idoso, ndo toca mais.

Teve muitas gravacdes comatividades na -

Universidade deYale, nos EUA. Outro
miisico violoncelista, ainda em ativi-
dade, estd com 78 anos agora, € Italo
Babine. Ainda hoje em atividade, Italo
era filho do préprio Babine. Aposen-

Fotos: Arquivo/DN

tou-se como primeiro violoncelo da
Orquestra Sinfonica de Detroit, teve
muitas gravacoes nos EUA. S6 voltou
aNatal depois de 50 anos de auséncia.

O sucessor de Alberto Maranh?o,
governador Ferreira Chaves, ao assu-
mir 0 governo cortou despesas conside-
radas supérfluas. O primeiro corte foia
Eschola de Musica. Todo aquele movi-
mento musical que Alberto Maranhao
fazia entrava em decadéncia. Durante
todo o perfodo de Ferreira Chaves, de
1914 21920, a mtisicano RN foi ‘tratada
apao e dgua'. "Tudo era feito de forma
particular e, por isso, as iniciativas so-
friam descontinuidade”.

usica

Primeira formacao do Trio Irakitan: ]
Costa, Edson Francga e Gilvan Bezerril,
que alcangou sucesso nacional

Trio Maraya comegou em Natal e ganhou o mundo:
Behring Leiros, Hilton Acioli e Marconi Campos

Felinto Licio Dantas, um génio sertanejo
da musica do Rio Grande do Norte

Centenario da
Independéncia

0 governo seguinte foi de Antonio de Souza que organizou uma
grande festa para a comemoragao do primeiro Centendrio da Inde-
pendéncia, em 1922. O teatro jd estava bem organizado e conserva-
do e Antonio de Souza contratou novamente 0 maestro italiano Luigi
Smido que organiza uma grande orquestra no teatro e € contratado
como regente da Banda da Policia Militar. Mas no ano seguinte ele
pediu demissao e foi embora.

No governo do Interventor Bertino Dutra, em 1933, a pedido de diver-
sos intelectuais da cidade, como o professor Severino Bezerra de Melo e
Waldemar de Almeida, foi criado o Instituto de Mtisicado RN que susten-
tou 0 ensino musical do estado durante muito tempo, até a década de 60,
vivendo quase de esmolas e subvencdes do Governo do Estado, gragas ao
entusiasmo de professores. Nunca teve uma sede pr6pria, alugava casa-
roes desocupados da cidade.

0 diretor foi 0 maestro Waldemar de Almeida que j4 estava em Natal
desde 1928, Waldemar tinha saido de Natal para fazer cursos no Rio
de Janeiro, Franca e Alemanha. Quando voltou & cidade, participava
de todas as atividades de muisica, chegando a montar o curso de
piano Waldemar de Almeida, que se manteve até a década de 1940.

De acordo com o historiador Claudio Galvéo, ndo havia como 0 Ins-
tituto se sustentar j& que o governo do Estado ndo ajudava o suficien-
te. Mas a situacfio toma um outro caminho entre os anos de 1960 62,
ja com a Universidade Federal do Rio Grande do Norte. O reitor Ono-
fre Lopes fundou a Escola de Mtisica do RN. "Hoje, a escola passou por
uma evolugao muito grande, até curso de pds-graduagao tem, possi-
bilitando ao muisico norte-rio-grandense melhores condicdes para o
muisico sobreviver, até porque as novas tecnologias tém provocado
uma grande mudanca de habitos. Hoje, tudo é mais fdcil, até em casa
vocé grava, basta apenas ter um computador’, dise o historiador.

Tonheca Dantas, autor de Royal Cinema
e outras valsas e dobrados famosos
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Sebastido Barros, o K-Chlbinho,
misico reconhecido em todo o pais

w.ommonmonzes DNEDEDUCACAQ

A sobrevivéncia dos primeiros musicos

0 segundo governo de Alberto

Maranhdo, Natal era uma cida-

de muito pequena e os muisi-
cos viviam do que faziam. Para formar
uma orquestra, eles teriam que ser re-
munerados €, para isso, teriam que
ser profissionalizados, mas nao havia
profissionalizacdo para a msica na-
quele tempo. No mdximo se tocava
na Banda do Exército ouna Banda da
Policia e, nesta, no méaximo se chega-
va a sargento. "Na Policia nao havia
instrumento de corda, nao havia vio-
lino nem violdo, tinha que ser instru-
mentos de sopro. As despesas do Es-
tado eram muito grandes e os recur-
$0s muito pequenos", conta o histo-
riador Claudio Galvao.

No interior do Estado, muitos ab-
negados organizavam e mantinham
suas bandas de miisica, as vezes até
com a ma-vontade de prefeitos. Isso
ainda acontece hoje com muita fre-
qiiéncia. O interior sofre muito com
esse tipo de atitude de muitos prefei-
tos. Por outro lado, hd também bandas
belissimas e de alta qualidade. A re-
gido do Seridd, por exemplo, é riquis-
sima em bandas de muisica. S3o os
casos de Cruzeta e Carnatiba dos Dan-
tas, praticamente todos os musicos
trabalham por amor do que mesmo

por retorno financeiro. "Infelizmente,
hd amentalidade de que Banda de M-
sica é coisa para se fazer de graca por-
que os aplausos do ptiblico j séo o
suficiente.As bandas néo tém um bom
local para ensaio, nao hd manutencao
de instrumentos, cujos consertos sao
caros porque sao feitos por especialis-
tas", ressalta Claudio Galvao.
Carnatiba dos Dantas foi a 'pétria
mae' de Tonheca Dantas, autor da mu-
sica Royal Cinema, consagrada mun-
dialmente. Tonheca tinha grandes mii-
sicos na familia, como o seu primo Fe-
linto Liicio Dantas que foi reconheci-
damente um grande nome de nossa
muisica. "Quando lhe perguntavam
quantas musicas ele havia escrito, sim-
plesmente respondia que era mais de
100 e menos de 1000. Agora pergunta-
se: quem pagava a Felinto Liicio para
escrever, parareger e organizar bandas
nos municipios de sua regido? Nin-
guém, ele fazia isso tudo por abnega-.
a0 e amor a musica e a terra. Felinto
era 0 modelo do regente do interior.
Era agricultor, vivia da agricultura e
quando chegava em casa daroga, can-
sado e com a enxada nas costas, to-
mava um banho € ia organizar o ensaio
da banda e ensinar mtisica aos meni-
nos da cidade. Esses homens faziam

isso apesar da falta de reconhecimen-
to e apoio dos poderes ptiblicos", disse.

Para o professor Claudio Galvéo, o
que se faz hoje é muito 'enlatado', bem
diferente do que se fazia na Rddio Edu-
cadora de Natal (REN) que antecedeu
aRadio Poti, a pioneira, onde havia pro-
gramas de auditdrio superlotado. Dia-
riamente, 0 natalense presenciava apre-
sentacdes de artistas locais nacionais e
até do exterior. Depois veio a radio Nor-
deste que edificou um belfssimo audi-
tdrio na rua Jodo Pessoa, construido
para competir com aradio Poti que, por
sua vez, era 0 maior auditério de rddio
no Brasil. O auditério da Radio Nordes-
te era bem mais luxuoso que, depois,
com a decadéncia dos programas de
auditdrio, cedeu lugar ao Cinema Nor-
deste que foi 0 primeiro com ar-condi-
cionado e com som estereofonico, uma
actstica espetacular.

O SUCESSO VEM DE FORA

Os grandes mtisicos do Rio Gran-
de do Norte alcancaram sucesso fora
do Estado. Uma excecao foi Glorinha
Oliveira que, apesar de ser uma gran-
de musicista, nao saiu de Natal. No
tempo dos grandes sucessos nacio-
nais em 78 rotaces, se Glorinha tives-
seido para o Centro-Sul teria feito um

sucesso extraordindrio.

Um natalense e grande clarinetistae
saxofonista que comegouna REN e es-
tourou no Rio de Janeiro foi K-Chimbi-
nho, fez curso superior de muisica e de-
pois se dedicou a composicao, instru-
mentacao e orquestracao, tornando-se
maestro; Aldo Parisot saiu para Recife,

Pianista Oriano de Almeida consagrado intérprete da misica erudita

para a Rédio de Pernambuco e para o
Rio de Janeiro. Depois foi a Europa e
Estados Unidos; Paulo Tito voltou a
Natal, mas saiu daqui e teve uma car-
reira enorme nas estagoes de réadio do
Rio de Janeiro. Outros que safram daqui
foram os Trios Irakitan e Maraid, que
jamais venceriam em Natal.
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O cais da Tavares de Lira e rio Potengi

A tradicional Rampa, um ‘point’ na Il Guerra

ATavares de Lira reunia os mtelecmals deNatal

: A avenida Tavares de Lira, na Ribeira,

it DN (BEDUCACAO

~ A PRESENCA DOS AMERICANOS INFLUENCIANDOA MUSICA E A CULTURA DOS POTIGUARES DEVIDO A 1l GUERRA

onde se ouvia as noticias da guerra pelo servico de alto-falantes de Luiz Romao

EIDER FURTADO
ESPECIAL PARA O DN EDUCACAO

Segunda Grande Guerra, que
abalou 0 mundo com a insa-
nidade dos atos de Hitler,
deve ter sido um divisor na
vida e na histéria de Natal.
tes, uma cidade pacata,
provinciana, com as desigualdades sociais
ndo muito acentuadas, mas retratando em
tudo a tranqtiilidade de uma gente que se
irmanava nos seus habitos, nos seus costu-
mes. Depois, uma cidade em franco cres-
cimento, num desencontro de alguns idio-
mas, de habitos e costumes transforman-
do ahumildade de sua gente. Essa transfor-
magdo, normal em situacdes semelhantes,
iniciou-se durante aquela conflagracdo
mundial e assumiu ares novos na medida
em que, nos campos da velha Europa ou da
empobrec1da Africa, a guerra deixava seus
terriveis efeitos, destruindo cidades, dizi-
mando povos pacificos, secando, pelo so-
frimento, 0s olhos de vitivas e 6rfaos que néo
voltariam a ver seus maridos ou seus pais.

Essas transformacdes atingiram todos
os setores de nossa vida, sem diivida.

Atingiram, também, a miisica que se can-
tava ou que simplesmente se tocava, fruto da
inspiragdo dos poetas. Até que ponto verda-
deiras poesias como" Praeira ", de Otoniel
Menezes, e Eduardo Medeiros, e’ Luar do Ser-
t40" de Catulo da Paixdo Cearense, ou monu-
mentais obras como" Royal Cinema ", de To-
nheca Dantas, resistiriam as investidas da
miisica popular norte-ameticana e seriam
deixadas para trds?

vgadt; e jornalista Eider Furtado

Natal ndo tinha a sua musica tipica. Mas
cantava ou fazia tocar a miisica popular, verde
amarela, romantica como uma" Sertaneja ",
a valsa que Orlando Silva,no ponto alto de
seus sucessos, etemizou porque era um pe-
daco de amor e de brejeirice; alegre e saltitan-
te como um " Tico Tico no Fubd ", o chorinho
que a rainha Ademilde Fonseca, gente nasci-
da na trangfiila Solidao - um pedago de Pe-
tr6polis e do Tirol, bairros que surgiriam com
o crescimento da cidade -, cantava com pe-

_ culiar personalidade.

A guerra trouxe para Natal os milita-
res do Tio Sam. Daqui, do apelidado
"Trampolim da Vitéria ", ponto de tran-
sicdo entre o rufdo ensurdecedor dos
motores de avides preparados para as
batalhas em defesa da humanidade e o
gargalhar das mortiferas metralhadoras
ou o troar terrivel dos canhdes dos cam-
pos de luta em terras além do Atlantico,
eles partiam para as dificeis missoes. E,
se 0s trouxe nessa transicdo, ndo escapou
da fixagdo de seus habitos, de seus cos-
tumes, de sua alegria. Com eles, tam-
bém, mais intensamente o ritmo do fox-
trot, do swing, do blue. Foi isso o que se
passou a ouvir ou a dancar.

Caminhar para o front nao € o mesmo
que mandar para a morte. Mesmo que a
vida se tome insegura. Por isso, os solda-
dos norte-americanos, na pausa feita na
sua longa viagem pelos. ares dos Estados
Unidos para as nagoes africanas; encontra-
vam em Natal, além de ruas largas vividas
por sua gente acolhedora, dois clubes um
na Ribeira, na Praca

Augusto Severo, onde funcionara antes o
velho cinema Politeama, e outro na Av. Ge-
tulio Vargas, quase no cruzamento desta ar-
téria com a Rua Desembargador Dionisio Fil-
gueira. Para esses clubes, marinheiros, avia-
dores e soldados de terra daquele pafs amigo,
convidavam mogas da nossa sociedade para
juntos dancar ao som de suas mtisicas, as
quais jd se familiarizavam as nossas orques-
tras. E, dentro dos padrdes militares daque-
le pais aliado, claro que imperavam os rit-
mos que faziam internacional a musica dos
Estados, Unidos.

RECERE TP EY

Por isso, muito natural que nossos autores
sofressem a influéncia desses ritmos nas suas
composicoes. Porque esses os ritmos que se
ouviam nas "eletrolas” de nossos bares ou nas
das casas das mulheres da dificil vida facil,
porque eram as musicas cantaroladas por sol-
dados de outras terras que se colocavam a ser-
vico da democracia no combate ao nazi-fas-
cismo. Imaginem que até eu, ao compor pela
primeira vez em 1942, uma musica, dei a
minha producdo" Sozinho ", o ritmo do blue.

F interessante notar que essas incursdes
da musica yanque em Natal mais se fizeram
sentir a partir da inauguracao da entdo Ridio
Educadora de Natal, a REN, ou seja, a partir do
dia 29 de novembro de 1941, quando seus pro-
gramas ao vivo ou com utilizacdo de discos
foram jogados nas ondas sonoras. Mesmo que
a maioria dos que integrava.'11 o seu "cast"
cantasse misica genuinamente brasileira, a
miusica norte-americana constituia a pauta
dos programas da Orquestra de Jazz e a de
uns dois ou trés cantores que se valiam doidio-
ma norte-americano para marcar sucesso.
Nao bastasse isso, claro que varios autores
brasileiros davam as suas composicoes os
marcantes ritmos do fox, do blue ou do
swing. Era muito natural que isso aconteces-
se porque, na cabega de letristas e de instru-
mentistas, a msica ndo tem fronteiras para ser
tocada ou cantada. Prova disso 30 as bonitas
versoes brasileiras dadas a belas miisicas norte-
americanas. Eu mesmo escrevi, por muito
tempo, uma cronica, retrato de vida da cida-
de, para ser lida no encerramento da progra-
macao de cada dia da REN, tendo com fundo
musical o blue" Smoke Gets In Your Eyes".

Para se formar melhor juizo a respeito

da invasdo da misica estrangeira, vale lem-
brar aquele episédio que, cessados seus
efeitos, chegou a ser pitoresco. O discotecd-
rio da emissora, que nada entendia de idio-
mas estranhos ao seu, programou uma mi-
sica estrangeira sem atentar para a sua pro-
cedéncia. Pois essa misica era, simples-
mente, 0 hino alemao. Mal a melodia ga-
nhou o espaco, a radio foi tirada do ar pela
acdo de uma patrulha do exército, sendo
presos, sem o menor aviso, o discotecdrio,
o locutor do hordrio e 0 operador de dudio.

Noticia corrente na cidade: aquela misica
era a senha que orientaria os alemaes no
bombardeio de Natal. O diretor da radio, o
consul Carlos Lamas, chileno, teve uma luta
desesperada para provar as autoridades que
o fato ndo passava de um lamentdvel equi-
voco. Até mesmo da ignorancia de quem
elaborara o programa musical.

Mas quando se diz que a influéncia es-
trangeira em nossa muisica foi mais senti-
da depois do funcionamento da REN é por-
que, até af o que havia, espalhando suas
"bocas" por dois ou trés pontos da cidade, era
o Servico de Auto-Falantes de Luiz Romao, ins-
talado na " Casa Pernambucana "- a primeira

loja dedicada a venda de jornais e revistas. Nao

foram poucas as vezes em que me desloquei
para a Ribeira, ou mais precisamente para aque-
le estabelecimento na Av. Tavares de Lira, para
assistir, no seu pequeno estiidio no primeiro
andar, seus programas anunciados pelo locu-
tor Francisco Bulhdes. Ali se apresentavam sem-
pre o violonista Antonio Lucas, a jovem canto-
raAdemilde Fonseca, antes de se mandar para
o Rio de Janeiro, onde imperou com a " rainha
do chorinho', e alguns poucos.

antes e depois da Guerra

Isso ndo quer dizer que s6 se ouvia mii-
sica norte-americana em Natal. Depois da
inauguracao da REN, ndo era incomum a
apresentacdo de artistas do imenso
"broadcasting” nacional, os grandes as-
tros do rddio. Tanto que, enquanto ld no
velho mundo falavam mais alto as armas
da guerra, se apresentavam na nossa ci-
dade, trazidos pela emissora associada,
Linda e Dircinha Batista, Silvio Caldas,
Nelson Gongalves, Isaurinha Garcia, Nora

Ney, Jorge Goulart, Osny Silva, Dilu Melo, -

Hebe Camargo, Vicente Celestino, Trio de
Ouro com Dalva de Oliveira, Orlando
Silva, Gilberto Alves, Ciro Monteiro, Odete
Amaral, a divina Elisete Cardoso e muitos
outros, para no falar na " prata de casa”
que ndo ficava nada a dever aos que do sul
do pais aqui se apresentavam.

Este assunto ndo se esgotard neste peda-
¢o de pdgina. Mas uma coisa é certa: nossa
musica popular, naturalmente, sofreria, no
tempo da Segunda Guerra Mundial, parti-
cularmente em Natal, a influéncia norte-
americana, na formacao de suas orques-
tras, na eleicdo do repertério de seus can-
tores, na composicdo de seus letristas e
instrumentistas. Gracas a Deus, a musica
é universal por sua natureza. O idioma
com o qual se apresenta constitui, ape-
nas, um detalhe. E se assim aconteceu
com a miusica, da influéncia yanque nos

valemos para mascar chiclets, para vestir -

o slack e a imitar outros de seus costu-
mes. S0 ndo atirdvamos délares para o
alto, para ver a meninada disputd-los bra-
vamente, porque continudvamos a ser
uma gente sem dinheiro...

| N
Genar Wanderley, Eider Furtado e um sargento
americano na antiga Radio Educadora de Natal

O autor TlcoTlcoFubé,mflsicahocachna
década de 1940: Ari Barroso e Elizeth Cardoso

Glorinha Oliveira no auditorio da REN

Ademilde Fonseca, a Rainha do Chorinho

~ Hebe Camargo em apresenta(,ao 40 em Natal
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undada em 1962 pelo reitor Ono-
fre Lopes, a Escola de Mtisica da
UFRN nos seus 44 anos de exis-
téncia tem demonstrado a sua impor-
tancia para a divulgacdo da cultura
musical junto a comunidade, forman-
do a0 mesmo tempo um ptiblico con-
sumidor da arte, e habilitando instru-
mentistas e candidatos ao Curso Su-
perior de Muisica. A escola teve como
primeiro diretor o musico Waldemar
de Almeida, que o préprio nome ji
bastava para dar uma representativi-
dade muito grande a escola.
Inicialmente funcionou na Aveni-
da Floriano Peixoto n° 336, esquina
com a Rua Seridé, onde hoje funcio-
na o JPREVINAT. Depois foi transfe-
rida para a Praca Pedro Velho, 397,
onde atualmente estd a Casa dos
Plantadores de Cana. Em seguida,
mudou-se para a Rua Mipibu, 419,
onde antigamente existia a Escola
de Engenharia. O novo prédio do
Campus Universitdrio foi obra da
obstinacdo do ex-reitor e professor

Daladier Cunha Lima que assumiu
o desafio encarando a construcao
do prédio como prioridade na sua
administracao.

A Escola de Miisica tem pautado
sua atuacao com uma diddtica mo-
derna e especializada, ndo ficando a
dever a nenhuma escola de misica
dos estados mais adiantados. Prova
disso € que em 1968 ela foi conside-
rada pela Ordem dos Muisicos do Bra-
sil (seccao Rio de Janeiro), como umas
das trés melhores do Pafs. Durante a
gestdo da diretora Luiza Maria, a es-
cola passou a integrar o Instituto de
Letras e Artes da Universidade Fede-
ral do Rio Grande do Norte, atual-
mente Centro de Ciéncias, Humanas,
Letras e Artes, pelo Decreto de n°
62.091, de 09 de janeiro de 1968.

- Em todo esse tempo, varios even-
tos que repercutiram na cidade foram
desenvolvidos pela escola como Se-
manas de Mtisica, cursos intensivos
e de especializagdo, concertos, festi-

de Bandas Militares, visitas a colégios
de Natal, excursoes a outros estados,
intercambio de ensino para o exte-
rior, entre outros. Em Musica de
Camera, a Escola sempre se desta-
cou pelos intimeros conjuntos de
duas, trios, quartetos e quintetos,
no inicio sob a orientagao do pro-
fessor Juarez Jonhson (musica eru-
dita), do maestro Cldvis Pereira e
do professor Prentice Mulford Bu-
lhdes (musica popular).

0 Madrigal, regido pelos Professo-
res Padre Pedra Ferreira e José Alber-
to Kaplan, foi detentor de vérios titu-
los nacionais e internacionais. Du-
rante a gestao de Luiza como direto-
rae na gestao do reitor Gendrio Alves
Fonseca, foi gravado no Rio de Janei-
10, 0 primeiro LP do Madrigal da Es-
cola de Mtisica, pela Tapecar Grava-
¢coes. O novo Madrigal, hoje, € regido

pelo Professor André Luiz Muniz Oli-

veira, que continua honrando o pres-
tigio deste jé famoso grupo vocal.

e opes criou a
Escola de Musica da UFRN

sores e alunos da escola jd foram lau-
reados em Concursos Nacionais e In-

- ternacionais, trazendo para o Rio Gran-

de do Norte primeiras colocagdes. Vale
também lembrar a Orquestra da Es-
cola de Mtisica da UFRN (de 1968 a
1971), regida pelo Maestro Cl6vis Pe-
reira. Mas a Escola de Musica, conta a
professora, ndo ficou com o seu tra-
balho de ensino s6 em Natal. Em 1968
-1975, através do CRUTAC-RN, expan-
diu-se na zona do Trairi, com sede na
cidade de Santa Cruz - RN, onde pas-
sou a formar, no Clube Trairi, alunos,
levando muisica para o interior do Es-
tado com o slogan: A Universidade vai
a0 povo através da arte.

Situada na rua dos Passaros dos
Girasséis no Campus Universitdrio,
a Escola de Mdsica da UFRN §, na
opinido da ex-diretora Luiza Maria,
uma escola modelo para o Pais, ndo
apenas na beleza arquitetonica de
seu prédio, mas em termos de espa-
co fisico e contetido programdtico.
Com a construcdo de uma sede mo-

Sala de aula da Escola de Musica

oestinacio A IMPORTANTE HISTORIA DA ESCOLA DE MUSICA DA UFRN

Ha 44 anos fazendo arte e
semeando a cultura musical

derna e mais ampla foi possivel au-
mentar o niimero de cursos e matri-
culas de alunos, além da ampliagao
dos departamentos, biblioteca e do
auditdrio. "A Escola de Miisica deve
muito a dois grandes ex-reitores da
UFRN, o primeiro foi o Profe Onofre
Lopes, fundador da escola e depois ao
Professor Daladier Pessoa Cunha
Lima que construiu uma escola que
reputo ser a mais bonita e de maior
espaco fisico do pafs", concluiu.

PROFESSORES FUNDADORES:

 ENildaGuerraCunhaLima,
- ®MariadeFdtimaBrito
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IProfessor Airton Guimaries, diretor da Escola de Misica

Fachada e sala de aula
da Escola de Muisica da
UFRN. situada no
campus universitario,
no bairro de Mirassol.
Abaixo esta a foto do
coral Madrigal da
universidade

A Escola de
Musica da
UFRN

ensino da arte através da mii-
sica, t3o defendido pelo mes-
tre Villa Lobos, tem uma im-
portante ramificacio em Natal. E a
Escola de Muisica da Universidade Fe-
, deral do Rio Grande do Norte (UFRN)
que ha 44 anos cresce sua atuagio
nas diversas faixas etdrias e segmen-
tos dasociedade potiguar. Atualmen-
te atende uma enorme demandar nos
cursos bésicos de iniciao artistica
emusicalizacdo. S3o cerca de 500 alu-
nos, respectivamente. O bacharela-
do, a licenciatura e o curso técnico
giram em torno de 1000 alunos.

A escola possui cursos técnico, li-
cenciatura e bacharelado em musica,
e ainda mantém a 4rea de extensdo
alcancando a faixa etdria infantil, a
partir dos 7 anos, nos cursos de ini-
ciacdo artistica, musicalizagio (a par-
tir dos 9 anos de idade) e os bsicos
que atendem a toda a clientela, in-
dependente de faixa etdria. Podem
participar do curso de iniciagAo artfs-
tica até as pessoas da terceira idade,
inclusive cego, surdo e mudo.

Professor da Escola de Mtisica
desde 1998, o atual diretor Airton
Guimarées, chegouno momento da
implantacdo do curso de bachare-
lado, quando a escola era apenas
uma unidade suplementar vincula-
daao "CCHLA". Na época, todos os
cursos basicos e de iniciacdo artisti-
ca, além de musicalizacao eram de
extensao. A graduacéo deu um novo
perfil com a criagao da formaco em
nivel superior. Nesse mesmo ano,
também foi instalado o curso técni-
o em muisica que estimulou a diver-
sidade de formagdes.

Em 2002, a Escola de Misica pas-
sou a ser uma unidade académica
especializada, tendo a mesma estru-
tura de um Centro, podendo com-
portar vérios cursos diferentes. Em
2005 foi criado o curso de licencia-
tura em musica, no turno noturno,
abrindo uma nova perspectiva de
trabalho para a escola que sempre
funcionou durante o dia. "Hoje
temos curso de manha, tarde e noite,
alcancando as diversas faixas etdrias
e ainda temos a perspectiva de criar
uma base de pesquisa com uma pos-

sivel pés-graduacdo”, disse.

Para o diretor Airton Guimaraes
trabalhar commusic * ,éfAcile, no
Brasil, ¢ mais dificil ainda, porque é
complicado se manter uma estrutu-
rafisica e de equipamentos apropria-
da para o aluno aprender musica. No
10SS0 Caso, recebemos um orgamen-
to diferenciado e isso é muito positi-
V0, mas mesmo assim € dificil.

CONHECENDO O BACHARELADO
EA LICENCIATURA

O curso de bacharelado em Mu-
sica forma o musico instrumentista
para atuar nas orquestras sinfonicas
ou em outros grupos. A Orquestra
Sinfonica do RN possui, em seus qua-
dros, uma porcentagem bastante sig-
nificativa de pessoas formadas em
Natal, o que o diretor Airton Guima-
rdes considera importante, haja vista
a grande quantidade de profissio-
nais sazonais que passavam tempo-
radas no estado. O tiltimo concurso
da orquestra, que aconteceu no final
de 2005, aprovou entre 13 alunos da
Escola de Misica, criando um novo
perfil para a prépria orquestra.

O curso de licenciatura forma
educadores para atuagio em sala de
aula de escolas priblicas e privadas.
Atualmente, dentro da universida-
de, nds temos a estrutura com maior
nimero de disciplina por curso. O
curso de licenciatura foi uma novida-
de e criou uma necessidade de uma
estrutura diferenciada. “Nés temos
turmas em torno de 40 a 45 alunos
e nao temos salas apropriadas. Hoje
tem-se uma estrutura gigantesca mas
0 quadro continua quase o mesmo.
Precisamos também aumentar a
parte fisica da escola que expandiu
muito em relagdo aos quadros do-
centes”, ressaltou o diretor.

J4 o estudo de instrumentos é
um curso diferenciado, é um
curso de misica dentro do
mesmo curso, 0 que nos faz en-
contrar alunos que fazem: bacha-
relado, contrabaixo, bacharelado,
violino, todos esses instrumentos
sdo especificos que o aluno esco-
lhe na hora da entrada. Para isso,
ele faz uma prova especifica.



GABRIELA FREIRE
DA EQUIPE DO DIARIO DE NATAL

Segunda Guerra Mundial
(1939 - 1945), ou a 'Grande
uerra’, foi o conflito que
causou mais vitimas em toda a his-
téria da humanidade.

Durante esse periodo Natal per-
deuainocéncia tipica de uma cida-
de de beira de praia e se transfor-
mou em base aliada dos america-
nos dando suporte as acoes destes
no continente africano. O foco prin-
cipal era a Base Aérea localizada
em Parnamirim mas, toda a popu-
lagao papa-jerimum, sentiu os efei-
tos da 'invasdo’' norte-americana.

Ao longo dos anos que suce-
diam o conflito, milhares de mi-
litares norte-americanos ocuparam
a cidade. S6 para termos uma idéia mais concre-
tada 'invasao', no inicio da década de 1940, a po-
pulacdo de Natal era estimada em 55 mil habi-
tantes. Dez anos passados, mesmo depois da re-
tirada dos militares norte-americanos da cidade,
a estimativa de habitantes jé era de mais de 100
mil, Seria impossivel "sobreviver" a tudo isso sem
ficar com marcas. Essas marcas que os america-
nos deixaram permaneceram no dia-a-dia dos na-
talenses até os dias atuais.

Vai desde as avenidas 1, 2, 3, e demais,no bair-
ro do Alecrim, até a personalidade do potiguar:
um povo conhecido pela sede do novo. O cantor
e compositor potiguar Paulo Tito, 77, um dos can-
tores da famosa Orquestra Tabajara, adorada pelos
fas da Radio Poti, lembra que, com o fim da guer-
ra e retirada dos americanos da cidade, "foi um
bando de menino loirinho dos olhos azuis nas-
cendo 14 pelo bairro das Rocas, que no tinha mais
praonde ir". Entre as tantas marcas deixadas e ja
enraizadas na cidade, falaremos aqui da influén-
cia imposta na nossa musica.

Imposta ja que, a presenca americana era tao
forte e despertava tamanha admiracao nos humil-
des potiguares, a novidade importada se tornara,
naquele momento, muito mais atrativa. Para a

Macrino, nos controles da Radio Poti

s

pesquisadora musical Leide Camara a miisica
potiguar foi influenciada mas também influen-
ciou muito. "Muitos misicos potiguares deixa-
ram o estado para estudar musica em outras ci-
dades e 14 mostravam o que sabiam fazer. O Rio
Grande do Norte era um estado de grandes
'modinheiros' (compositores de modinhas) e os
que tinham algum dinheiro iam para o Rio de Ja-
neiro e Sao Paulo, estudar e trabalhar", conta.

Antes do inicio da Grande Guerra o estado, mais es-
pecificamente Natal, por ser a capital, passou por varias
fases, explical eide Camara. "Noinicio do século eramas
serenatas. Essa foi a época de eximios violinistas:

Macrino (de Agu), Uriel Lourival e Eduardo Me-
deiros (multinstrumentista que, entre outtos traba-
lhos, musicou 0 poema de Othoniel Menezes, Praiei-
1a), s para citar alguns exemplos'. E prossegue. "Isso
foi por volta da década de 1920.

Depois, na década de 1930, tinham as modi-
nhas e, com o fornecimento da energia elétrica
para todos, a miisica teve um grande impulso e
se popularizou muito mais. Paralelamente a essa
revolucao, essa época foi marcada pela forte in-
fluéncia européia no comportamento do poti-
guar. Era a época em que todas as casas nobres
tinham um piano. Foi quando se destacaram va-
rios pianistas na cidade", conta.

Um episddio da época da Segunda
Guerra Mundial, merecedor de um es-
paco préprio, € aquele referente ao
surgimento do termo "forrd". A ori-
gem do termo possui versdes que di-
vergem entre si. Uma dizem que sur-
giu em Recife, outra, em Natal. Essas
duas dizem respeito aos bailes que os
estrangeiros - em Pernambuco os in-
gleses e em Natal os militares ameri-
canos - promoviam e eram abertos a
todas pessoas, "for all". Expressao que
com 0 aportuguesamento, deu origem
ao termo forrd.Para o organizador de
uma das festas de forré mais concor-

O cantor Paulo Tito pegou as estradas do Rio de Janeiro onde fez sucesso

@

czipftulo a parte

ridas de Natal e estudioso sobre o
tema, Marcos Lopes, essa versao néo
passa de um lenda. ’

"S6 para termos uma idéia, ‘forré' era
o espaco onde se dancava o xote € 0
baido", conta. E explica: "O forré nao tem
nadaaver coma expressdo forall. O termo
veio dos africanos e ndo tem nada ligado
com os ingleses ou americanos. Essa his-
tdria nao passa de boato", conta.

Embora algumas pessoas se divirtam
com esse boato, pesquisadores se dedi-
caram seriamente ao tema para desco-
brir a real origem do termo. O termo nao
passa de auma abreviatura de ‘forrébod6*

i
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arernaTiva OFICINA DE MUSICA GARIBALDI ROMANO FUNCIONA HA 22 ANOS

local conquistado nao € dos

mais silenciosos, literalmen-

te. Os automgveis e pedes-
tres que transitam sem parar pela
Avenida Prudente de Morais e Rua
Trairi formam sons constantes e de-
sagradéveis, mas que fazem parte
do cotidiano de alunos e professo-
res da Escola Estadual Anisio Teixei-
1a, o bairro de Petrépolis. No en-
tanto, mesmo com toda essa tur-
buléncia, nada atrapalha a misica
que ecoa dos delicados instrumen-
tos da Camerata Garibaldi Romano,
nem tampouco das suaves vozes
dos meninos e meninas que for-
mam o Coral Anisio Teixeira,

Os dois grupos fazem parte da
Oficina de Mtisica Maestro Gari-
baldi Romano, que hd 22 anos rea-
liza seus ensaios numa sala de aula
da escola, atendendo alunos da ins-
tituicdo como atividade opcional
da disciplina Educacao Artistica. E
tudo na base de muito profissiona-
lismo e dedicacao, somado ao fato
de que a Anisio Teixeira € a tinica es-

“cola do Rio Grande do Norte a pro-

porcionar atividades de miisica vi-

sando a formacdo integral dos es-
tudantes.

Atualmente, participam das ati-
vidades da Oficina 90 alunos, onde,
além da Orquestra e do Coral,
aprendem iniciagao musical, técni-
ca e expressao vocal, percussao, vio-
lino, violoncelo, viola, sopro e piano
sob os cuidados de profissionais,
que, longe dos principios rigidos
das orquestras sinfonicas, realizam
um trabalho de cunho educativo e
de transformacdo social.

Contudo, aimportancia do pro-
jeto ndo péra por ai. Além da pro-
posta de incentivar através da mi-
sica o gosto pelas manifestaces ar-
tisticas com enfoque profissionali-
zante, o principal objetivo da Ofici-
na de Mtisica é o resgate de hinos,
cancodes e bandinhas populares,
motivos de orgulho de Zuleika Ro-
mano, idealizadora do projeto e in-
centivadora nata da boa musica.

A frente da regéncia do Coral e
professora de Técnica Vocal da es-
cola, Zuleika prima pela excelén-
cia dos trabalhos e estimula a par-
ticipacao dos grupos através de

concertos diddticos em escolas e
solenidades das mais diversas, di-
vulgando, principalmente, o hino
do Estado. "Nossa principal parti-
cipagao é durante a Semana da P4-
tria, quando, a cada ano, trabalha-
mos com uma banda de misica de
uma Forca Armada", ressaltou.

Zuleika enfatiza ainda que o pro-
jeto € tinico no Estado com esse in-
tuito civico. E, acima de tudo, estd
presente dentro de uma instituicao
ptblica de ensino. "Mais do que
isso, € resgatar uma parte da nossa
histdria, da histéria do nosso esta-
do e do nosso povo, dando opor-
tunidade a outras pessoas de co-
nhecer 0 que quase nao se ouve,
que é 0 nosso hino".

Mas, ndo sdo apenas temas pa-
triéticos que integram o repertd-
rio da Oficina. Segundo Zuleika,
ndo existe um estilo moldado.
"Aqui vai ao gosto do aluno, ou
seja, do cldssico ao popular. E
mais importante ainda, é um pro-
jeto que influencia os alunos a vi-
verem. Logo, eu 0s preparo para a
vida", vibrou.
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Vocacdo que veio do berco

Aos sete anos
apenas, Zuleika Ro-
mano comecou a
estudar musica
com 0 maestro
Waldemar de Almei-
da e com o patrono da Oficina, Garibal-
di Romano, seu tio. Na familia de seu
pai, cada um tocava um instrumento.
Dai, surgiu o gosto pela musica.
Mesmo assim, de oito irmaos, somen-
te Zuleika despertou interesse pela
carreira. "Continuei no Instituto Wal-
demar de Almeida e depois com o
maestro Garibaldi Romano, que me
ensinou a parte de Coral, inclusive
dou continuacdo as partituras que ele

do por 25 anos a fungdo de diretora da
Escola Estadual Alberto Torres, durante
todo esse tempo, exercia atividades com
corais. "Me aposentei como diretora e fui

- para a Orquestra Sinfonica do Estado,

onde assumi a direcdo ainda no perio-
do de sua criacdo. L4, continuei traba-
lhando com muisica", disse. Dessa forma,
Zuleika exerce cargo de confian¢a na
Secretaria de Educacao hd 46 anos, sem-
pre envolvida com muisica.

Hoje, seu trabalho estd inteiramen-
te voltado a Oficina de Muisica do Ani-
sio Teixeira, criada oficialmente em 5 de
Abril de 1985. Zuleika estd a frente de

um dos mais importantes projetos en- -

me deixou", explicou.

Zuleika nao parou, e cursou Mtisica
na Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (UFRN). Mesmo tendo exerci-

volvendo miisica e educagdo no Esta-
do, um trabalho que, segundo ela, estd
apenas no comeco. "Este é um projeto
que, com vontade e amor, tende a dar
sempre certo”, concluiu. -

Historia da Oficina

0 que tem a ver Iaperi Aratjo com o projeto musical de-

senvolvido na Escola Estadual Anisio Teixeira? Afinal, Iaperi
é médico e chefe do Departamento de Ginecologia da UFRN,
além de que costuma se definir como "pouco entendido de
muisica”. Na verdade, laperi tem muito a ver com o projeto,
até porque foi ele quem fundou a Oficina de Mtisica Maestro
Garibaldi Romano.

Tudo comecou quando foi convidado a assumir a supe-

rintendéncia do Teatro Alberto Maranhao, funcdo que exer-
ceu de 1983 a 1987. Nesta época, disse, o Teatro e-a Orques-
tra Sinfoénica do Estado pertenciam ao quadro da prépria Se-
cretaria do Estado da Educagao, mas, com a mudanca de Go-
verno, houve uma decisao de passar os dois para a Fundacdo
José Augusto. "A Orquestra, entdo, fez um remanejamento de
musicos, e a Secretaria levou para a Fundacao somente os
musicos que queria. O restante foi devolvido para a Educacdo,
ficando sem atividades", explicou.

Dessa forma, Iaperi sugeriu a professora Zuleika Romano,
que até entdo coordenava as atividades da Orquestra Sinfoni-
ca, que recomendasse ao Secretdrio a criacdo de uma Camera-
ta, cujo objetivo seria tocar em escolas, realizando um traba-
lho de resgate de hinos, can¢des e bandinhas populares. E assim
se deu o inicio do projeto, apenas com a pequena orquestra.

Na medida em que a Camerata fazia seus ensaios sem lugar
fixo, acabou descobrindo a Escola Estadual Anisio Teixeira,
onde a orquestra se fixou e hoje tem disponiveis dois ambien-
tes: uma sala de aula e o auditdrio da instituicdo. "Foi quan-
do se iniciou um trabalho com os alunos da escola, a princi-
pio com aqueles que jé tinham certo conhecimento com algum
instrumento. Fra feita uma reciclagem e insercdo na Camera-
ta, que depois veio a se tornar a Oficina de Misica, tendo como
bonus a dispensa das aulas de Educacgo Artistica", disse.

- De acordo com laperi, que acompanha de perto os traba-

“lhos da Oficina desde o seu surgimento, muitos alunos que pas-

saram pelo projeto sao, hoje, miisicos profissionais. "Eles ti-
veram a oportunidade de dar continuidade a sua vocagdo na
Camerata e, posteriormente, fizeram concurso e hoje estao in-
tegrando a Orquestra Sinfonica do Estado ou tocando nos
bares da vida. Considero a Camerata muito importante e acho
uma pena que seja apenas uma".

Dr. Japeri Aratjo acredita que a musica seja um instru-
mento fundamental no propdsito de transformacao social.
Na sua opinido, cada escola deveria fomentar um projeto de
incentivo musical. "Na medida em que é mostrado um pro-
jeto como esse nas escolas, estd dando a oportunidade de o
individuo conhecer e entender o porqué da coisa. Na medi-

A professora Zuleika
Romano esta a frente da
Oficina de Musica na Escola
Estadual Anisio Teixeira

da em que se leva um projeto como esse para dentro da es-

-.cola, é como se colocasse a comida no prato, ou seja, se a or-
questra estiver dentro da escola, o aluno vai se sentir motiva-

do a participar”.

Para o0 médico, a Escola Anisio Teixeira € privilegiada por
ter, além de um Coral, uma Camerata. "Esta é a tinica. Mas,
ter um coral é muito simples. Basta um miisico para ensinar
a iniciacdo musical. E ndo precisa ser necessariamente mii-
sica. Bastaria as escolas possuir uma pessoa para ensinar pin-
tura, teatro, salas de leitura. Ndo € querer que ninguém saia
profissional, mas que saiam pessoas com sensibilidade para
admirar a arte, para conhecer a arte, e com isso modificar a
sua vida", concluiu.

A miisica é um instrumento
fundamental no propdsito de
transformacao social. Cada
escola deveria fomentar um
projeto de incentivo musical

eri Aratjo

Médico e escritor
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oRrIGEM A CULTURA DE RAIZ COMO
FERRAMENTA DE APRENDIZAGEM DA
HISTORIA DO POVO POTIGUAR

Mestre Cicero da Rabeca

ADRIANA AMORIM
DA EQUIPE DO DIARIO DE NATAL

estres de culturas diversas,

que hé décadas fazem rit-

mos e sonoridades de sua
regido, permaneceram e inspira-
ram novos artistas. Eles trazem a
heranca de seus ancestrais, man-
tendo o costume de receber e re-
passar seus conhecimentos de ge-
racao a geracdo. Hoje, principal-
mente, as politicas ptiblicas gover-
namentais, sob forte pressao do
Terceiro Setor, bem como acdes de
responsabilidade social promovi-
das por grandes empresas estdo,
cada vez mais, preocupadas no res-
gate das tradicGes e saberes popu-
lares, especialmente porque estes
tém sido reconhecidos como parte
daidentidade brasileira sob o regis-
tro de Patrimdnio Imaterial.

Do Rio Grande do Norte, uma
figura marcante da tradicdo oral é
0 Mestre Manoel Marinheiro e seu
Bois de Reis. Manoel, que dedicou
quase 60 anos a essa cultura, foi um
daqueles artistas hereditarios, com
a cultura herdada no berco. Ele
aprendeu o "brinquedo” do Boi de
Reis com o pai, que ja havia apren-
dido com o avé.

Hoje, Odaiza Galvao e Neidinha
de Pontes, vitiva e filha do Mestre,
respectivamente, sdo os herdeiros
que comandam o folguedo, tradi¢go
que vem da Peninsula Ibérica e que
retine miisica, teatro e danca num
mesmo espetaculo.

O fato é que muito se fala em
preservar as tradicoes dos nossos
antepassados, mas pouco se expli-
ca tal importancia. Historicamente,
no Brasil, existe uma lacuna que
ainda desconhece e valoriza a sua
histéria e aimportancia das matri-
zes culturais que construiram o Pafs
através de seus fazeres, dizeres e
pensatres, ou seja, a sua cultura.

Visando compreender esse
processo de valorizacio da cul-

icero da

estre

tura de origem, o DN Educagio
foi conhecer de perto uma agao
cujo principal objetivo é a preser-
vacdo e difusdo das manifesta-
¢cbes da cultura genuina existen-
tes em Felipe Camardo, um dos
bairros mais pobres de Natal. -

Pode-se dizer que é mérito do
Conexdo Felipe Camarao, projeto
desenvolvido pela organizacio
nao-governamental Companhia
TerrAmar, através do Nicleo de
Cultura, que o bairro de Felipe Ca-
mardo tem conseguido mudar o
foco de suas atencdes, principal-
mente no que diz respeito a midia.
Dos cadernos de Policia aos colo-
ridos das pdginas de Cultura, seu
nome tem se destacado na im-
prensa local e nacional, gracas a
representacdo méxima da cultura
viva do Auto do Boi de Reis do
Mestre Manoel Marinheiro, da mii-
sica de Mestre Cicero da Rabeca e
das encenaces do teatro de bone-
cos de Joao Redondo.

Mas, de acordo com Vera San-

s &
Rabeca toca seu instrumento e fa

tana, coordenadora do projeto, o
propdsito das acoes desenvolvi-
das pelo Projeto Conexdo Felipe
Camarao vao além da simples
preservacao dos Mestres daquela
comunidade. Os trabalhos tém
como base a misica origindria do
Brasil, ou seja, a misica que vem
dos povos que formaram o Rio
Grande do Norte e dos tantos ou-
tros que formaram o Brasil, tra-
zendo suas culturas e seus rituais.
"Por ter um cardter forte, quere-
mos que essa miisica tenha um
reconhecimento da sociedade
como importante para a forma-
¢ao histérica do Rio Grande do
Norte e do Brasil", disse.
Segundo Vera, que € graduada
em Estudos Sociais e Histéria pela
UFRN e Mestre em Histéria pela
UFR], a preservacao e expansao das
tradicdes e saberes populares tor-
nam-se imprescindiveis para a
construcao da identidade brasi-
leira nesse universo de culturas.
"E preciso que o sistema educacio-

que vem dos Mestres

nal verifique isso. Essa cultura pre-
cisa estar inserida nos curriculos
das escolas de Ensino Fundamen-
tal, nas escolas de Ensino Médio
e que também esteja presente nas
universidades".

Na opinido de Vera, nao have-
ria a necessidade da presenca do
projeto em Felipe Camardo caso o
sitemaeducacional fosse satisfa-
tério e com uma atuagdo em
tempo integral, quando poderiam
proporcionar o ensinamento das
cultural locais em seus curricu-
los pedagdgicos.

"Uma educagio sem a presenga
do lidico é muito formal, nao pos-
sibilita o crescimento interno.
Entéo, estamos 14 para complemen-
tar esta lacuna que existe. E a mi-
sica possibilita justamente esse cres-
cimento porque ela mexe com a
afetividade dos meninos e meni-
nas, e eles passam a criar, a apren-
der, a expressar o sentimento. Isso
possibilita uma troca, o crescimen-
to e a autovalorizacao ", acredita.

@EDUCAEAO
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incwsio PROJETO INTEGRA PECAS MUSICAIS DO BOI DE REIS E DA CAPOEIRA

A musica como instrumento de transformacao social

' wltmaioea}paraos meninos(as obalrmei ]
umnavo entendlmem b comer Iahza' 0 e midi mus

, correm as demais oficinas, e no Largo
da Cruz da Cabo la, ho;e conhemdo como Terfezm Mestre Maneei Man-

candoa parcena com mats uma escola
do bairro", disse
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Projeto Conexdo Felipe Cama-

rao tem apenas trés anos de

atuacdo, mas j conta com pa-
trocinadores e apoiadores de peso, fun-
damentais para que os trabalhos sejam
continuados. Seu principal parceiro é
a Petrobras. Em 2003, o Conexao Feli-
pe Camarao foi selecionado pelo Pro-
grama Petrobras Cultural com o pro-
jeto Canta Meu Boi, registro fonogra-
fico do Auto do Boi de Reis do Mestre
Manoel Marinheiro.

Em funcdo de seus excelentes re-
sultados, o projeto foi convidado a
ter seu patroctnio renovado em 2005,
e agora, em 2006, veio o convite para

que o projeto integrasse o Programa:

Cultural novamente. De acordo com
Eliane Costa, Gerente de Patrocinio da
Petrobras, o Conexao é um projeto
simples, mas tocado com grande en-
tusiasmo e de grande impacto sdcio-
cultural em sua regido.

"E muito importante valorizar e
registrar o riquissimo patrimonio
imaterial brasileiro, em todas as re-
gides do pafs, uma vez que essas
manifestaces sao acervos vivos da
cultura brasileira. Seu registro per-
mite que as atuais e futuras gera-
¢coes possam relacionar com esses
acervos', ressaltou.

0 Conexao Felipe Camardo tam-
bém é um Ponto de Cultura. Em par-

ceria com o Ministério da Cultu-
ra, por meio do Programa Cultu-
ra Viva, o bairro de Felipe Cama-
rao dispoe agora de mais um ins-
trumento de fortalecimento de sua
cultura. "As oportunidades e bene-
ficios do Ponto de Cultura ird po-
tencializar a existéncia e perpe-
tuacao de cultura genuina, rica,
viva de Felipe Camardo, que pre-
cisa ser conhecida mundo afora",
frisou Vera Santana.

O Ministério da Educagdo também
faz parte darede de parceria do Cone-
xa0. Sua atuacao se traduz por meio de
uma capacitacdo continuada com 0s
professores atuantes no projeto. Por
tiltimo, o Fundo das Nacoes Unidas
para a Infancia (Unicef) foi o grande
responsavel por realizar todo um ma-
peamento cultural do bairro.

Recentemente, mais uma parceria
foi firmada, agora dando ao projeto
uma excelente oportunidade de somar
e crescer. O cantor e compositor Jorge
Mautner, icone do cendrio nacional,
é agora Consultor Musical e Poético
do Conexdo. Segundo ele, a impor-
tancia do projeto alcanca vérios ni-
veis, e um dos principais é valorizar
a cultura popular no sentido que ela
se transforme em cultura universal, e,
dessa forma, mudar uma realidade
através da arte. "E isso é importante
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para o Brasil. E a cultura da beleza
levando 2 cultura do pensar, do estu-
dar, do conscientizar. Este projeto
estd sendo pensado e idealizado de
maneira inédita", enfatizou.

Para o préximo ano, as principais
metas do Projeto sao ampliar a preser-
vacdo do Boi de Reis como elemento
sustentdvel para o bairro de Felipe Ca-
marao, avancar na qualidade musical
desenvolvida pelas oficinas de msi-
ca, no tocante a técnica e também no
entendimento de todo o legado mu-
sical brasileiro, bem como incentivar
o aperfeicoamento técnico dos adoles-
centes que trabalham com a lutheria
de rabeca, 0 que permitird o aumen-
to da producdo e o langamento deste
produto no mercado.

MAIS APOIO, MAIS ABRANGENCIA

Tantas parcerias podem levar a idéia de que o
projeto esteja desenvolvendo ttido 0 que almeja.
Engana-se quem pensa assim. Ainda falta muitG -
para que todas os projetos saiam do papel e pas-
sem a envolver mais e mais pessoas da comuni-
dade de Felipe Camardo, em especial as familias
dos jovens que ja participam do projeto.

Segundo Vera, a meta do Conexo é fazer com
que o bairro seja um pélo de desenvolvimento sus-
tentdvel, e 0 primeiro passo para isso é transformar
riqueza cultural em riqueza economica. "E isso é
possivel, desde que haja a¢6es conjuntas, princi-
palmente com as que ja acontecem em Felipe Ca-
marao", ressaltou.

Vera explica que o projeto necessita de parcerias
com 0 governo e empresas locais que invistam so-
cialmente. "NGs ainda estamos precisando disso para
avancar. Essa parceria é fundamental para o desen-
volvimento sustentdvel bairro, e isso ndo se dard por
meio de uma acdo isolada".

Até 0 momento, a inica atividade que estd enca-
minhando para o mercado é a lutheria de rabeca,
cujo objetivo é renda. "NGs precisamos de mais con-
digdes, mais patrocinio, recursos para fazer uma
carga hordria mais permanente. E preciso mais tempo
e mais estudo para que esses meninos comecem a
entrar no mercado. Por enquanto, eles estao em fase
de aprendizagem".

Vera ainda destacou o desejo do projeto em in-
cluir as familias. "NGs temos um projeto de ge-
racao de renda para elas. No bairro, o trabalho in-
formal é o que funcional, e é isso que precisa-
mos modificar".

MAGDAEL SILVA

15 anos

"Estou hd dois meses no projeto, e participo na oficina de Lutheria

de Rabeca. Antes do projeto, eu poderia estar neste momento na rua,
fazendo qualquer coisa, mas agora estou ocupado e aprendendo novas
experiéncias que serdo titeis no meu futuro. Para o bairro, o projeto
estd sendo maravilhoso, ocupando os jovens com atividades de apren-
dizado, em troca da opgao pela criminalidade, além de que aproxima
a cultura. Eu, por exemplo, sabia muito por alto quem era Manoel Ma-
rinheiro e nao conhecia Seu Cicero da Rabeca. Além disso, eu nao sabia
que a gente era capaz de construir rabeca, achava que s6 as grandes f4-
bricas conseguissem".

FRANCILENE RIBEIRO

18 anos

"Estou desde o inicio no projeto e sem-
pre participei da Lutheria de Rabeca. E
um projeto que descobri e que fez uma
grande diferenca na minha vida. Sempre
fui de buscar os meus sonhos. Quem mora
em Felipe Camardo sabe que o bairro é
discriminado, entao, a partir do momen-
to em que surge uma oportunidade como
essa, € como se estivéssemos ganhando
um presente. Antes desse projeto, nem
passava pela minha cabeca que aqui exis-
tia uma cultura prépria. Nem sequer co-
nhecia o Boi de Reis".




o~

DN EDUCACAQ 1. cmromoninne

S,
QUE FIZERAM E FAZEM A MUSICA POTIGUAR

ATRAVES DESTE

[ 4

NO JULIAO

ELI

INSEC

ADEMILDE FO

[
o
]
oo
<<
(=™
o
(=1
d
T

ORIANO DE ALMEIDA

WALDEMAR DE ALMEIDA




