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ARTE PRECOLOMBING, |

MESOAMERICA

El presente suplemento, de la serie Arte Precolombino, se circunscribe
a Mesoamérica, porcién convencional del continente que abarca México,
Guatemala, Honduras, Nicaragua, Costa Rica, El Salvador y Panama.

Innecesario resulta destacar la importancia arqueolégica de esa re-
gion, asiento de grandes culturas indigenas, cuyos remanentes monu-
mentales son el mejor testimonio de su pasado esplendor. Aunque
separados por el tiempo y la distancia, esos nicleos culturales guardan
relacién, y todo hace aconsejable su apreciacién conjunta.

Dada la indole de la presente serie, los trabajos incluidos no se
refieren tanto a los aspectos etnogréficos y sociolégicos de esos com-
plejos culturales como a sus expresiones artisticas, objeto de especial
consideracion. Sus autores son autoridades en la materia y los articulos
respectivos han aparecido en las péaginas de Américas, con excepcién
':‘ del primero, escrito especialmente para este suplemento por Elizabeth
P. Benson, curadora de la Coleccién Precolombina del Dumbarton Oaks
Museum, de Washington.
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Entrada a la exhibicién “‘Before Cortés”, mostrando la cPIosaI cabeza N° 6, procedente de San Lorenzo, Veracruz, México.
Escultura en basalto. 1,67 metros de altura. Museo Nacional de Antropologia, México

ELIZABETH P. BENSON

UNA CABEZA HUMANA de metro y medio
de alto, fuertemente iluminada, extraida
de las fértiles selvas lluviosas del su-
deste de México, fue la dramatica in-
troduccién a la reciente muestra de
escultura de Mesoamérica y de la zona
del Caribe que, con el titulo de “‘Before
Cortés” (Antes de Cortés), presento el
Museo Metropolitano de Arte de Nueva

York. La exposiciéon, organizada por
Dudley T. Easby, Jr., y Elizabeth Ken-
nedy Easby y ofrecida merced a la
generosidad de la firma Olivetti, estuvo
abierta durante tres meses en el otofio
de 1970 (primavera en el hemisferio
sur), y fue una de las mejor presenta-
das y mas completas de arte preco-
lombino hasta la fecha. Un extenso e
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informativo catalogo preparado por
Elizabeth Kennedy Easby y John F.
Scott sirvi6 de guia en la exhibicion,
la cual reunié material de diversas co-
lecciones de Europa y América. Se
conté con obras del 1200 a.C. al 1500
d.C., provenientes de México, Guate-
mala, Honduras, El Salvador, Nicara-
gua, Costa Rica, Panamj, Republica




Dominicana, Puerto Rico y la isla bri-
tanica de Antigua. Por cerca de tres
milenios antes de la conquista espafiola
de comienzos del siglo XVI, esta regién
de paisaje y escenario tan notable-
mente variados tuvo una historia de
culturas avanzadas con complejas rela-
ciones comerciales y artisticas. Esta
época de diversidad y afinidad quedé
espléndidamente documentada en la
exhibicién, la cual puso de manifiesto
el hecho aiin mas sorprendente de que
los escultores precolombinos de la re-
gion eran maestros consumados en to-
dos los materiales que conocian: piedra,
arcilla, madera, hueso, concha marina
y oro. Produjeron un arte refinado y
avanzado, de una categoria comparable
a la mejor escultura del mundo.

Los olmecas, que produjeron la co-
losal cabeza de piedra, merecieron el
lugar prominente que les asigné el
Metropolitano, porque la suya fue la
primera gran civilizacion de la zona.
Florecié del 1200 a.C. al 500 a.C., en
el periodo preclasico. Tal civilizacién
exhibi6 muchos rasgos que prevalece-
rian en Mesoamérica durante los
siguientes dos o tres milenios. Constru-
yeron impresionantes centros ceremo-
niales con pirdmides y monticulos de
tierra y en ellos colocaron esculturas,
como la colosal cabeza, o estelas,

Figura de mono o lagarto. Vasija negra con pigmento rojo.
Estilo olmeca, de Las Bocas, Puebla, México. Coleccién del

Dr. Josué Sdenz y esposa

‘‘altares’’ y otros tipos de monumentos.
Dos de sus grandes centros estaban
en San Lorenzo y en La Venta, en los
estados mexicanos de Veracruz y Ta-
basco respectivamente. El Museo Na-
cional de Antropologia de México envi6
de ambos sitios esculturas monumen-
tales a la exhibicién del Metropolitano.

La importancia de la escultura entre
los olmecas queda en evidencia por el

Talla

calada en piedra,
de Kaminaljuydu,
Guatemala. La
técnica de silueta
en una pieza de
este tamarno es
poco frecuente.
Coleccién de
Alvaro A. Sanchez

Abajo:

Felino agazapado
de arcilla roja,
de Colima,
México. 50 cm.
Coleccién Saenz

trabajo que se tomaron en conseguir el
material que necesitaban. El basalto
usado para los enormes monumentos
proviene de las montaias de Tuxtla;
bloques de este mineral de un peso
hasta de cuarenta toneladas eran lleva-
dos a los centros ceremoniales desde
una distancia de cincuenta a cien kil6-
metros. No tenian animales de tiro ni
conocian la rueda; las rocas eran pro-




bablemente llevadas a flote, en parte,
en balsas por los rios, pero en tierra
tenian que ser desplazadas por el
esfuerzo humano.

Los olmecas eran también miniaturis-
tas que hacian diminutos y elegantes
objetos en jade y serpentina. El jade
era sin lugar a dudas obtenido co-
merciando con el oeste de México y
hasta tan al sur como Costa Rica. Una
de las caracteristicas sobresalientes de
las civilizaciones precolombinas era la
aficién a hacer las cosas de la manera
maés dificil. No sélo era dificil obtener
la piedra, sino también tallarla, ya que
no disponian de herramientas de metal:
la piedra se trabajaba con piedra. Al
observar las figuras de jade tan su-
tilmente talladas y finamente pulidas
expuestas en el Museo Metropolitano,
uno se maravilla hasta de que hayan
podido ser hechas.

Maestros en el arte de esculpir la
arcilla, los olmecas hicieron grandes y
hermosas figuras, huecas, blanqueadas,
de ‘‘nifios-jaguares’ que obsesionaban
su pensamiento y su arte, asi como in-
trincadas escudillas y figuras hermo-
samente pulidas. EI hecho de que en
las inmediaciones de la ciudad de
México se haya encontrado la mayor
parte de los objetos de arcilla de estilo
olmeca hoy en existencia (en gran
parte debido a que las condiciones de
preservacién son mejores aqui que en
la patria original de los olmecas, sobre
la costa del golfo) indica el amplio

Méscara de
aragonita de
color gris
verdoso que
muestra
vestigios de
motivos
pintados en
las mejillas.
Estilo de
Teotihuacén,
de
Atzcapotzalco,
D.F. 17 cm.
Museo del
Hombre, Paris

Yugo de
calcedonia,de
Veracruz
central,
México. Tres
rostros
esqueléticos y
volutas
tallados en

el yugo son
tipicos del
estilo clasico
de Veracruz.
Coleccion
Saenz

radio ‘de la influencia olmeca. No se
sabe con certeza si esta influencia se
propagé mediante la colonizacién, la
conquista, el comercio o el proselitismo
religioso, pero los objetos de estilo
olmeca han sido hallados en lugares
distantes. Se han encontrado pequefios
objetos de piedra en los estados mexi-
canos de Guerrero y Puebla, y la exhi-
bicién incluia una figurilla alada de
jade de estilo olmeca proveniente de
Costa Rica. Cabezas colosales, proba-
blemente posteriores a las de los olme-
cas, han sido halladas en el sur de
Guatemala, y una de ellas fue llevada
de su actual emplazamiento en la plaza
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de una aldea a las galerias del Metro-
politano. No sélo se han hallado obje-
tos portables en una amplia region,
sino que tallados en relieve en la roca
viva en las altiplanicies centrales de
México, en Guatemala y en El Salvador
atestiguan el grado de expansién de la
presencia olmeca.

En lzapa, en el sur de Chiapas,
México, cerca de la frontera guatemal-
teca, y en Kaminaljuyu, en las altiplani-
cies inmediatas a la moderna ciudad
de Guatemala, los elementos olmecas
estan alun presentes, aproximadamente
al comienzo de la era cristiana, pero el
estilo artistico también empieza a pre-
figurar el posterior estilo maya clasico,
asi como el estilo clasico de Veracruz.
Es su caracteristica la escultura de re-
lieve mostrando figuras en perfil con
elaboradas decoraciones, ejecutando
actos ceremoniales. Algunas piezas fue-

ron puestas a disposicion del Metro-
politano por los museos nacionales de
México y Guatemala, asi como por
otras colecciones. En estos monumen-
tos se encuentran a menudo glifos. Los
olmecas hacian uso de ciertos simbolos
que eran probablemente los comienzos
de la escritura jeroglifica, pero en lzapa
y Kaminaljuya se hallan verdaderos
glifos, que fueron sin lugar a dudas la
base del complejo sistema posterior de
escritura jeroglifica maya. Estos ejem-
plares pertenecen a la corriente princi-
pal del desarrollo de la escultura me-
soamericana; la exhibicion también
demostré que habia otra tradicién, mas



simple, al mismo tiempo: una escultura
mas cruda, a menudo en forma de pe-
quenas figuras cubiertas de copas de
hongos a manera de sombrillas. La
alfareria de estos sitios, de mejor cali-
dad, como la escultura mayor, también
pertenece a la corriente principal. Fre-
cuentemente es figurativa, a veces mos-
trando las testas de deidades. La
vasija reproducida en la portada de
este numero tiene cierto parecido con
las posteriores representaciones de ca-
bezas de deidades.

La costa occidental de México fue
periférica a la gran area de desarrollo
cultural, si bien de alli provienen estilos
artisticos extraordinarios y tnicos. El
estado de Guerrero posee un fuerte
legado de los olmecas (hay incluso
quienes creen que la civilizacién olmeca
empezé alli), y debe de haber sido
siempre algo asi como una encruci-

Jugador de pelota,
sentado, llevando un
yugo alrededor de la

cintura. Periodo
huasteca
protoclésico, de
Veracruz. 7,7 cm.
Coleccion de
Margaret Lourie

Urna de arcilla de
deidad sentada,
periodo cldsico
temprano. Monte
Alban, Oaxaca.
48 cm. Coleccidn
del Sr. Justin Kerr
y esposa
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Estela 3, de
Machaquila, EI
Petén, Guatemala.
Figura con
complicado tocado
que culmina en las
plumas de quetzal,
sosteniendo un
diminuto cetro con
una pequena figura
de deidad. 1,80 m.
Museo Nacional de
Antropologia,
Guatemala



jada cultural. El estilo de Mezcala, que
apareci6 en Guerrero hacia fines del
periodo olmeca —el siglo IV o il
a.C.—, produjo modelos en piedra de
dimensiones reducidas de templos y fi-
guras humanas talladas con un minimo
de elaboracién. Hacia el norte de Gue-
rrero, los estados de Colima, Jalisco,
Nayarit y Michoacdn produjeron poco
en lo que a la talla de la piedra se
refiere, pero si una plétora de escultu-
ras en arcilla que han llegado a ser
algunas de las mejor conocidas por los
coleccionistas de arte precolombino,
aunque poco se sabe alin acerca de las
mismas desde el punto de vista arqueo-
I6gico. Figuras pintadas o barnizadas
de perros regordetes y felinos agaza-
pados, figuras humanas sentadas con
rostros parecidos a mascaras, figuras
de pie con armadura, una familia, o a
veces escenas enteras de aldeanos de-
muestran la satisfaccién del instinto
escultérico mediante un moldeo rea-
lista en arcilla. Estas figuras fueron
hechas, aparentemente, con el (nico
propésito de depositarlas en tumbas
donde habrian de proteger, alimentar
o hacer compaiiia al difunto. En gene-
ral, las piezas precolombinas han sido
halladas mas a menudo en entierros y
escondrijos de naturaleza religiosa, y
muchas de ellas fueron probablemente
hechas especificamente para esa fina-
lidad.

El gran periodo clasico amanecié
hacia mediados del tercer siglo d.C.,
y duré aproximadamente unos seiscien-

tos afios. Esta fue una época de gran-
des realizaciones artisticas e intelec-
tuales en muchos lugares diferentes,
de actividades comerciales y de mutuas
influencias entre los pueblos y, sin em-
bargo, de estilos artisticos bien distin-
tos. Teotihuacan, en la meseta central
al norte de la ciudad de México, estuvo
habitado por mucho tiempo y fue uno
de los primeros centros de desarrollo
del periodo clasico. Pero, a diferencia
de los otros centros, fue un gran com-
plejo urbano, y no meramente un cen-
tro ceremonial. Cubria unos veinte
kilbmetros cuadrados. Los célculos de
poblacién para la época de su apogeo
varian de las 75.000 a las 250.000
almas. Fue una de las mayores ciu-
dades pre-industriales del mundo. Ex-
cavaciones hechas en Teotihuacdn han
revelado barrios de artesanos: talla-
dores de obsidiana, alfareros y lapida-
rios. Estos barrios indican que una
parte considerable de la poblacién de
Teotihuacan se dedicaba a las arte-
sanias. Otra parte de la ciudad donde
se han hallado cacharros de otras
partes de Mesoamérica sugiere que
éste era el barrio de los mercaderes.
Teotihuacan tenia mas de dos mil edi-
ficios de apartamentos y suburbios con
mansiones cuyas paredes estaban rica-
mente pintadas. Su centro ceremonial
incluia la maciza piramide del Sol.

Los edificios estaban decorados con
esculturas de relieve o espigadas, y
otras esculturas de piedra inclufan
estelas varias y figuras columnarias de
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Méscara de deidad, en jade. Maya,
periodo clésico tardio, de
proveniencia desconocida. 16,8 ¢cm. de
ancho. Coleccion de John Huston

pie y otras sentadas del antiguo dios
del fuego en forma de brasero. Quizas
lo mas caracteristico eran las “mésca-
ras’’, tallas en piedra de tamafio mas
o menos natural que tienen cejas cua-
dradas, bocas abiertas, ojos que gene-
ralmente tienen o han tenido alguna
vez incrustaciones, orejas rectangulares
con perforaciones para auriculares, y
otros agujeros a los lados de la maés-
cara para otros accesorios. Estas
mascaras no han sido jamdas encontra-
das en circunstancias que indicarian
su uso; no son huecas por detras y por
tanto no pudieron haber sido usadas
por seres vivientes.

La alfareria de Teotihuacédn adopté
varias formas, desde escudillas tripodes
hasta incensarios delicadamente elabo-
rados [véase el interior de la contra-
tapa] y diminutos ‘bailarines’” con
rostros como los de las mascaras.

La grandeza de Teotihuacan se debié
probablemente al comercio. La ciudad
ejercié también influencia artistica por
todas partes y uno se sorprende de
hallar el rostro de una mascara de Teo-
tihuacan en un yugo de Veracruz, o que
la forma de una vasija de Teotihuacan
sea comun entre las halladas en Guate-
mala. Las dos muestras de arte de
Teotihuacan que aqui se muestran pro-
vienen ambas de Atzcapotzalco, hoy
suburbio de la ciudad de México,
donde las tradiciones se continuaron
incluso después de la caida de la
misma Teotihuacan.

Una de las culturas con las que los



Serpiente emplumada de piedra caliza
con vestigios de pintura roja y verde.
Proveniente de la Plataforma de Venus,
Chichén Itz4, Yucatan, Mérida

Calabaza de pérfido. Azteca, valle de
México. La calabaza, juntamente con
el maiz y los frijoles, era uno de los
alimentos bésicos del México
precolombino. Museo Nacional de
Antropologia, México

teotihuacanos intercambiaron ideas y
probablemente mercancias estuvo en la
parte central del estado de Veracruz,
sobre la costa del golfo de México (al
norte de la vieja area olmeca), donde
el principal sitio del periodo clasico fue
El Tajin. Se trata de una regién bos-

cosa y lluviosa donde abundan los
gomeros, y donde quizds mas se prac-
ticaba el juego de pelota precolombino.
Practicamente todos los centros cere-
moniales mesoamericanos tienen al
menos un patio para el juego de pelota.
Las figurillas pre-clasicas representan
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hombres con yugos —sin duda juga-
dores de pelota—, y las colosales ca-
bezas olmecas quizads representan ca-
ciques que también eran jugadores.
Pero las canchas de juego datan del
periodo clasico. El juego indudable-
mente variaba de lugar a lugar y de
época a época, como también varian
los tamafos y las formas de las can-
chas, si bien es cierto que son siempre
esencialmente un largo rectangulo con
muros al costado. El juego tenia un
propdsito serio en la vida ritual. Tallas
en relieve en las paredes de la cancha
de El Tajin muestran una escena en
que uno de los jugadores es decapi-
tado. Al lado de esta escena hay una
figura esquelética de cuya cabeza brota
una vegetacion. Los mitos sefalan que
los dioses jugaban a la pelota para
solucionar las disputas, y los juegos
entre los mortales pueden haber sido
una imitacién de los divinos.

En el centro del estado de Veracruz,
el arte escultérico se manifiesta mas
frecuente y logradamente en el equipo
de los jugadores, Las figurillas mayas
de alfareria y los relieves de la cancha
de pelota de Chichén Itz4 nos in-
forman que en la regién maya se usaba
el equipo de los juegos de pelota, pero
es solamente en el centro de Veracruz
y en las altiplanicies guatemaltecas
donde encontramos los yugos y las
hachas de piedra. Los yugos de Vera-
cruz —presumiblemente usados alre-
dedor de la cintura de los jugadores—
estdn a menudo tallados de manera
insuperable con rollos decorados (ti-
pico motivo del arte de Veracruz, pro-
bablemente derivado de lzapa), cala-



veras, ranas y rostros humanos. Las
hachas, asi llamadas por su forma, a
menudo representaban cabezas —no
siempre humanas— en yelmos de ani-
males. En Veracruz, éstas tienen un
corte sesgado en la parte de atras:
algunas pueden haber sido usadas
amarradas por encima del yugo; otras
fueron usadas probablemente como
marcadores portatiles de los juegos.
En las altiplanicies guatemaltecas [in-
terior de la portada] no tienen ese
corte.

Las figuras en arcilla de jugadores
de pelota no son comunes en Vera-
cruz. De todas las piezas de arcilla,
las figuras ‘‘sonrientes’’ son quizas las
mas famosas, pero los escultores de
arcilla produjeron una gran variedad de
figuras, algunas con brazos y piernas
movibles o tocados separables. Hay
también pequefios animales, algunos
de los cuales sobre ruedas.

Monte Alban, en Oaxaca, en las alti-
planicies al sur de la ciudad de México,
tuvo una larga e importante historia
que muestra relaciones con otros pue-
blos de Mesoamérica asi como fuertes
tradiciones propias. En la época pre-
clasica hubo una cultura floreciente
basada en un adelantado desarrollo
agricola. Para esa época, el valle de
Oaxaca trocaba magnetita por espejos
con los olmecas. El control politico del
valle se alternaba en diferentes perio-
dos entre los mixtecas y los zapotecas.
Los mixtecas pueden haber estado alli

Mango de cuchillo,
mosaico de turquesa,
malaquita, concha marina
y madreperla sobre
madera. Estilo azteca-
mixteca, del valle de
México(?). Museo Nacional
de Antropologia y
Prehistoria Luigi Pigorini,
Roma

en la época pre-clasica; ciertamente
dominaron el periodo post-clésico. Los
zapotecas, que probablemente vinieron
al valle al comienzo del periodo clésico,
predominaron durante ese tiempo. El
periodo clasico empezé con una fuerte
influencia de Teotihuacan en arqui-
tectura y alfareria; pero las urnas de
arcilla representando deidades sentadas
o paradas —siempre frontales y simé-
tricas, con tocados adornados con
plumas y atavios simbdlicos— llegaron
a ser la forma caracteristica de Monte
Alban. Figuras complejas, hechas de
capas de arcilla, se adherian a simples
vasos que obviamente no se esperaba
que fueran notados. Las urnas con-
tenian a menudo ofrendas de objetos
menores de obsidiana o jade; no mues-
tran indicio alguno de humo o restos
humanos.

Ocasionalmente, figuras similares se
tallaban en piedra. Monte Alban pro-
dujo también estelas, esas columnas
verticales de piedra que empezaron con
los olmecas y llegaron a ser una im-
portante categoria del arte maya. En
Monte Alban las mismas generalmente
muestran figuras humanas sencilla-
mente talladas de pie sobre plata-
formas que son —o0 contienen— un
glifo, puesto que habia una forma in-
cipiente de escritura en Monte Alban.
Como la mayoria de las figuras me-
soamericanas, los tocados en las este-
las parecen ser de plumas, ornamentos,
cabezas de animales y cosas por el
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estilo. Los artesanos de Monte Alban
también tallaban pequefos pendientes
de jade, generalmente representando
cabezas o figuras humanas.

En el periodo clasico, los mayas,
difundiéndose por un area mayor que
las otras culturas contemporaneas, al-
canzaron el mas grande desarrollo in-
telectual y estético de Mesoamérica.
Con su impetu primitivo en las alti-
planicies guatemaltecas, en el periodo
pre-clasico tardio, la civilizacion maya
llegd a descollar mas en las tierras
bajas de los estados mexicanos de
Chiapas y Tabasco, y en la parte baja
y septentrional de Guatemala, en Hon-
duras y en Belice. Los mayas tenian
los artesanos mas diestros de Mesoamé-
rica, y el estilo artistico mas florido e
intrincado, con fuertes variaciones re-
gionales, Construcciones ricas en deco-
racioén escultérica en sitios como Tikal,
Copan, Uxmal y Palenque nos narran
todavia la gloria de la arquitectura
maya.

La exhibicion del museo Metropoli-
tano mostré con profusién la escultura
clasica maya, la mayor parte de la cual
fue hecha de la piedra caliza que yace
en la regibn maya. El Metropolitano
recibié en préstamo del museo Pea-
body de Harvard piezas magnificas de
escultura provenientes de Copan, en
Honduras, adquiridas cuando el Pea-
body excavé en ese sitio a fines del
siglo XIX. Una de estas esculturas fue
un personaje ricamente ataviado, de




cuerpo entero, sentado sobre gradas,
proveniente de la Escalera de los Jero-
glificos, cuyas sesenta y dos gradas
estaban sélidamente talladas con unos
dos mil glifos, el texto maya mas largo
que se conozca. Los mayas fueron el
unico pueblo de Mesoamérica que tuvo
un verdadero sistema de escritura, y
pusieron glifos en practicamente todo lo
que hacian. Ura de las esculturas
mayas mas importantes era la estela,
que generalmente mostraba el perfil de
una figura de pie con complicados ac-
cesorios y un tocado increiblemente
complejo. Estas estelas se erigian cada
diez o veinte afos, inscribiéndose en
ellas leyendas y las fechas de su
emplazamiento. Acompafiaban a las
estelas unos como ‘‘altares’, que eran
piedras que servian de mesas, general-
mente con tallas en bajo relieve.

El jade fue una substancia tan pre-
ciosa para los mayas como lo habia
sido para practicamente todos los pue-
blos mesoamericanos desde los olme-
cas. Se lo usaba para hacer los pen-
dientes, collares, brazaletes, tobilleras
y auriculares de los caciques. Los to-
cados mayas son tan grandes y com-
plicados que es dificil creer que los
representados en las esculturas hayan
podido tener modelos reales, pero una
mascara de jade bien puede haber sido
un ornamento de uno de estos tocados.
Un pequefio pendiente representando
una cabeza humana en un tocado ani-

Metate ceremonial,
en basalto, con
cabeza de loro.

Guanacaste, Costa

Rica. Coleccién de
Miles J. Lourie

mal [contratapa] ilustra el empleo del
mosaico, técnica frecuentemente ha-
llada en el arte precolombino. EI mo-
saico del periodo clasico es de jade;
posteriormente aparece la turquesa
como el principal material para los
mosaicos. Los mayas también usaban
la concha marina, el hueso y la obsi-
diana como materiales tanto para mo-
saicos como para tallas; hacian escultu-
ras de estuco y madera y tallaban
excéntricas figuras abstractas en pe-
dernal.

Estos artifices que empleaban herra-
mientas de piedra eran acabados
astrénomos y mateméticos. Compartian
con otros pueblos mesoamericanos un
calendario de cincuenta y dos afios,
combinando afios sagrados y solares, y
un sistema de contar de puntos y
rayas. Pero entre sus grandes realiza-
ciones figuraban la prediccion de
eclipses, la sincronizacién del ciclo del
planeta Venus con los calendarios solar
y lunar, el concepto de cero y un
sistema de aritmética basado en uni-
dades de veinte.

Hacia el afio 900 d.C., todos los
grandes centros del periodo clasico
habian desaparecido por razones
aun no totalmente aclaradas. Pueblos
menos civilizados habian venido del
norte, haciendo incursiones, destru-
yendo las ciudades, interrumpiendo el
comercio. También pueden haber ha-
bido malas cosechas, problemas de
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exceso de poblacién y, posiblemente,
revueltas de campesinos contra los
constructores de los profusamente de-
corados centros ceremoniales con su
enorme demanda de esfuerzo humano.

El siglo décimo presencié el surgi-
miento de la ciudad tolteca de Tula, en
los limites septentrionales de Mesoa-
mérica. El estilo tolteca pasé del centro
de México a las tierras altas guate-
maltecas y a la peninsula de Yucatan,
donde aparece en todo su esplendor en
Chichén Itzd (que también habia sido
un centro maya clasico). Alli, disefios
arquitecténicos y motivos escultéricos
—columnatas, columnas con bajorre-
lieves tallados de guerreros, pilares y
balaustradas en la forma de serpientes
emplumadas, atlantes sosteniendo al-
tares, portaestandartes, figuras reclina-
das (“‘Chac Mools”), y plataformas con
calaveras por motivos— son ecos de
los temas toltecas. La vida y el arte se
volvieron mas feroces y belicosos.

La daltima gloria del México preco-
lombino fue la civilizacién de los azte-
cas, que construyeron la espléndida
ciudad de Tenochtitldan donde hoy se
levanta la ciudad de México, ciudad de
canales, jardines y hermosos edificios,
cuyo esplendor ha quedado quizas algo
empanado para nosotros por el cono-
cimiento de que ochenta mil personas
fueron sacrificadas en ocasién de la
consagracion del gran templo. Los
escultores aztecas tallaron enormes,




Pendiente con figura de guerreros gemelos con cayados y remos. Las representaciones en oro de figuras gemelas o en pares
son frecuentes en la regién de los sintes, en Colombia, asi como en Panama. Coclé tardio, 800-1200 d.C.

macizas y fornidas figuras de sus
deidades, que a veces llevaban collares
de corazones humanos. Pero también
hay formas simples y hermosas de ani-
males y plantas talladas en piedra, un
tipo de escultura que no existe en nin-
guna otra parte en la historia de Me-
soameérica.

Los versados artesanos miniaturistas
del periodo tardio fueron los mixtecas
de Oaxaca. Probablemente la mayor
parte de las excelentes obras en piedra
y metal fue la produccién de artistas
mixtecas. El oro fue el primer metal
trabajado en Mesoamérica; las técnicas
no aparecieron alli sino hasta el siglo
X: les tomé dos mil afios difundirse
desde Sudameérica.

Los mixtecas hacian collares, auricu-
lares, brazaletes y pectorales mediante
el procedimiento de cera perdida. Los
mixtecas usaron la ciudad cléasica zapo-
teca de Monte Alb4n como cementerio.
Alli se han hallado tumbas con ofren-
das de oro, siendo la mas famosa la
N° 7, una tumba zapoteca en la que
se colocé un entierro mixteca. La
tumba 7 es la tumba mas rica encon-
trada en América. Contenia una pro-

fusiéon de finos adornos de oro, asi
como objetos de jade, turquesa, cristal
de roca, hueso y obsidiana. Una pe-
quefia mascara, probablemente un pec-
toral, de la tumba 7 fue prestado por
el Museo Regional de Oaxaca a la
exhibiciéon del Metropolitano.

El Metropolitano también obtuvo en
préstamo de museos europeos ciertos
objetos aztecas y mixtecas, algunos de
los cuales han estado en Europa desde
poco después de la conquista espa-
flola. Los préstamos europeos incluian
excelentes obras de mosaico —princi-
palmente de turquesa— tambores y lan-
zadores de madera y pequeiias repre-
sentaciones de deidades en piedra. Uno
de los aspectos mas interesantes de la
exhibiciéon fue la presentacion de obje-
tos de tantas colecciones reunidos en
un solo lugar.

La exhibicién también incluyé escul-
turas del sur de la América Central y
de las islas del Caribe. Debido a que
estas regiones no alcanzaron la organi-
zacion politico-social de la region del
noroeste, no hay grandes centros cere-
moniales y la escultura en piedra no
tuvo una fuerte tradicion arquitec-
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ténica. Pero la escultura ciertamente
existi6. Costa Rica produjo notable-
mente jades trabajados finamente, asi
como grandes figuras talladas en pie-
dra, metates de piedra y altares con
intrincados arreglos de figuras. En
Panaméa se hacian figuras y altares,
asi como mascaras de piedra. Hay
equipo en piedra para el juego de pe-
lota proveniente de Puerto Rico, figuras
columnarias de Nicaragua y madera
tallada de la Replblica Dominicana.
Pero los mas notables son los orna-
mentos de oro fundido y forjado de
Costa Rica y Panama. Los orfebres del
area que ahora es la zona del canal de
Panama hacian intrincados ornamentos
de una gran delicadeza que han sido
hallados en entierros notablemente ri-
cos.

Cortés llegé en 1516 y puso término
a la Mesoamérica prehispanica. Una
interesante posdata de la exhibicién del
Metropolitano fue un grupo de objetos
del siglo XVI que son arte nativo euro-
peizado o curiosidades precolombinas
convertidas en muestras de artesania
europea. Ya hay un mundo de diferen-
cia en las ideas y estilos artisticos. []



MEXICO PRECOLOMBINO

FLORA L. PHELPS

EN LA REGION cultural llamada Mesoamérica, que comprende
el centro y sur de México hasta la América Central, los
arquitectos y constructores indios levantaron grandes obras
que todavia hoy despiertan admiracién. Dos arquitectos
mexicanos, Agustin Pifia D. y Miguel Messmacher, han
hallado en las obras de sus antiguos predecesores no sélo
un arte admirable, sino también un registro de la historia
y civilizacion de muchos pueblos.

“La arquitectura tenia quizd una de las mas vigorosas
personalidades y la mayor calidad entre las grandes
manifestaciones pléasticas del mundo precolombino. Por
medio de ella podemos ampliar nuestro conocimiento sobre
diferentes aspectos de la cultura como son: el habitat, los
medios de subsistencia, la tecnologia, la organizacion social,
el arte, la religion, etc., elementos que determinan la esen-
cia misma de la arquitectura condicionando su desarrollo,
e indicandonos la necesidad de no disociar nunca ningun
aspecto del total en el seno del cual se ha producido”.
Asi escribieron Pifia y Messmacher al presentar su estudio
de la primitiva arquitectura mexicana en una magnifica ex-
hibicién de fotografias y dibujos analiticos de edificios y
esculturas cuidadosamente escogidos de entre los monu-
mentos precolombinos mas hermosos. La exhibicion, traida
a los Estados Unidos en 1962 como un gesto de amistad
internacional por parte del Departamento de Turismo de
México y de la OEA, recorrié en una gira de dos afios diver-
sos museos en las principales ciudades y universidades
norteamericanas con los auspicios del Instituto Smithsoniano
de Washington.

PRIMEROS HABITANTES

Los primeros hombres en llegar al nuevo mundo fueron
cazadores y recolectores de vegetales némadas que no

construyeron estructuras permanentes. Los que dependian
mas estrechamente de la recolecciéon necesitaban un cono-
cimiento mas intimo del ambiente y de las plantas que
por alli se daban, y de tal manera fueron haciéndose
semisedentarios. Poco a poco fueron cultivando las plantas
mas utiles. La mayor cantidad y la dependencia en la pro-
vision de alimentos determin6 cambios culturales de tal
magnitud que produjo la llamada revolucién agricola. Pobla-
dos fijos, econdmicamente autosuficientes y politicamente
auténomos, pudieron instalarse entonces, y la estructura
social experiment6é un avance.

LAS ALDEAS SE TORNAN CIUDADES

Horizonte Preclasico. Existieron ya pequefos asientos en
Mesoamérica por lo menos 2.000 afios antes de la era
cristiana. Se conocia el cultivo del maiz, el aji y la calabaza.
Se practicaba, segun lo indica la abundancia de entierros
con ofrendas, el culto a los muertos. Las viviendas se cons-
truian con materiales perecederos, muros de bahareque y
techos de palma.

Los primeros basamentos de construcciones aparecen en
el Preclasico medio, que se inicia hacia el afio 900 a.C.
Algunas veces las casas estan agrupadas longitudinal-
mente, dando lugar a las primeras plazas de forma alargada.
Son anuncio de la revolucién urbana. Cuando mas gente
comenz6é a vivir concentrada, la tecnologia se desarrollé
rapidamente; cuando la division del trabajo aument6 y la
estructura econémica se hizo mas compleja empezaron a
surgir especialistas en distintas profesiones. El arte se carac-
terizé por la libertad de expresién y, como lo revelan las
figurillas de barro de Tlatilco en la parte central de México,
no habia una norma estética convencional y lo importante
era la inspiracion individual del artista.

La arquitectura pre-colombina de México en relacién con el mundo fisico, segin Agustin Pina D. y Miguel Messmacher. Las
formas arquitecténicas reproducen y se adaptan a las formas naturales a medida que se convierten en representaciones

abstractas de las fuerzas de la naturaleza
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Durante el Preclasico superior, periodo de transicién que
empez6é hacia el afio 600 a.C., la complejidad creciente
de la vida produjo un intenso desarrollo cultural; muchas
de las caracteristicas del siguiente horizonte tuvieron sus
comienzos en dicho periodo. En la regién central de México
fue erigida la piramide de Cuicuilco, en Oaxaca fueron ta-
lladas las Danzantes de Monte Albén, y en la costa del golfo
artistas olmecas esculpieron entre los afios 900 y 400 a.C.
figurillas con rostro de nifio y cabezas colosales.

FLORECIMIENTO DE LA CIUDAD TEOCRATICA

Horizonte Clasico. Hacia el afio 100 d.C., en los co-
mienzos del horizonte clasico, la cultura mesoamericana
alcanzé su completo florecimiento. Por entonces los pueblos
o aldeas habian crecido lo suficiente para llamarse ciudades.
Habia gente ocupada en las artes, en el trabajo, en el culto.
El poder econémico y politico estaba concentrado en las
manos de una élite. Los conocimientos se guardaban por
escrito, y una ciencia matemaética y del calendario alcanz6
notable desarrollo. Métodos avanzados de cultivo aseguraban
el suministro de alimentos y una tecnologia también adelan-
tada hacia posible una produccién abundante que cre6 un
préspero y amplio comercio de articulos manufacturados y
materia prima, que promovié el contacto entre grupos hu-
manos distantes. Mercaderes de Teotihuacan, cerca de la
actual ciudad de México, visitaron Kaminaljuyuc, en las
serranias de Guatemala, El Tajin, sobre el golfo, y Yucatan.
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Arriba: Reconstruccién del gran centro
ceremonial de Monte Alban, Oaxaca,
México, segln Pia y Messmacher

Izquierda: Bajo un sol radiante la
decoracién en relieve produce un
vigoroso claroscuro. Detalle del
Palacio del Gobernador, Uxmal,
Yucatdn, México

Abajo: Estos atlantes de seis metros de
alto sostenian el techo y permitian
grandes espacios interiores en un
templo tolteca de Tula, en las mesetas
centrales de México




Por otra parte, fue esta una época de grandes centros
ceremoniales: las grandes ciudades eran regidas por los
sacerdotes. Templos y palacios grandiosos, ubicados en
bien trazadas avenidas y plazas de vastas proporciones,
fueron construidos durante estas centurias de relativa es-
tabilidad politica. El arte reflejo el sello teocratico de la
cultura. La geometria fue ampliamente aplicada por los
arquitectos en la confeccion de planos y en la decoracion,
la que como tendencia plastica se hace patente ‘‘notandose
el deseo de proyeccion creadora basado en la utilizacion de
formas simples como el cuadrado, el rectangulo, el trapecio
y el circulo que combinados en plantas y alzados imprimen
un caracter homogéneo a la arquitectura, condicionando su
desenvolvimiento, ya que por la sencillez de estas formas
es muy dificil hacerlas variar y aunque esto se realizara el
cambio seria siempre lento”.

La evolucién y el manejo de los elementos del disefio
arquitecténico se detallan en la exposicién mediante dibujos
que, entre otras cosas, revelan la progresiva habilidad para
conseguir amplio espacio interior, y muestran los planos
del piso, la elevacion, la decoracién y el acabado claroscuro
de las fachadas.

Algunos sitios importantes siguen manteniendo un carac-
ter puramente ceremonial durante el horizonte clasico; una
gran poblacién rural dispersa en los alrededores depende
de esos centros. Otros lugares, en cambio, fueron verdaderas
ciudades, donde la gente habitaba normalmente. Festivi-
dades religiosas y mercados habituales eran factores que
contribuyeron a congregar a la poblacién y a mantener la
cohesién social. El agotamiento del suelo y el cultivo del
maiz, por el contrario, se cuentan entre los factores que
indujeron a dispersar los poblados. En ese tiempo Monte
Alban florecia y muchos de sus edificios se construyeron

Columnas de serpientes del Templo de los Jaguares, en la
ciudad maya post-cldsica de Chichén-Itza, Yucatdan. Muestran
la influencia de los militaristas toltecas del norte

Algunas comunidades guerreras usaban mascaras de
serpientes. Dibujo de escultura azteca

entonces. Ese complejo ceremonial, levantado en una cum-
bre, nunca tuvo caracteristicas propiamente urbanas, nunca
llegé a ser un centro de poblacién, aunque abarcé una ex-
tensién de unos 38 km.2 Pero Teotihuacan, en las serranias
centrales, llegé a tener, en cambio, una poblacién de 30.000
a 50.000 habitantes, alojados alrededor del centro cere-
monial, a lo largo de calles dotadas de buenos sistemas de
drenaje. En el sector maya fueron levantadas, en Palenque,
Tikal y Yuxactun, algunas de sus grandes estructuras clasi-
cas. La piramide de los Nichos, en El Tajin, sobre la costa
del golfo, fue construida alrededor del afio 600 d.C.

Tras siete u ocho siglos de rico desarrollo cultural el
poderio de la mayor parte de los grandes centros de pobla-
cién sufri6 un colapso entre los afios 650 y 900. El em-
pobrecimiento de la tierra debido al mal uso del suelo,
luchas sociales contra el despotismo teocratico y la invasion
de nuevos grupos humanos provenientes del norte, parece
que fueron algunas de las causas que llevaron a aquel
colapso y desintegracién. Teotihuacan ardié hacia el afo
800. Era el comienzo de la época militarista.

DOMINIO DE LOS GUERREROS

Horizontes Postclasicos. La primera parte del horizonte
postclasico, entre los afios 900 y 1168 d.C., fue el
momento del apogeo de la cultura tolteca. Los toltecas
edificaron la ciudad de Tula, 100 km. al norte de la ciudad




de México, y bajo su dominacién, hacia el afio 1000 d.C.,
se construyeron el castillo y el templo de columnas de
los Guerreros de Chichén Itza, en Yucatan. Tula fue a su
vez destruida por invasores barbaros y la mayor parte de las
principales ciudades de Yucatan fueron abandonadas hacia
1450, bajo la presién de la guerra y las rivalidades politicas.
Este periodo de dominacion de los guerreros, caracterizado
por la presencia de una sociedad militarista y el acentuado
énfasis en el sacrificio humano, la conquista y el tributo,
sefiala un cambio en la estructura social, cambio que se
refleja en la arquitectura. Las ciudades se edificaron en-
tonces en sitios que pudieran ser fortificados. Elementos
arquitecténicos de gran magnitud y de carécter decorativo
y escultural, como la columna serpentina o la columna
atlante, hicieron posible la obtencién de mayores areas de
espacio interior. Los anteriores pobladores agricolas habian
preferido tener como templos pequefios recintos oscuros en
los que veian el simbolo de las sagradas entrafias de la
tierra, fuente de toda fertilidad.

Aunque el encuentro de dos culturas —Ila de los agri-
cultores tradicionales y la de los recién llegados gue-
rreros— ocasioné conmocién y conflicto, también produjo
fusién. Dos templos, cada uno con sus propias escalinatas,
pudieron coronar una misma subestructura bésica, como
ocurrié en Tenayuca, en las afueras de la actual ciudad de
México. Uno de los templos estaba dedicado a Tlaloc, el
dios benefactor de los pueblos sedentarios, y el otro, a
Huitzilopochtli, el dios guerrero. La fusién produjo también
la metrépoli de Tenochtitlan, aquella limpia ciudad con
templos, palacios y viaductos; con mercados, edificios pu-
blicos, acueductos y canales, que tanto sorprendi6 a los
conquistadores.

Mediante esta exhibicién se han transportado al exterior
las expresiones culturales legadas por Mesoamérica, para
que el placer estético de contemplarlas pueda ser com-
partido pues, como dicen los organizadores: ‘‘las obras de
arte no pertenecen a un grupo determinado sino son patri-
monio de la humanidad entera. O

Esquina del Templo de los Guerreros, con El Castillo al
fondo, en Chichén Itz4, ambos de la era de la dominacién
tolteca. Abajo: Friso escultérico del Templo de Tlaloc,
Teotihuacéan, grandiosa ciudad clésica en las altiplanicies
centrales de México, ya en ruinas varios siglos antes de
la aparicién de los aztecas




LA MAS NUEVA DE LAS ANTIGUEDADES

Guerrero de pie, con indumentaria de plumas,
procedente de México oriental, 1200 a 1500.
Completamente moldeado y hueco, hecho en tres
secciones

JANE H. KAY

NINGUN CRITICO DE ARTE de reputacién o perspectiva se arries-
garia a mezclar los antiguos griegos y romanos, los ger-
manos medievales, los italianos renacentistas y los bri-
tanicos de la Reforma, y encerrarlos todos a la ligera en la
misma categoria: “arte de la civilizacién occidental”’. Ni
siquiera un observador ocasional ubicaria a Rembrandt,
Botticelli, Leonardo, Vermeer, Durero y Miguel Angel en el
mismo escenario artistico. En cambio, ojos expertos han
examinado tranquila y serenamente casi tres milenios de
arte latinoamericano y lo han calificado sin titubeos como
“arte precolombino’’: jel arte de los veinticinco siglos an-
teriores a Colon!

La mas “nueva’ de todas las artes conocidas del pasado,
la de las culturas apifiadas principalmente en torno a
México, América Central y las tierras andinas, ha emergido
tardiamente y como al acaso. Cada nuevo hallazgo nos
pasma aun mas. El ultimo y abrumador ejemplo de su
magnificencia y profundidad se puso de manifiesto hace
unos afios en unas quinientas piezas de la importante colec-
cion de Jay F. Leff de ““Arte antiguo de Latinoamérica’,
expuestas en el Museo de Brooklyn, Nueva York, durante
casi cuatro meses en 1966 y 1967.

Las exhibiciones de arte precolombino ostentan una his-
toria de extrafios contornos. En tanto que las de otras
artes de sociedades ‘‘primitivas’”’ se formaron a principios
de este siglo, las colecciones de arte precolombino fueron
creciendo de un modo lento y reticente.

Incluso el Museo de Brooklyn, actual poseedor de una de
las mejores colecciones, vino a reparar en el arte preco-
lombino de un modo muy curioso. Nos recuerda su director
Thomas S. Buechner en el catalogo de exposiciones: “En
1903 el ferrocarril de Santa Fe flet6 en Nuevo México un
vagon cargado con mascaras de los indios pueblos, mu-
flecas de cachinas [deidades] y reliquias de sociedades
secretas destinadas al Museo de Brooklyn'. Sélo mucho
después acogieron y apreciaron realmente en el Museo la
antigua escultura de México y de América central y meri-
dional.

Otras colecciones americanas llegaron a los museos, al
principio, sélo a titulo de curiosidades; articulos aislados,
desenterrados por arquetlogos y etndlogos. Aun hoy, los
museos europeos relegan sus piezas de arte precolombino
—cuando las toman en serio— a los pabellones de historia
natural. En Paris exhibense las obras antiguas de arte en
ese santuario que es el Louvre, no asi las del Hemisferio
occidental, que se relegan —como piezas de interés etno-
légico mas que artistico— al Museo del Hombre.

Como ha sucedido con tantas manifestaciones del asi
llamado arte exdtico, se necesitaba de otro artista para que
los restos de estas grandes civilizaciones fueran reconocidos
en toda su exquisita elaboracién.

Hace cuatro siglos, el gran grabador aleman Alberto
Durero (1471-1528) admir6 la fuerza, la serena perfeccion
y el poder sumamente abstracto del arte precolombino. Sin
embargo, todas estas declaraciones admirativas no pudieron
evitar que las magnificas obras de la orificia del Nuevo
Mundo se fundieran para usos frivolos en el Viejo.

Ese arte languidecié en gran parte hasta nuestro siglo.
El mismo espiritu que impulsé a Picasso a reconocer la
belleza universal de la escultura africana, o a Toulouse-
Lautrec a admirar el arte de los grabadores japoneses, des-
pert6 el interés de otros artistas por los tesoros de América
latina. El arte académico y tradicional ya no fue el unico
enfoque vélido. Con ojo avizor y ecléctico estos artistas
modernos comenzaron a entender las formas refinadas y



sutiles moldeadas centenares de siglos atrds, del mismo
modo que, en Boston, el historiador William H. Prescott
reconocié la civilizacién altamente desarrollada antes de la
Conquista de México, al escribir su clasica historia. Com-
prandolas por sumas irrisorias en tiendas de antiguallas y
de articulos usados, los artistas comenzaron a dar caza a
esas reliquias.

Irénicamente, mientras los movimientos de arte moderno
ganaban fuerza, y artistas como Picasso, Braque, Lipchitz,
Brancusi y otros comenzaban a ser altamente apreciados,
las antiguas artes que ellos admiraban avanzaban en el
mismo frente estético.

Especificamente, el pintor mexicano Diego Rivera, el ar-
tista francés expatriado Jean Charlot, el vocero del surrea-
lismo André Breton y el destacado escultor britdnico Henry
Moore promovieron el arte del Hemisferio Occidental du-
rante las ultimas décadas. El experto en arte precolombino
André Emmerich atribuye también al propio México el
mérito de esta promocién. ‘‘La magnifica exhibicién de arte
precolombino que el gobierno mexicano envié en una gira
en 1952 difundié este entusiasmo por todo el continente”,
escribié en su historia El arte anterior a Colén.

Compartiendo y —sin duda complementando— esta cro-
nologia, la arqueologia de la antigua América latina florecié
también en las dltimas décadas a paso acelerado. Se des-
enterraron civilizaciones y se cartografiaron pueblos.

Lo que el Museo de Brooklyn eligi6 para exhibir consistié
en gran parte en material procedente de las avanzadas
culturas de la antigua Ameérica Central y el Perd. Dando

Escultura de muchacho atado a una plataforma, del sur
de Veracruz, México. Estilo clasico tardio, 600-900

Jarra pisciforme con cuatro cabezas adheridas, de
Colima, México occidental, 900-1200




Incensario
tubular con
rostro. Estilo
clasico tardio,
de las
inmediaciones
de Palenque,
Chiapas,
México




especial importancia a la escultura, la exhibicién comenz6
por desplegar piezas de la importante cultura olmeca. Esta
es considerada la primera de América central en haber
desarrollado un estilo artistico propio e influyente, caracteri-
zado por monumentales cabezas esculpidas y hombres de
miembros sélidos y bocas caidas como de nifios llorosos.

Otras doscientas obras procedentes del centro de México
mostraban muchachos acrébatas, o consistian en vasos
cuyas bases representaban animales, muy variados utensi-
lios, y esculturas religiosas. El término *centro” no es
geograficamente vélido, porque se refiere a la zona del
altiplano donde se halla la ciudad de México, y que no es
céntrica; sino a ese escenario de tantas excavaciones que
han ido en pos de los restos de una civilizacién altamente
desarrollada, compleja y bien organizada.

Han visto la luz unas cien formas escultéricas proce-
dentes del oeste de México —la zona menos explorada de
la costa del Pacifico— a menudo pintadas y relatando una
“historia’ sociolégica: una Madre besando al hijo, una
pareja, una figura reclinada, un jarro con forma de guerrero.
Los ejemplares del México oriental representan sus juegos
ceremoniales, relativamente bien conocidos: en parte depor-
tivos, en parte religiosos, estos juegos inspiraron objetos
tan hermosos como las mascaras planas con semblanza de
pajaro, moldeadas para los jugadores. Poco més de 130
obras procedentes de México oriental ostentaban esculturas
tan monumentales como el Xipe a tamafio natural y las
figuras erguidas, extraordinariamente bien conservadas,
plantadas con aplomo sobre los pies abiertos, la mirada
fija y penetrante tal como suele verse en el arte contempo-
raneo. Muestras menores de la civilizacion maya, de Costa
Rica y Panam4, de Tierra Firme y el Peri completaban la
exhibicién,

Flauta doble de estilo cldsico tardio, del sur de Veracruz,
México

Cabeza de nifio-jaguar, en serpentina. Estilo olmeca,
México, del 900 al 300 a.C.




Hombre con barba, serpentina tallada, estilo olmeca tardio

Cabeza de una vieja deidad del fuego, del periodo clasico
tardio. La vincha de rectangulos superpuestos es un rasgo
caracteristico del estilo regional de Nuirie, en el limite entre

Puebla y Oaxaca
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Sin embargo, el interés de la misma no sélo atrajo a los
pocos especialistas cuya erudicién arroja luz sobre el com-
plejo de estas sociedades —lo cual es vital dentro de cada
una de esas amplias clasificaciones de lugar y época— sino
que la exhibicién brindé también a criticos y amantes del
arte en general, un panorama de bellezas eternas.

Ademas, una serie especial de “marcos’”’ menores, dentro
de una vitrina del fondo, permitié al Museo exhibir las
excitantes figurillas de arcilla del sefior Leff, una de sus
curiosidades mas encantadoras. Una segunda galeria mejor
iluminada complementaba a la primera, En ella, dos grandes
vitrinas permitieron disponer las obras sobre un lecho de
arena como si fuera para una antigua reunién tribal. Aqui
se guardaban los dos extremos mas sobresalientes de la
coleccion de Leff. Por un lado, diminutas figuras que posa-
ban como personas dispuestas a mostrar a la raza humana
en todos sus habitos: de rodillas, acostados, la cabeza
apoyada sobre los codos, sentados, erguidos, en pareja, en-
corvados . ..y todas miniaturas de un palmo de estatura;
por el otro, esculturas de mas de un metro tales como el
Guerrero tripartito de pie, una obra técnicamente asombrosa:
el cuerpo, una red de oropeles representando la armadura;
la bien modelada cabeza, una simplificacién hermosa de la
realidad.

En términos creativos mas amplios, se podra entonces
penetrar en un mundo antiquisimo del’ cual nos: llegan un
jarro representando la cabeza de un ciervo en colores ocres;
o un pez saltarin, o monstruos de cruel fiereza (el In-
censario del monstruo de la mascara, del altiplano guate-
malteco), o figuras aladas salidas de cuentos de hadas (la
Estatuilla alada del silbido, de Veracruz) y figuras humanas
pintadas y estilizadas que revelan hasta qué punto los
propésitos practicos se unian a los artisticos en esos pue-
blos antiguos. i

Los historiadores gustan de criticar la apreciacién en boga
del arte del pasado. Insisten en que aquellos hombres no
creaban obras de arte sino meros utensilios para su vida
diaria y culto de sus rudas deidades. Y, por cierto, la com-
prension intercultural del arte del pasado por los artistas
actuales tiene sus limitaciones. ;Como puede el refinado
Picasso comprender a gente que alternaba su actividad
creadora con ritos de canibalismo destinados a apaciguar
la ira de dioses depravados? ;Qué lazo tiene el menos re-
ligioso escultor de nuestro tiempo con el que doté al famoso
Jaguar con poderes sobrenaturales después de haberlo
modelado? ;Qué podemos saber, en realidad, de los por-
qués ocultos tras la casi caprichosa figura de la Cabeza de
béculo, intricadamente recamada con turquesa y madreperla?

“El proposito del arte anterior a Cortés no es ni puede
ser la representacion y suma de un fenémeno 6ptico”’,
escribi6 Paul Westheim en El arte del antiguo México. “‘En
ese mundo artistico, la auténtica y genuina realidad que
debe representarse es lo que actia como elemento vital
dentro de las cosas, las recdnditas fuerzas miticomégicas.
Dar a esas fuerzas una expresién plastica y convertir en
forma el espiritu que anima a las cosas, la esencia y sen-
tido de las mismas, modelar la trascendencia mas que los
aspectos visuales, ése es el objetivo de la creacion artistica
y de él debe partir toda apreciacién estética’’.

Quizé ningln artesano antiguo se haya sentado con la me-
lancélica determinacion de crear una obra de belleza perdura-
ble. Pero los historiadores olvidan que los grandes maestros
modernos tampoco asignan a su trabajo tan grandioso
propdsito. Los artistas contemporaneos también prefieren
pensar, a veces, de si mismos, de un modo menos césmico
y pretencioso. Ellos, como sus lejanos antecesores, son,
en cierta manera, alfareros, remendones de formas, chaco-
teros fantaseosos de antiguas deidades o modernos suefios.

Debe tomarse una ultima precaucién: la de no juzgar a la
ligera a los “artistas antiguos’’ o ‘‘artesanos precolombinos’’.
Muchas de las esculturas y practicos cacharros del sefior



Estatuillas del periodo precldsico tardio, de la zona de Acapulco, México, hechas posiblemente hace dos mil afos

Figuras de hombre y mujer, de pie. Estilo clésico tardio, de
Jaina, Campeche, México

Leff varian méas de una cultura latinoamericana a otra que
desde su tiempo al nuestro.

El detallado, Muchacho sujeto a la cuna, de Veracruz
meridional, no puede ser més explicito en su definicién.

' Y la Urna del dios del maiz, de Oaxaca, apilada e intrincada,
parecida a un totem, difiere a su vez radicalmente del com-
"plejo muchacho de la cuna.

Incluso_los motivos tomados del reino animal dieron ori-
gen a una gran variedad de estilos: bien una fuerte y re-
dondeada vasija en forma de serpiente, procedente de
México occidental, bien un jarrén con forma de pato negro,
bien modesto, hecho en el centro de México antes de la era
cristiana.

Pero una de las maravillas del arte sigue siendo su ha-
bilidad para eludir la minuciosidad de quienes pretenden
describirlo. La individualidad, riqueza y diversidad de esta
coleccién no puede ser descrita.

La historia del arte precolombino ha recorrido un extrafio
sendero desde los dias en que los objetos hallados servian
de blanco a vaqueros ignorantes, hasta nuestros dias en
que- falsificadores han urdido fraudes que a veces han con-
seguido engafar hasta a los expertos. A los historiadores
politicos y sociales y al observador mas casual, las piezas
plantean cuestiones imposibles de aclarar sobre lugares
diferentes, sobre otros tiempos. A los historiadores del arte
les causa un renovado encantamiento por la continuidad del
genio creador del hombre: universal, antiguo y desconocido
hombre de un inexplorado Hemisferio y una era sepultada;
creador de obras cuyo poder atrae a través de la vastedad

del tiempo y del espacio. O




LOS OLMECAS




MARION STIRLING

({QUIENES FUERON LOS OLMECAs? He oido de los mayas, los
toltecas y los aztecas, pero nunca de los olmecas.

Desde que en 1939, mi esposo y yo empezamos a trabajar
en las ruinas olmecas de México oriental se me ha hecho
esa pregunta innumerables veces. Cuando contesto que
creemos que la cultura olmeca es la madre de todas las de
Mesoamérica, entonces me preguntan por qué.

Porque tenian calendario, escritura y una organizacién
militar, politica y religiosa. Para ser capaces de hacer lo que
hicieron, hubieron de contar con consumados artistas, in-
genieros y cientificos. Su ‘‘imperio” se extendia hasta el
estado de Guerrero y el Pacifico por el oeste y hasta Guate-
mala, El Salvador y quizd Costa Rica hacia el sureste. In-
fluyeron, ademads, en las civilizaciones posteriores.

Mi respuesta es a menudo recibida con sorpresa y des-
creimiento. En realidad, hasta hace poco esta teoria no era
popular entre la mayoria de los arquedlogos, especialmente
los especializados en los mayas, quienes debido a sus
espectaculares realizaciones fueron por mucho tiempo con-
siderados como la fuente de la civilizaci6on mesoamericana.
En México, el famoso antropélogo Alfonso Caso fue el pri-
mero en usar el término ‘‘cultura madre’’ en el Congreso de
La Venta, en Tuxtla Gutiérrez, en 1942. Otro firme creyente
en la antigiiedad de los olmecas fue el artista mexicano
Miguel Covarrubias, quien en gran parte bas6é sus conclu-
siones en un estudio minucioso de los estilos artisticos.

Hoy, gracias al método del carbono 14 y a intensas exca-
vaciones hechas por Heizer y Drucker en La Venta, por Coe
en San Lorenzo y por Medellin en Laguna de los Cerros y
en Pifla Chan, todas las dudas sobre la antigiiedad de los
olmecas han quedado disipadas. Hace poco han aparecido
‘dos libros sobre el tema: EI mundo olmeca, por Ignacio
Bernal, y America’s First Civilization, Discovering the Olmec,
por Michael D. Coe.

La civilizacién olmeca se origin6 en las selvas tropicales
‘de la costa meridional del golfo de México, en los estados
de Veracruz y Tabasco, y florecié entre los siglos Xl y |
antes de Cristo. Bernal estima que la poblacion era de unos
350.000, en una superficie de unos 18.000 kilometros
cuadrados.

Para la mayoria, los olmecas son conocidos por sus
notables esculturas en piedra. Las colosales cabezas pé-
treas, que varian en tamafio entre un metro y medio y tres
metros, son las manifestaciones mas impresionantes y mejor
conocidas de la cultura olmeca. Algunas de las gigantescas
cabezas provenientes de San Lorenzo han sido exhibidas en
los Estados Unidos y en ciudades europeas tales como

~Roma, Moscu y Paris. En muchos folletos de promocién de
turismo a México han aparecido fotografias de las mismas.

Hoy se sabe de doce de estas descomunales cabezas: dos
de Tres Zapotes, cuatro de La Venta y seis de San Lorenzo.
De éstas, en nuestras expediciones organizadas por la
Sociedad Geografica Nacional y el Instituto Smithsoniano,
hemos descubierto ocho: tres en La Venta y seis en San
Lorenzo. Las cabezas, talladas en basalto, nunca tuvieron
cuerpos. Creemos que son imagenes de monarcas. Otros
sugieren que representan dioses o héroes decapitados en
juegos de pelota, ya que llevan unos como yelmos. El estilo
artistico recibe, a veces, el nombre de baby face (rostro
infantil) y otras se lo describe como negroide, porque las
caras son redondas, con labios gruesos, narices anchas y
chatas y ojos saltones. Hoy viven en México muchos des-
cendientes de este tipo fisico. Otro tipo étnico, més alto y
de nariz aguileda, puede verse en los monumentos de
piedra y en la alfareria y en las figurillas de jade, pero en
estos casos pueden representar a pueblos vecinos.

Otros monumentos de piedra, muchos de los cuales de
mayor tamafio que las colosales cabezas, eran altares y
estelas, esmeradamente tallados y decorados.

Ignoramos qué nombre se daban a si mismos los olme-

Cabeza colosal procedente de San Lorenzo, México. Raro
tocado, que despliega dos garras de jaguar sobre cada ojo

Enfrente: Colosal cabeza de piedra de San Lorenzo. Hecha
de basalto, aparentemente traido de una cantera a ochenta
kilémetros de distancia, pesa dieciocho toneladas. Fotografia
de Irmgard Groth, de Ancient Mexico in Colour, separaciones
de color cortesia de Thames and Hudson

Apuesto hombre barbado de nariz aguilefia, con grandes
auriculares y complejo tocado, del monumento mayor de La
Venta. Tipo étnico diferente del ‘““olmeca’ de cara redonda,
gruesos labios y nariz chata de las cabezas colosales
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cas, ni de donde provenian. La palabra olmeca significa
“pueblo del caucho”, es decir, de la tierra donde éste se
produce. Era el nombre de un grupo que vivia en el sur de
Veracruz en tiempos histéricos y que no tiene nada que ver
con la cultura prehistérica de que tratamos. En el mapa

Tumba con columnas basélticas descubierta en La Venta. que acompaiia al articulo pueden verse varios sitios olme-

ios sep m i bo trabajos cientificos en La Venta
C i das de jade cas. Se han llevado a ca :
Stenis S50 PopSE S0F JUMIRE SHIPONS 18 estado de Tabasco, y en Tres Zapotes, San Lorenzo y La-

guna de los Cerros, estado de Veracruz.

De todos los sitios olmecas excavados hasta la fecha, el
de La Venta es el mas espectacular. Fue un gran centro
ceremonial, construido en una isla rodeada de pantanos,
lejos de donde vivia la gente. Los olmecas gustaban de
hacer las cosas de la manera mas dificil. Hay alli un monti-
culo de greda de unos 31 metros de altura con diez valles
y colinas alternandose, parecido a un cono de cenizas hecho
por la mano del hombre, Enfrente del monticulo, en un
patio ceremonial, habia tres enormes hoyas con pisos de
serpentina. En el fondo de una, de unos 15 metros por 18 y
7 de profundidad, se habian echado mas de mil toneladas
de losas de serpentina formando un suelo macizo. Para for-
mar una hoya similar ain méas grande, se habian excavado
mil setecientos metros cubicos. Tres grandes méscaras de
jaguar hechas de mosaicos de serpentina verde estaban
enterradas en lo profundo de una manera similar.

Casi inmediatamente después de la instalacién, los pavi-
mentos y las mascaras habian sido intencionalmente cubier-
tas con unas capas de arcilla de vivos colores. Columnas de
basalto, de unas dos toneladas de peso cada una, forman
una empalizada alrededor del patio principal.

Se construyeron tumbas con ricas ofrendas de jade para
conservar los restos de personas importantes. Parece que
los olmecas estaban empeiiados en no hacer dos tumbas
iguales. Hay una muy rara, con columnas de basalto, en la




que se hallaron los huesos de dos nifios y un tesoro de
ofrendas de jade enterrados en cinabrio. Un sarcéfago de
piedra arenisca con tapa, en forma de un jaguar estilizado,
contenia también ofrendas de jade y era unico en México
hasta que se hallaron los sarcéfagos de la tumba de Palen-
que.

Las imagenes humanas representadas en los grandes
monumentos de piedra son generalmente del sexo mascu-
lino, llevando enormes cofias, collares de cuentas y otros
adornos. Varios escondrijos de figurillas y hachas de jade y
serpentina estaban ocultos como ofrendas en el patio.

No hay rocas volcanicas ni arcilla en la arenosa isla de
La Venta. Toneladas de arcilla roja, amarilla, blanca y pur-
purea fueron traidas para la construccién del patio cere-
monial.

La gran cantidad de piedra requerida para la construccion
de las estructuras y monumentos fue probablemente trans-
portada en balsa por los rios navegables. Cinco mil tonela-
das de serpentina verde usada para construir las macizas
ofrendas enterradas fueron traidas a La Venta desde Niltepic,

Esta cabeza, hallada en
San Lorenzo, es la més
liviana que se conozca.
Pesa solamente seis
toneladas. Su
descubridor, Matthew
Stirling, estudia su
extrafio tocado

sobre el lado del istmo que da al Pacifico, a 560 kilémetros
de alli, via fluvial. El basalto més préximo con que se talla-
ron los descomunales monumentos pétreos —algunos de
mas de treinta toneladas de peso— se halla a unos 80
kildmetros de distancia a vuelo de pajaro. Transportar tales
cargas por una regién montafiosa sin ruedas ni bestias de
carga fue una empresa formidable.

Tal frenesi de trabajo indica una organizacién social alta-
mente desarrollada; una élite que comanda y una clase
obrera que obedece. Ademas, implica practicas agricolas
eficaces, que permitan la provision de alimentos en abun-
dancia.

La dieta fue probablemente similar a la de hoy en la re-
gibn —maiz, frijoles y calabaza cultivados en terrenos
abiertos a cuchillo y fuego— suplementada hasta cierto
grado por la caza y la pesca. Llueve copiosamente y la
tierra esté irrigada por numerosos rios. Nunca hubo escasez
de agua. Adecuadamente llama Caso a la regién la Meso-
potamia de Mesoamérica.

Aparte de su pericia para tallar monumentos gigantescos,




Enfrente: Figurillas
olmecoides provenientes
de un gran depésito de
jade hallado en Cerro
de las Mesas, Veracruz.
Fotografia cortesia de
M. W. Stirling

Mosaico mostrando una
méscara estilizada del
dios jaguar, de un
metro y medio
cuadrado. Se compone
de 486 pedacitos de
serpentina verde sobre
arena amarilla y
naranjada

Figura sentada, de
Soconusco, Veracruz,
donde se han hallado unas
veinte estatuas con figura

humana
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los olmecas fueron sin lugar a duda los mejores artifices del
jade del Nuevo Mundo. No tenian oro ni otros metales. El
jade era su mineral mas precioso. El gran aprecio por el
jade perdur6 por tres mil afios. Moctezuma, el monarca az-
teca, informé a Cortés que una cuenta de jade valia un
montén de oro.

Jade es un término genérico que designa tanto la jadeita
como la piedra nefritica. El jade usado por los olmecas era
la jadeita, basicamente un silicato de aluminio y sodio. Los
jades de la antigua China eran nefritas, silicato de magnesio
y calcio. No fue sino hasta el siglo XVIIl cuando los chinos
empezaron a importar jadeita de Birmania.

En La Venta encontramos cuentas y ornamentos de jade
verde transparente de calidad ‘‘imperial’’, hermosos como
esmeraldas. El jade azul fue usado durante los tiempos
olmecas pero no aparece en los periodos posteriores.

Siendo el jade valioso e indestructible, hallamos algunas
interesantes combinaciones de procedencia y época en los
depésitos de jade. Algunas de las dieciséis miniaturas con
forma humana halladas en La Venta pueden haber sido
bienes heredados cuando se hicieron las ofrendas. Cuatro
de los cinceles fueron hechos de un objeto mas antiguo,
probablemente de una placa laboriosamente tallada. Muchas
de las figurillas tenian ya viejas roturas al ser depositadas.
En el depésito de 782 piezas de jade de Cerro de las Mesas
habia varias piezas de ese origen, algunas de las cuales han
vuelto a ser talladas. Muchas habian sido traidas de lugares







Las dieciséis figurillas
halladas en 1955 en un
depdsito de La Venta
representan
probablemente un
importante rito. Las
hachas que se ven en
primer plano son de
jade y serpentina

Cuatro de las figurillas,
todas masculinas, de

18 cms. de alto, hechas
de jade, serpentina o
granito, con
caracteristicas cabezas
alargadas. Las cuencas
taladradas de los ojos
pueden haber alojado
incrustaciones de piedra
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distantes. Una de jade azul se halla ciertamente relacionada
con el estilo artistico que en Costa Rica recibe el nombre de
‘‘pajaro de pico’’.

Como en el area de las costas del golfo no se da natural-
mente el jade, los olmecas tienen que haber sido incan-
sables buscadores de este mineral. La amplia gama de
objetos de jade sefiala que provenian de diversas fuentes.
En vista de esto es notable que hoy no se conozca sino una
fuente cierta en Mesoameérica, la cercana a Manzanales, en
Guatemala.

Aun mas notable que el tallado de jade sin herramientas
metélicas es el pulido de espejos céncavos de aumento de
ciertos depdsitos ricos en hierro. Tanto los joyeros como
los cientificos se maravillan de la perfeccién de las super-
ficies reflectantes de los espejos magnéticos y de ilmenita,
que estan pulidos como para especificaciones Opticas.

Sabemos que los olmecas tenian cierto conocimiento de
astronomia porque el entero sitio de La Venta esta trazado
sobre una linea de norte a sur. Otra prueba de su conoci-
miento astronémico, asi como de escritura para guardar in-
formacién, estd indicada por una fecha tallada sobre la
estela C de Tres Zapotes: afio 31 a.C. (correlaciéon de
Thompson) o 291 a.C. (correlacién de Spinden). Cuando en
1939 hallamos el monumento datado, se debati6 mucho
sobre si la fecha era contemporanea. Entre otras objeciones,
se decia que era muy temprano. Ahora que el método del
carbono radioactivo ha demostrado que la cultura se exten-
di6 desde trece siglos antes de Cristo, alin la correlacién de
Spinden de 291 a.C. resulta tardia.

Un glifo con una barra y un punto significando 6, tallados
en la roca viva de un arroyo de Tres Zapotes, es un enigma
intrigante. Es posible que pueda referirse al ciclo 6° del
antiguo calendario.

La alfareria olmeca en los sitios clave no es de buena
calidad y fue usada frecuentemente en las ofrendas cere-
moniales. La pobre calidad de la alfareria puede deberse al
hiumedo suelo tropical, que también destruyé restos de
esqueletos y objetos de madera. Sitios de tierras altas, tales

Los puntos y rayas
tallados en el
monumento de Tres
Zapotes indican la
fecha del 4 de
noviembre del ano
31 a.C. segln la
correlacién de
Thompson; serian,
pues, tres siglos
anteriores a la mas
antigua inscripcion
maya conocida

Este raro monumento
representa
probablemente la
boca abierta de un
jaguar con una figura
femenina de pie casi
completamente en
relieve




Altar con atlantes, de
Potrero Nuevo,
Veracruz. Se apoya en
dos rechonchas figuras
idénticas con los brazos
en alto. Las tallas en el
frontispicio del altar
representan dos pares
estilizados de ojos

de jaguar

como Tlatilco y Las Bocas, fueron colonias importantes de
los olmecas y se distinguen por una alfareria excepcional-
mente fina. Delicadas vasijas de color blanco, rojo y negro
estdn configuradas, pulidas y decoradas hermosamente.
Hacian instrumentos musicales: silbatos, ocarinas y cosas
parecidas. Las figurillas representan de manera realista ani-
males y aves: jaguares, ciervos, tapires, monos, zorras mo-
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Mascara de jaguar

en el frontispicio del

| altar de La Venta, con
" caracteristica equis
entre los colmillos.

- Metida en el nicho de
abajo, una figura
humana sentada
sostiene el cabo de una
soga, la cual da vuelta
y termina atada a la
muneca de otra figura
sentada

chileras, iguanas, armadillos y pavos salvajes.

El jaguar era su deidad mas importante. Lo era tanto,
que sus rasgos estan frecuentemente sobrepuestos a repre-
sentaciones humanas. Muchas veces se halla una boca de
jaguar, y la fisura en las tipicas cofias de la escultura ol-
meca probablemente se deriva de la del craneo del jaguar.
En culturas emparentadas, el jaguar, u hombre-jaguar, se



El altar de La Venta muestra un hombre sentado
sosteniendo la estatuilla de una criatura

convierte en el dios de las lluvias. El tema de una cabeza
humana con boca de &guila o jaguar continué hasta los dias
de los aztecas.

Los olmecas no construyeron carreteras. Seguian los rios Un frecuente motivo olmeca es el de un hombre
y los senderos por rutas o pasos naturales en la montafia. sosteniendo a un nifio en brazos.

Se encuentran sitios con influencia olmeca en localidades L ) 3 P e - TG
muy distantes unas de otras a lo largo de dichas rutas. Los 1Y WA S o
Gnicos ejemplos conocidos de pintura olmeca se encuentran
en las cuevas de Juxtlahuaca y Oxtotitlan en el estado de
Guerrero, no lejos de una posible ruta comercial.
La civilizacién olmeca no florecié sin el estimulo de otras
culturas contemporaneas, tales como las del valle de
Oaxaca, en Chiapas, y de las laderas guatemaltecas del
Pacifico. Prueba de que fue una cultura béasica es la super-
vivencia de muchos rasgos y tradiciones olmecas entre las
diversas culturas que la sucedieron.
A fines de la era olmeca, cerca del siglo | a.C., el valle de
México estaba marginado y atrasado. Trescientos afios
después, surgio la gran civilizacién de Teotihuacan, here-
dando muchas caracteristicas olmecas pero creando otras
basadas en una economia diferente: la de irrigacion.
En Guatemala y Honduras, los mayas de la época clasica
desarrollaron su impresionante civilizacion, mejorando la
escritura, el calendario y los sistemas matematicos de los
olmecas, y construyendo enormes centros ceremoniales con
piramides de piedra y tallas muy elaboradas.
Sabemos con seguridad que los olmecas tuvieron toda
una civilizacién. Tenian imaginacién y energia y se gozaban
en lo dificil y diferente. La vitalidad e ingenuidad de su
estilo artistico no han sido nunca superadas.
Pero lo que no sabemos son los antecedentes de los ol-
mecas o qué fue de ellos después del 200 a.C. Puede ser
que futuros trabajos arqueolégicos nos den eventualmente
las respuestas a estos importantes interrogantes.
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EL MUNDO
PERDIDO DE COPAN

WALLACE B. ALIG

EN EL EXTREMO OCCIDENTAL de Honduras, a unos pocos kild-
metros de la frontera con Guatemala, se yerguen algunos
restos elocuentes de un mundo desaparecido. idolos raros
acechan entre la tupida marafia que en algunos lugares
cede espacio a extrafios templos, piramides y losas esculpi-
das a las que se da el nombre de estelas. Es todo lo que
ha quedado de la antigua metrépoli de Copan, uno de los
centros urbanos del pueblo maya. Su civilizacién florecié
durante alrededor de catorce siglos en dos periodos distintos
—el Antiguo y el Nuevo Imperio— entre los afios 317 y
1697 de nuestra era. A diferencia de los mas conocidos im-
perios politicos de los romanos o de los espafoles y los
ingleses, los imperios mayas fueron de caracter cultural o
estético. Su gente tuvo la micsma ideologia, idioma, costum-
bres, religion y cre6 un arte que nos ha llegado en las
ruinas arqueologicas descubiertas hoy por toda la densa

selva de la peninsula de Yucatan, al sur de México, y en el
norte de la América Central.

Copan fue el centro cientifico del Antiguo Imperio (317-
987). Aunque nadie sabe la verdad, su desaparicién pro-
bablemente se debié al completo fracaso de su sistema
agricola, ya que los mayas no pudieron producir suficientes
comestibles para el sustento de su creciente poblacién. (Por
otra parte, la caida del Nuevo Imperio —987-1697— fue
aparentemente el resultado de sangrientas luchas intestinas
y de la Conquista Espafiola.) Copan fue también la segunda
ciudad méas grande del Imperio Maya. La primera y quizés
también la mas vieja del Antiguo o del Nuevo Imperio fue
Tikal, en El Petén guatemalteco. Probablemente se le dio el
nombre de un poderoso cacique nativo, Copan Calel, quien
defendié la region contra los conquistadores en 1530; sus
ruinas estdn en la margen septentrional del rio Copéan, en

Acuarela de una vista restaurada de Copén, Honduras, por Tatiana Proskouriakoff. Se ve la gran mole de la Acrépolis con la
estructura ascendente de la Escalera de los Jeroglificos hacia la izquierda. En la misma direccion, la cancha de pelota, con
sus edificios laterales paralelos, y luego otro edificio. Mas a la izquierda, la Gran Plaza, con varias excelentes estelas
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Una de las diversas
cabezas que
formaban un friso
del templo 22. La
profusa vegetacion
que se enrosca
sobre la cabeza
identifica a estas
figuras como

al dios Maiz




Reconstruccién de una pequena seccién de la Escalera de los Jeroglificos,
compuesta con los fragmentos de las gradas grabadas y con pedazos de una de
las cinco figuras sentadas en el medio de cada doce escalones. Las figuras
representan divinidades o sacerdotes y median casi dos metros de alto

Escalera de los Jeroglificos, de sesenta y dos escalones, profusamente decorada
con unos dos mil glifos. Es la mas larga de las inscripciones jeroglificos mayas
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un exuberante valle situado a cerca de 620 metros de eleva-
cién.

Las ruinas consisten en un grupo central de estructuras y
de otros dieciséis esparcidos en los alrededores. En ellos
hay plazas, corredores, una acrépolis, cancha de juegos, una
tribuna para revistas, altares esculpidos y estatuas. En ese
lugar los mayas trabajaron, jugaron y crearon una civiliza-
cién que empezé tan misteriosamente como desaparecio, y
en el valle hay vestigios de pueblos ain mas remotos en el
tiempo. Los mayas fueron sin duda un pueblo de escultores
que trabajaba con primor el jade y el basalto; evité en sus
obras los temas de guerra y de violencia, se concentré en
la figura humana y en la de animales y pajaros y grab6 su
historia en simbolos que aparecen en templos y estelas. Los
mayas usaban perfumes y sus atavios eran admirables por
los lujosos tocados de oro y jade que adornaban con plumas
de quetzal y guacamayo. Adoraban sus dioses en fastuosas
ceremonias, entre ellos Cuculcan, la serpiente quetzal, co-
nocida como la serpiente alada que los aztecas llamaron
Quetzalcéatl, equivalente americano de la esfinge egipcia.
Fueron habiles matematicos que desarrollaron el concepto
del cero; espléndidos atletas que inventaron la bola de caucho
y un juego que fue el precursor del moderno baloncesto.
Pero lo mas importante de todo es que los copaneses
cultivaron el maiz y fueron brillantes astrénomos, dos ocupa-
ciones que tenian relacién entre si. Como su economia se
basaba en el maiz y dependia necesariamente de las condi-
ciones del tiempo y del cambio de las estaciones, en sus
observatorios los sacerdotes formularon un calendario que
era mas exacto que el que se usaba en Europa en tiempos
en que Colén descubri6 América. Por desgracia para los
mayas, ignoraban aparentemente todo lo que se relaciona
con la conservacion de suelos, y ésta puede haber sido la
razén principal de que con el tiempo se hubieran visto obli-
gados a abandonar Copan y trasladarse a otro lugar.

Aunque la primera noticia escrita de estas ruinas aparece
en una carta enviada por el Licenciado Doctor Don Diego
Garcia de Palacio el 8 de marzo de 1576 al Rey Felipe 1l de
Espafa, la primera expedicion arqueolégica no vino a reali-
zarse sino hasta en 1834, en nombre del gobierno de Guate-
mala, por el coronel Juan Galindo, un aventurero irlandés
cuyo verdadero nombre era John Gallagher. El interés que
desperté por Copan originé muchas expediciones posterio-
res. Un inglés, Alfred P. Maudslay, efectué en 1881 el primer
estudio a fondo del sitio, el cual impulsé al Museo Peabody
de Arqueologia y Etnologia Americanas de la Universidad de
Harvard a emprender una serie de cuatro expediciones. Pero
el actual estado de excelente preservacion de Copan se debe
en gran parte a los esfuerzos de Sylvanus G. Morley, quien
es quizds la maxima autoridad en lo que se relaciona con
estas ruinas y quien persuadié a la Institucién Carnegie de
Washington y al Gobierno de Honduras a cooperar en la
restauracion y mejora del lugar. Esos trabajos principiaron en
1936 y terminaron en 1950.

Hoy, con un moderno aeropuerto préximo al sitio y un
servicio regular de transporte hacia las principales ciudades
de la Republica, Copan es de facil acceso por aire aun para
el turista mas casual. Los indios que habitan la regién son
descendientes de los antiguos arquitectos. EI hombre mo-
derno se codea alli con el remoto pasado, una era fabulosa
que el tiempo y la selva han devorado. O

Enfrente: Crdneo
tallado de pecari, de la
tumba 1, en que se ven
dos figuras sentadas

frente a una estela y Modelo
a un altar. Clasico en yeso de la
temprano, 581 d.C. estela A, monumento

tardio que muestra
extraordinaria
imaginacién
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EL HALLAZGO DE COCLE

ROBERTO A. COWES

EL DESCUBRIMIENTO DE TESOROS ha sido tema que ha ejercido
una gran fascinacién en la mente de los hombres por las
emocionantes aventuras que evocan y por el constante
anhelo de descubrir lo desconocido. Ain méas cuando se
trata de tesoros que pertenecieron a civilizaciones ya ex-
tinguidas y que nos han legado un caudal de croénicas y
leyendas envueltas en un mundo de misterio, romance y
dramatismo.

Se observa que los hechos histéricos son a menudo maés
interesantes y extrafios que las creaciones ficticias del nove-
lista, y esta comparacién adquiere mayor relieve al traer
aqui, en este articulo, el extraordinario relato del descubri-
miento de una civilizacién que pertenecié a la cultura pre-
colombina, famosa por sus fabulosas riquezas de oro, y
cuyos hallazgos conmovieron al mundo cientifico y artistico
y abrieron un nuevo surco en la historia de la antigiiedad
americana.

El telén de este vasto drama se levanté hace casi cinco
siglos, cuando los conquistadores espafioles bajo el mando
de Vasco Nufez de Balboa atravesaron las altas cordilleras
del Darién en 1513 para descubrir el mar Pacifico, A su paso
por la regién encontraron un gran numero de pueblos go-
bernados por caciques que, como muestra de sumisién
y en sefial de amistad, les obsequiaron con bellos y valiosos
regalos de puro oro. Balboa y sus compafieros, a quienes
les era aun desconocida la gran riqueza de los emperadores
incas y aztecas, recibieron maravillados aquellos fabulosos
regalos, y su sorpresa no tuvo limites cuando, después de
un largo y rudo recorrido que dur6é cuatro meses, lograron
regresar a su base de partida, Santa Maria la Antigua del
Darién, trayendo consigo, como relata Fernandez de Oviedo,
una fortuna equivalente a 130.000 ducados de oro.

La poblacién de Panaméa estaba formada por numerosas
tribus indigenas. Muchas de ellas llegaron del norte, de los
pueblos aztecas y centroamericanos y otras, segin Erland

Nordenskidld, procedieron de Sudamérica, lo que vino a
formar la unién entre ambas mitades del continente ameri-
cano. Gran parte de aquella poblacién se establecié en las
costas y en las margenes de los rios panamefos que des-
embocan en el Pacifico. Alli adoptaron y desarrollaron
nuevas técnicas de pesca, caza, agricultura y elaboracion
de artefactos de ceramica y de metal. Eran buenos nave-
gantes y efectuaron un comercio activo, a base de trueque,
intercambiando sus productos a lo largo de las costas, hasta
la ciudad de Tuambez, ubicada en los confines del imperio
inca. Esto les permitié no sélo desarrollar la agricultura con
gran provecho, sino también crear y mantener ejércitos con
que pudieron sojuzgar y unificar las numerosas tribus que
habitaban la region.

Los espafioles, cegados en aquellos tiempos por la desme-
dida ambicion de apoderarse de todo el oro y descubrir el
lugar donde lo tenian oculto, no cesaron de atacar a los
indios panamefios constantemente, y después de quince
aflos de largas y terribles luchas en las que ambos bandos
sufrieron los rigores de una guerra sin cuartel, la poblacién
indigena fue diezmada y los que lograron sobrevivir se
refugiaron en las montafas.

Durante las guerras, los conquistadores fundaron varias
ciudades en las regiones conquistadas. Balboa, desde la
ciudad de Santa Maria la Antigua del Darién, donde habia
afirmado el dominio de Castilla del Oro, nombre merecido
por su fabulosa riqueza, quiso celebrar y glorificar su hazafa
del descubrimiento del Mar del Sur, enviando para ello al
Rey de Espaiia, Fernando el Catélico, un valioso cargamento
de joyas con perlas y barras de dicho metal. Pero el car-
gamento lleg6é tardé a Espafia. El Rey ya habia nombrado
Gobernador y Capitan General a Pedrarias Davila, un sinies-
tro personaje de la Corte que se habia distinguido en las
campafas del Africa. :

Los conquistadores, durante esa época, enviaron a Espafia

Campana con forma de cabeza de animal, fundida en una sola operacion, excelente muestra del procedimiento de cera

perdida. Panam4, estilo tardio de Coclé, 800-1200
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Pendiente zoomorfo
de oro con
incrustacion de una
gran esmeralda
rectangular. Obra
maestra de la
orfebreria
precolombina.
Estilo de Coclé
tardio, 800-1200




en su flota de galeones una enormidad de tesoros que sélo
sirvieron para ser fundidos en la Casa de la Moneda. William
H. Prescott, en su célebre Historia de la Conquista de
México, relata el caso de Hernan Cortés, quien envié al Rey
un cargamento que contenia los tesoros del Emperador
Moctezuma. El Rey ni se digné verlos, sino que ordené, sin
mas, que fueran fundidos para acufiar monedas de oro con
que pagar sus tropas que se batian en los Paises Bajos.

Los espafioles, observa Junius B. Bird, del Museo de
Historia Natural de Nueva York, descubrieron que los indios
empleaban el precioso metal en forma ilimitada para toda
clase de objetos de uso diario. Estos eran elaborados en un
estilo que no les llamaba la atencién o consideraron an-
tiestético. Ademas, debido a sus creencias religiosas, se
vieron obligados a rechazar esta forma de arte que tenia
sabor a paganismo. La insensata destruccion continué a
través de varios siglos.

Transcurrieron cuatrocientos veinticinco afos, desde la
llegada de Cristébal Colén a América, hasta que las excava-
ciones de Coclé, realizadas por arquedlogos del Peabody
Museum de la Universidad de Harvard, sacaron a luz y
revelaron al mundo cientifico los tesoros que los conquista-
dores no lograron encontrar por estar sepultados en profun-
dos y extensos cementerios. Uno de estos cementerios fue
localizado en los alrededores de una ciudad indigena situada
en la actual provincia de Coclé, en una regién llamada Sitio
Conte, nombre de sus propietarios, la familia Conte, a una
distancia de 130 kilémetros al suroeste de la ciudad de
Panama. Es una llanura atravesada por el caudaloso rio
Grande, inmensa sabana dedicada hoy a la cria de ganado.

El descubrimiento de Coclé fue un acontecimiento fortuito.
No habia ningln indicio en la superficie de la tierra que
revelase la existencia de una ciudad indigena a varios me-
tros de profundidad. Todavia hubiera permanecido ignorada
si la naturaleza no hubiera participado con su accién. El
sitio se descubrié cuando el rio Grande se desvié de su
curso durante una enorme creciente que atraves6 los lin-
deros derrumbando y cavando un nuevo surco en su arras-
tre. Los nativos, al pasar con sus canoas, observaron que
las nuevas riberas del rio brillaban como un reguero de
espejos rotos. No tardaron en darse cuenta de que los
objetos que brillaban eran artefactos de oro y objetos de
ceramica vidriada. El impacto de la noticia sobre la comuni-
dad fue enorme, pero los propietarios de los terrenos actua-
ron con celeridad para proteger tan fabulosa riqueza contra
los curiosos y ambiciosos. A los pocos meses, en 1930,
gracias a la iniciativa del Gobierno de Panam4, llegé la
misién cientifica de Harvard.

Los arquedlogos llegaron a Coclé en 1930. Las excava-
ciones duraron cuatro afios y en 1937, después de haber
hecho un meticuloso andlisis de los hallazgos y un prolijo
estudio de los aspectos cientificos, los resultados fueron
publicados en una obra monumental que escribi6 Samuel
K. Lothrop y que forman parte de las famosas memorias
del Peabody Museum. El suefio dorado de un arquedlogo,
dice el mismo Lothrop, es descubrir una civilizacién. No hay
duda de que él llegé a realizar este suefio. Aunque los
coclenses no dejaron una literatura en jeroglificos y una
arquitectura gigantesca como los mayas y los aztecas, sino
restos de ciudades pequefas, objetos de piedra, de ceramica
y de oro, Lothrop pudo comprobar muchos aspectos de la
existencia de una gran civilizacién en el corazén del trépico.

En su obra, Lothrop llega a comprobar que Coclé es un
caso brillante, donde la historia y la arqueologia se unen
para dilucidar lagunas que los investigadores dejaron en sus
estudios por falta de pruebas contundentes, puntos que se
quedan asi en el campo de la leyenda. Efectivamente, Gon-
zalo Fernandez de Oviedo, el historiador real, describe y
enumera en sus famosas crénicas el fabuloso vestido, las
exquisitas joyas y las numerosas insignias reales que ador-
naban el cadaver momificado del cacique Parita, sepultado
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por su pueblo en solemne ceremonia, al ritmo de cantos
y bailes épicos, para conmemorar las hazafas del valiente e
indémito guerrero en las largas y violentas luchas contra
las huestes espaiiolas. El cadédver del cacique Parita fue
visto por Gaspar Espinosa, otro historiador de la época,
envuelto ‘‘en varias mantas muy buenas y muy pintadas . . .
liadas . .. con cordeles de algodén ...y dentro, el cuerpo
del difunto muerto, asado . . . el cual estaba todo armado de
oro, en la cabeza un gran bacinete de oro a la manera de
yelmo, al pescuezo cuatro o cinco collares . . . en los brazos,
armaduras de oro. .. tenia a la cabecera una mujer muerta
y a los pies otra, las cuales tenian...muchas piezas de
oro”. Esta descripcién que nos dejé Espinosa, que parece
fantasia, se presenté a la imaginacién popular como el fruto
de un exagerado lirismo histérico. Sin embargo, cuando los
arquedlogos hicieron un recuento del inventario de sus
hallazgos, como cuenta Lothrop, el tesoro de Coclé resulté
ser, en términos generales, idéntico al que Oviedo y Es-
pinosa describieron en sus crénicas quinientos afios antes.
Un elemento esencialisimo para la apreciacion de la
orfebreria de Coclé es la técnica o procedimiento, cuestion
cientificamente investigada por varios expertos. Todos estan
de acuerdo en que los orfebres, a pesar de contar con un

_equipo rudimentario para sus trabajos, dominaron por com-

pleto los fundamentos de esa técnica. Dudley T. Easby Jr.,
del Museo Metropolitano de Nueva York, hace notar que
las figuras de oro producidas por los orfebres precolombinos
comenzaron a moldearse muchos siglos antes de haber na-
cido Cellini en el afio 1500, y que la tnica diferencia que
existe entre las creaciones de los indios y las del gran
florentino radican solamente en el gusto, porque artistica-
mente ambas son magistrales.

Hay tres métodos o caminos para llegar a descubrir la
técnica o procedimiento que usaron los coclenses: (1) las
descripciones histéricas que nos dejaron los cronistas de
la época; (2) las técnicas practicadas por los aborigenes de
un pais y que la tradicién ha logrado conservar, y (3) las
pruebas y experimentos que se llevan a cabo en los labora-
torios de metalurgia. Los coclenses dominaban una serie de
procedimientos, que han sido verificados por los metalur-
gistas, entre los cuales se destacan los siguientes: el vaciado
con moldes, que se lleva a cabo por el llamado procedi-
miento de la ‘“‘cera perdida’’; el laminado o bafio de oro, del
cual existen varias formas; el martillado, que es considerado
como el método més sencillo y antiguo de la orfebreria y
que se destaca en casi todas las grandes culturas de la
antigiiedad; el relieve, con sus variantes de altos y bajos;
la pseudosoldadura, que hizo posible la unién y el amarre
de artefactos complicados y de gran tamafo; el lustrado,
que viene a dar vida al ensamble final y, en fin, la delicada
técnica del montaje e incrustaciones de piedras preciosas.

Todos estos procedimientos son de sumo interés, pero
lo que mas llama la atencién del perito es la técnica de
la “‘cera perdida”, no solamente por la aparente dificultad
de su ejecucién, sino también porque se traduce en verda-
deras obras de arte. Sin este recurso, el desarrollo completo
de la orfebreria precolombina hubiera sido imposible. El
moldeo, dice Pal Keleman, célebre escritor de arte preco-
lombino, llega a su perfeccién en el istmo. Este procedi-
miento, seglin la descripcién histérica del Padre Bernardino
de Sahagun, se realizaba con cera de abeja y aceite de
copal. La- cera, después que se purificaba y se endurecia,
se usaba para modelar los objetos que se querian copiar.
Los artistas se valian de instrumentos de hueso y de metal
en forma de cincel para modelar la cera. El objeto modelado
se colocaba entre dos tapas hechas con arcilla y carbén
molido que se dejaban endurecer. Cuando éstas se calenta-
ban, la cera se derretia y salia por unos conductos previstos
para ese fin, dejando un molde positivo correspondiente a la
cera salida. El oro fundido se vaciaba entonces por los con-
ductos de “‘entrada’ y luego se rompian las tapas de arcilla,
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Pendiente de oro forjado en forma de disco, procedente de
Venado Beach, en la Zona del Canal, Panama. Cultura de
Coclé

quedando el artefacto de oro listo para ser pulido.

Don Pedro Aldrete, un joyero panamefio de cimentado
prestigio, perteneciente a una familia cuyos miembros por
tres generaciones conservaron y practicaron las técnicas que
sus antepasados aprendieron de los indios, considera que el
procedimiento de la ‘“‘cera perdida’ nunca ha sido superado
en la orfebreria. Este procedimiento fue introducido por los
chibchas de la altiplanicie de Colombia y luego perfeccionado
por los indios panameifios, que transmitieron su técnica a
grupos de mayas que llegaron del norte. El Padre Sahagun
escribi6 en 1555 un libro en nahuatl, el idioma de los
aztecas, donde describe el procedimiento de la ‘“‘cera per-
dida”, que aGn practican los artifices de Yucatén. El prin-
cipio basico de su ejecucién, dice Aldrete, es el mismo del
de los indios coclenses, con la sola diferencia de que el
objeto modelado se colocaba en el centro de un cilindro y,
en vez de ser cubierto con arcilla y carbén molido, los
Panamefios cubrian el modelo con una mezcla de barro
Viscoso, carbén en polvo y miel de cafia o melaza. Esta
mezcla tiene la propiedad de endurecerse rapidamente.
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Cuando se calentaba al fuego, la cera derretida caia por los
salideros y la operacién terminaba en la misma forma que
describe el Padre Sahagun. La gran ventaja de la técnica
de la “‘cera perdida’” reside en el hecho de que se obtiene
una reproducciéon precisa del molde de cera, de tal forma
que requiere poco trabajo pulirla. Esta reproduccién era tan
fiel que, como cuenta Easby, se encontraron piezas en Co-
lombia y en Panamé que alin poseen huellas digitales que
algtin trabajador hizo en forma inadvertida al presionar la
cera muy fuerte. Esto dio pabulo entre los conquistadores
a la idea de que los indios poseian un procedimiento secreto
para suavizar el oro y poderlo trabajar como arcilla, Los
curanderos de los actuales indios chocoes del Darién alegan
conocer una planta llamada kikamaka que sirve para ablan-
dar el oro, pero hasta la fecha no se ha podido conseguir
una muestra de ella y es muy posible que no exista.

Obtenido el molde de oro, el trabajo no termina alli.
viene luego otra serie de pasos que son necesarios para
su feliz terminacién. El exceso de metal que queda en los
conductos de respiraderos y salidas tiene que ser eliminado
y la superficie tiene que limpiarse y pulirse donde sea
necesario. Si otros metales son aleados intencionalmente
o por accidente con el oro, es necesario aclarar y purificar
la superficie con reactivos quimicos. Los objetos que resul-
tan con vacios interiores hay que rellenarlos para darles
mayor solidez. Todos estos pasos eran ejecutados por los
orfebres precolombinos. Hoy dia, con la ayuda de maqui-
narias y herramientas modernas y agentes quimicos refina-
dos, estas etapas no ofrecerian problema. Pero el artista
precolombino, que carecia de tales refinamientos, lograba
simplificar estos trabajos por medio de un planeamiento
cuidadoso de las etapas preliminares, que a menudo venian
a influir en la forma y en el disefio del artefacto.

Otro interesante procedimiento que se usé es el bafio
o laminado de oro. Muchos artefactos de aleaciones de oro
y cobre estaban cubiertos de una finisima piel de oro,
brillante e indestructible por el tiempo. ;Qué método usaron
para aplicar el bafio de oro, si en aquella época se descono-
cian los que hoy posee la ciencia para ese fin? Fernandez
de Oviedo, Lépez de Gomara y Fernandez de Enciso nos
dejaron detalles de ese procedimiento y la férmula de como
se mezclé el cobre con el oro para luego, con el acido de
las plantas, poder eliminar el cobre superficial de la alea-
cién.

Aldrete, sin embargo, ha revelado dos procedimientos
que sus antepasados aprendieron de los aborigenes de la
region y que la tradicién pudo conservar. Un método se
llama el ‘‘bafio de sales” y el otro ‘‘bafio dorado de Maria",
denominacién que ain hoy se le da entre los artifices
panamefos. El “bafio de sales” es en si facil de realizar



con elementos que se encuentran en estado natural al al-
cance de todos. Esto se realiza colocando dentro de una
vasija de barro una mezcla que contiene dos partes de
salitre, una parte de alumbre y una parte de sal corriente.
Todas estas materias se pulverizan y se mezclan cuidadosa-
mente dentro de la vasija. Luego se cubre con suficiente
agua salada o agua con sal de mar hasta que las materias
sélidas se disuelven. El artefacto que se desea dorar, y que
por lo general es una aleacién de cobre y oro, se coloca
dentro de la vasija y se pone a hervir. Pronto el artefacto
queda cubierto con una brillante y durable piel de oro.

El llamado *‘bafio dorado de Maria’’ es también sencillo.
Pero la composicién quimica de los ingredientes de este
procedimiento fue celosamente guardada por los nativos ya
que contenia extractos vegetales venenosos y minerales
dificiles de identificar por el inexperto. La quimica moderna
ha logrado identificar estas substancias como carbonato
cristalizado, prusiato amarillo y cloruro de oro. Esta opera-
cién se ejecuta con dos vasijas de barro. Se pone a hervir
al fuego una vasija que contiene agua salada. Dentro de
dicha vasija se suspende un pedazo de zinc por medio de
un alambre de cobre que va a terminar en el otro recipiente
y de cuyo extremo cuelga el artefacto que se quiere dorar.
Este artefacto se cubre con una preparacién de los tres
productos que ya hemos mencionado disuelta en agua, y
el procedimiento se lleva a cabo bajo la accién del calor.

Este ultimo método viene a ser en sintesis el fenémeno
fisico-quimico de la electrélisis que Faraday investigé en
1839, o sea, la descomposicién de materias quimicas por
medio de la corriente eléctrica, producida en nuestro caso
por una pila rudimentaria. Fernandez de Oviedo relata en
sus cronicas una serie de procedimientos similares a los
mismos, pero no pudo hacer una descripcién detallada, ya
sea porque los indios no quisieron o porque no supieron
explicarlo. Es muy posible que aquellos orfebres, que des-
conocian las leyes y aplicaciones de la electricidad en la
descomposicién de las substancias quimicas, lograran apli-
car en forma inconsciente los principios usados hoy en la
galvanoplastia, aunque de modo maés primitivo y rudimen-
tario.

Pendiente de oro fundido, de Venado Beach, Zona del
Canal, Panama

Otro procedimiento que ultimamente ha sido objeto de
nuevas consideraciones de parte de los peritos en la materia
es la soldadura. Siempre se pens6 que los artefactos grandes
consistian en uniones de las distintas piezas pequefias
hechas por el método de la “cera perdida” y unidas en un
solo artefacto por medio de la soldadura. Pero en primer
término, los joyeros precolombinos, dice Aldrete, descono-
cian en absoluto el principio de la soldadura como lo conce-
bimos nosotros, ya que no poseian los materiales indispen-
sables para este procedimiento, tales como el bérax y el
mercurio, ni poseian los conocimientos para su aplicacién;
y, en segundo lugar, lo que para nosotros hubiera sido un
problema sin solucién, para ellos fue el colmo de la sim-
plicidad. En los artefactos de oro se observan en las uniones
unas pequefias protuberancias que dicen ser debidas a la :
soldadura que se aplicé para unirlas, pero en realidad se
deben al espacio que ocupé la cera derretida que se usé
para unir una pieza con otra. No importa lo complicado que
sea un artefacto, las distintas partes se copian en cera por
separado, luego se unen con cera derretida en un solo objeto
y ‘el objeto entero se moldea en una sola operacién. El
resultado de esta seudosoldadura es un artefacto irrom-
pible, al que no afectan los golpes ni los &acidos. En la
prueba del &cido nitrico o del fuego en rojo, el artefacto
genuino permanece intacto, pero una imitacién o una falsi-
ficacién se disuelve por la soldadura. '

Para el pulido final de las joyas, existe la creencia de que
los orfebres usaban las hojas del chumico y las astillas del
bambi, que contienen silice. Los métodos que se usaban
para perforar canales minusculos en el interior de piedras
preciosas como la esmeralda y el dgata con el fin de poder
incrustarlos y fijarlos por medio de alambres finos a la
superficie de un artefacto de oro, son todavia objeto de
investigacion.

Con el auxilio de nuevos hallazgos en futuras excava-
ciones que es muy posible se realicen bajo la direccién de.
instituciones cientificas en el rico y vasto campo de la
arqueologia centroamericana, con nuevos experimentos en
modernos laboratorios de metalurgia, con una busqueda
més intensa y cuidadosa de las descripciones histéricas y
con un analisis y recopilacién de las tradiciones atn con-
servadas por los aborigenes de todos nuestros pueblos,
llegaremos pronto a un entendimiento mas completo de las
asombrosas técnicas de los grandes maestros de la orfe-
breria coclense. O
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