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INTRODUGAD

€ ‘D presente estudo comstitui uma visao geral da problematica
do teatro ds bonecos de Chico Daniel, a partir de uma analise da
evolugao da técnica, do dinamismo e das relagGes de Chice Daniel
com seu péblico e com outres profissionais no campo das artes.

A evolugao histérica da técnice, das habilidades, nao sé,gg
tao ligedos ao contato que tem Chico Daniel, com artista ne campo
da mﬁsiea, do teetro, da danga, mais também estdo associadas.a sua
vida urbana; sende um hemem do convivio diariec urbane, sempre cesa
tandoviajando por varias didades. A vslocidade da vida urbena, ¢ o

"dinamismo que o homem urbano foi obrigado a incorpofgié sua culty
.ra, Chico Daniel levou para o0s seus personagens,ﬁ? o debochs | de
Baltazar quando conversa cem o professor, ‘ltoda a esperteza e uma
fala cheia de nove horas como nes fala o proprio malandre de Chico
Danigl,
“’Sendo um attista popular do mais alto nivel, Chico Daniel
tam seus admiradores mais ligado a periferia da cidade do Natal, a
populagao da espsranga fala de Chico Daniel com um grandecﬁcéfinho
w “hico Daniel vive aqui na ésperanga‘f @ a maneira com que a popu
lagao da esperanga fala de Chico Danisl, ou seja(@hico Danieﬁ tore
nou~se um membro da comunidade, Essa caracteristica de um pﬁblico'
mais simples e apaixonado, nao impede que Chico Daniel leve ao de-
lirio professores s estudantes’ universitarios, assim também come
turistas com ocorreu na Rio Boneco 92 como nos relata Heloisa (es-
tudante de Historia).

Sendo Chice Daniel funcionario da Secretaria de Cultura e

- A RananT
Turismo da Prefeitura de Natal, orgao esse que propociena a? Chicw

<Eaniq§)apresentar-se quasde qus diariamente, em feiras de artezana-
tos, em conselhos comunitarios, em escolas. Fazendo com que (r]

» -~
grande numero de apresantagoes leva Chico Danizl a aperfeicoar sua
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grande nimero de apresentagoes lsve Chico Daniel a aperfeigoar sua

- s 3 s
técnica e terna~se um dos calungueiros mais popularss do Estado.




0 INTERCAMBIO CULTURAL

Fazendo wso do conceito de Carlos Estevam (1) cultura quer
dizer tudo que nao & exclusivamente natureza e passa a significar
praticamente tudo num mundo-cemo o de hojs. Para o nosso traba =
l1ho nao nos cabe fazer aqui um panorama ou uma discussaoc de. tema
culgura, o nosso intersase agui @ trabalhar com a cultura dsentre
de uma pespectiva que chegue ao teatro de Chico Danisel.

Falande em cultura estamos falando em relagao de troca de

informagoes, ou ssja, @& cultura humana evoluiu quamdo o hoﬁ;m co-
megou a trocar informagOes com outros homens ou com outros grupos
isto desde os tempos das cavernas, quando nessa rslagao de troca
um dado importante & a qﬁestgo da transferéncia de uma cultura °
mais avangada para uma cutra menos évanqada; falamos aqui em cul=
tura haisdgﬂkanes avangada porgque entendemuos que se tados 08 gru-
pos humanos gqus entraram em contato entre si estivessem no mesmo
eetégid‘cultural,os deasnvolvimeﬁtos das técnicas de produgao por
exemplo, seriam bastante dificeis. Entre esases aéangos aparecem '
as questoes que aqui trataremes como eapecificaments culturais ‘,
coemo : a mésiéa, a danga, o teatro etc,

Como nao pedemos tratar as culturas igualﬁente pala fato
de nSooseram, identificamos nas culturaa,earacter{sticas diferen=-
tesys Ahui vale ressasltar um dado importante; pelo fato de nao e-
xistir para n6g uma cultura supsrior e uma imferior. Vemos . - .nas
culturas qualidades de adaptacaes, onde aqui qualificamos de cul~
turas melhores agquelas gue servem mais para ume populagaoc em am
determinado eapaqo temporal ou geografico. Partinde desse concei-

to de cultura melhor, vale aqui ressaltar um outro ponto, nos é

o4

bastante patente a substituigzo de uma cultura por outra em todos .

~os per{odos da histdria da humanidade.
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Quando um determinade povo encontrava-ss diante de uma no-
va ;glﬁura, sendo-lhe mais Util gue seus conhecimentos anteriores
gle nao tinha dGvida, substituia sue cultura anterior por aquela
nova,

Como exemple podemas usar a substituigao dos rolos de per=~
éaminbo manuscritos pelo papel vindo da cultura chinesa, ou seja,
no dizer de Thomas Sowell €3 " 0s livres nac sa@ao apenas difaeren-
tes dos rolos de pergaminho, eles sao melhofes.é}%omo as caracte-

risticas existem para satisfazer as necessidades de uma detarmina

L el s a
da arsa, regiao ou povo, no caso do psrgaminhoc por mais romantica

gue ssja escrever ou ler um pergaminho,o0 importante agui é que pga
ra aguela populagao gue entrou em contato com o bapel, aquele nao
mais lhe seria t@o util quanto praticoe para suas neceasidades,
Tragando uma relagso das varias atividades culturais huma=
nas notar-se-a como & dinimica a cultura e suas relagoes; essa !
processo chega a tal dinamismo que podemos facilmente fazer um pa
ralelo entre o processo de troca'entre o comércio e a industria .
Hoje come no iqﬁcio, na época da revolugao industfial. onde uma
nova invengao gerava a competitividade dando infcioc a novas des~
cobertas ou invengbes. Falamos em competitividade porque para a
cultura sla & fundamental, assim como em qualquer'atividgde humae=
nas também na cultura existe essa competitividade, sendo ela fune
damental para o avangc da mssma, Nas sociedades humanas, aquiles !
que néo mais satisfaz as necessidades daguela populagdo sera subs
tituida por uma outra, o nao Gtil desaparecera. £ssa competitivie
dade & t@e Util que no dizer de Themas Sowell (3) " A competigao!

cultural faz o avango humano, falando de supremacia cultural, a8




primeira vista parece que sstamos falando de culturas superiores
e inferiores, porém a nossa intengao nem de longe paessa por re -
forgar esses concsitos. 0 certo é gue nao existe supremacia de
uma cultura sebre outraj:a cultura, os valores, os conhecimentcs
sao limitados temporal e geograficamente. 0 conhecimento humano!'
acumulade em computadores, energia nuclear etc, nao dac condi -
goes de fazer um homem portador desses conhecimentos, "sobreviver
na selva amazonica por exemple, ou segja, O comhecimente do nati-
vo nao & sé diferente para aquela situagao, sle é melhor.

A linha mestra de nossa discussao aqui é a difsrenga de
culturas e a distancia entre elas. As culturas vao eveoluindo e
para isse contribuem varios fatores, alguns deles jé citados Res
8@ tpabalho como : o contato entre os hovoa... 0 importante agui
& que a cultura vei eveluindo e .a gerag@o contemporanesa nac tem
culpa/disso, ala simplesmenté¢ recebe os frutés do acumulo de in-
formagbes adquirido por védrios anos; istoc é fundamental, caso °
contrario cada nova geracao teria que manter ou ter novos conta-
tos para adquirir os conhecimentos que agui no caso seriam acumy
lados,

Falando ainda de diversidade cultural e de trocas de cul=-
turas entre os povos. Dois pontos merecem destaque : o primeiro'
esta ligado a questBo genética, onde com base em concsitos arcai
cos, algumas pessoas (populares ) e até academicos tratam grupos
como mais aptos a determinrada atividade do que outros, dade que
é verdadeiramente improvavel, 8 erro consiste em gualificar es~
sas  habilidades a fatores genéticos. Ora um determinadc grupo o

qual se encontra hoje capacitado para cumprir ou fazer determina

do trabalho, saja ele intelectual ou manual, com certeza essa




habilidade‘esté.ligada ao acumulo de informacOes adquiridas via a
troca de informagado de geragac a geragao. 0 certo & que a cultura
azoleaté ligada a questac de cunho genético em caso algum,

0 segundo ponto é o relacionade ao meio ambiente,assim co-
mo a genética gle tem sim influéncias sobre as atividades cultu -
rais, porém numca ira determinar o nivel cultural de um povo._.

A cultura esta ligada naoc 86 ao grupo, mas particularmente
ao individuo, essa ligagao é tao forts gue é impossfvel, e pode: -
mos fazaer bsn desse termo, pois para qualquer parte que va o in=-
dividuo levarad consigo suas raf{zes culturais. Essa heranga cultu-
ral levada pslo indiv{duo & tao forte Gue gualguer movo comportae
mento que sle venhs adqﬁirir estara acompanhado de sua heranga an
teria;;

Cﬁﬁ.essas afirmagoes de que o homem nao consegue fugir de
suas oeorigsens éulturais, nao pretendemos deixar uma falsa idéia de
que o homem é um sscravo ds sua culturaj nEo,aﬁesar dé ser verda=
de a relagaoc do homem com suas herangﬁs culturais, a sua cultura'
é o rssultado de sua vontade prépria. 0 homem & quém traga os ca=
minhos por ele segquido, ele tem dominic sobre aquilo de que neces
éitaé; 0 homem decide sua cultura.

Nao sendo o homam escravo de sua cultura, muito pelo con-
irénio, tendo o dominio sobre ela; essa vai existir para atender!
as necessidades vitais da vida humana, A diferenga vai rondar a
questEa, guais as necessidades humanas? A cultura respondera a es
sa questao. Para uma sociedade mais desenvolvida, teremos como !
resposta uma cultura mais desenvolvida. Para as sociedades que vi

vem isoladas, temos uma cultura menos desenvolvida, Fazemos aqui

Gahed D AR




tos no nordeste braesileiro, ele vaieﬁgentificaégasr de imediato
com o homem do sertao, com ps costumes desse homem da roga, com!
o vagueiro 8 principalmente com os poetas e canfadores desse ser
tao de Deus.

Chico Daniel nao, partindo da forma mais tradicional,. ou,
chegando ds forma corriqueira no mundo do mamulengo, vai romper!
sssa tradigaoc rural da arte dos boneces e vai em busca_dq_“ vida
urbana; ele cria uma vida urbana para uma arte tradicienalmente'
rural, £Ele 6 a prova concrata de uma(;foca paerfeita entre cultu=-
ras diferentes; em seu trabalha VJ?9 ver perfeitamente a figura!'
do homem rustice do meio rural e ver também o homem rdstico do
meio urbano., Chico Danisl trouxe a técnica dos bonequeiros tradi
cionais e juntou a issc a velocidade e a dinamica da vida urbana
Hoje,ps personagens do trabalho de Chico Danisl mantém os nomaes
dos ‘bonecos tradicionais, com um detalhe, sesus bonecos nao  8ao
mais daguele homem do campo, aquele homem trabalhador da roga,es
ses bonecos migraram junto com o seu dono, ales sac personagens'
da vida urbana,

Como prova concreta dessa migracao dos perscnagens de Chi
coc Daniel vamos utilizar, como exemplo, o persanagem Baltazer ,
que sgm medo de errar é um dos personagans mais famosas da mundc
de teatre de bonecos,

0 Baltezar dos mamulangueiros tradicionais normalments !
discute & entra em cena com vaqueires, com homens: do meio rural.
Ja o Baltazar de Chico Daniel @ um homem que migrou para o mundo

urbano, ele entre em cena dialogando com baémios, com malandras,

com professores e personagaeans do munde urbano.




Baltazar des Chico Danisl @ o resultado da maravilha que @&

o encontre das culturas,

1o




11

CULTURA POPULAR, PAU PRA TODA DBRA

Tratarmos de tsatro de bonscos, qua ééuha das mais belas
artes populares, dentro da chamada cultura popular s, nao fazer=
mos uma refersncia, ou melhor, tragarmos alguns conceites do Qque
€ 8, COmD ‘se coloca o teatro de Chico Daniel na cultura pobularjg
no minimo”uma falta de respeito para com a cultura de todo um po=-
vo, gues vem sendo acumulada durante séculos. :

A primeira relagac gue fazemos com a cultura popular e a
cultura que af eaté} para efeito de nomenclatura vaéos.dénominé -
la de cultura académica. Enquanto a cultura academica e a cultura
da dominacgao, a cultura da'violancia, da repressZo, a cultura do
fazer certo .ou estar perdido; temos na cultura popular uma cultu-
ra de resistencia, onde o homem do povo faz dela a sua maior arte
o seu-grande“ensimamento, isso tanto no seu mode de produzir sua
subsist®ncia, come nos conceitos filosdficos e nas varias formas
de educagao do povo.

Tratando aqui a cultura popular cemo uma fonte de resistég
cia do homem do povo, ficae-nos bastante claroc que hd um inimigao .
Ha aiguma coisa para defender, ha com quem lutar e essa batalha &
feita no dia-a-dia; no caso do teatre de bonecoé, qus é o gue nas
interessa mais, ele tem como musa inspiradora para a luta o seu
mais importante personagem, que é o pablico; e certo que anterior
ao publico, o teatre de bonecos como um grande lutador da arte pe
pular tem que lutar primeiramente peloss espagos;éssa luta & me =
nos dolerosa-jé que o bonequeirc & um homem da rua, do mundo de

]
Deus no dizer d@ &gzlo_Dan§e41(6).

Sabendo da forga que tem a arte popular, & muito comum sea

ver a grande imprensa tentando manipular essa arte, para que ela

-

come, diremos, fique no seu lugar, ou seja, quando sla aparece na
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‘grande imprensa e vista como algo que so foi feita para ser vista

e o pior @ que tentam mostrarmos que sla e feita por pessoas que
vivem num putro mundo, como se o artista popllar fosse um monge '

) ' ~ N '
da arte, como se ele nao necessitase sobreviver, e como se 0 amor

.pela arte fosse o sufucients para sua aobrauivéncia, a prova ma-

ior disso & que o artista popular wvive por al sem ter do que so-
breviver, basta andarmos nas ruas e veremos aos montes, com seus
bonecos, pandeiros e snbolados, ssus trugques s sua mégia.

Tendo sido o artista popular jogado em um segundo ou sabe-
ra em que plano foi ele jogado} F bastante freqlente ver-se atos
de paternalismo para com o artista popular, como se ele precisas-
se de favores."0 artists popular precisa e de espago para traba-
lhar" como nos diz o diretor de teatro Jinior (7). Ligado ao par=
ternalismo vem sempre junto um precgo miito alto., Isto e, quando
s proéura o artista popular péra gue ele faga sew trabalho, g o
caso da utilizacao dos artistas populares para a propagagao do po
pulismo dos QQVBrnos,-ou ainda nas campanhas élgitarais. £ muito
ﬁomum ver-se varios artistas populares apresénfando—se nas campa=-
nhas pol{ticag, para candidatos de todos os nfveis, O certo & que
sendo para eleger algum candidato, ou para sétisfazer os dotes fi

lantropicos de dondecas e politicos incompeténtes, o importante &

- que a cultura popular esta presente no dia-a-dia das pessoas, pa-

‘ta onde voc® va,com certeza encontrard retratos da cultura e do

/

artista popular, seja nas pragas, nos Bnibus, nas filaé, onde & -~
xisﬁ%r um aglomerado de pessoas, com cértezp, existira al{ a mao
da arte popular.

Na grande batalha dos meios de comunicagaoc, no processoc de-
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alienagado, jé que a cultura popular nao aliena; muito pele contré
rio, ela faz despertar o cidadaoc que existe dentro do povo; um da
de importante que reforpa nossa tese @ a perseguigac dos milita =
res aos artistas popularss, principalmente cs produtores da arte
de cordeﬁf’durante o periodo militar;é}nﬁmeras produtoras dassss
cordéi§ foram fechadas.

luando asc passar pela rua alguém vaf um embolaqo; q§ coco,
um vicleiro ou um bonequeire, acha due aquilo é de mau gosto, ine

digesto, insficaz, errado, imoral, pitoresco; com certeza esse ‘'

comportamsento 86 & justificado pslo fato dela,@ﬂ.ﬂ_ﬂnﬁaﬂéﬂ-ﬂ nune

ca ter lido um poema de Celso da Silveira ou. ter o prazer de ver
es boneces de Chice Daniel em cena, é como diz Raul Seixas "falte
cultura para cuspir na estrutura"(8).

Nac querendo fazer um paralelo nas varias formas de conéai
tuar.cultura, j3 que n3ec 6 o intuito do nosso trabalho, porém tem
um dado que na minha opini2o é quem melhor define cultura e, por
sua vez, 0 artista popular;go os conceitos basicos de fazer e
saber, conceitos esses gque estao ligados tanto a cultura popular'
como ag artisﬁa do povo, ou seja, o artiste popular @ o seu pro=
prio predutor, & ele quem produz sesu material de trabalho,quem se
autoofinanoia, quem faz sua divulgagac. Na arte popular o artista
é o ?az tudo, isso nos mdstra uma:de suas mais importantes face =
tas,onde o artista tem suas caracter{sticas definidas desde a ofi
cinaj pﬁdemos aprovéitar esse espaco onde estamos tratando da pro
dugao e execugao do trabalho na cultura popular e vames teatar a-
qui tragar um paralelo com o teatro de bonecos. Vamos tentar agui

a partir da figura seca do boneco, identificar as caracter{sticas
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do artista. A Princ{pio, vemos utilizar um psréonagem de Chico
Daniel, no caso o Baltazar.{ ver fotec Dl ), nac queremos fazer
aqui um perfil psicolégico do personagem Baltazar; se olharmos!
para esse boneco, produzido por Chico Daniel, perceberemos logo
qus e‘bdifare dos outros bonecas, ou seja, dos bonecos de ou =-
tros artistas populares; o Baltazar de Chico Daniel & um homem'
de trages urbanos, ele tem os cabelos de corte astilo‘mil{gar 2
0s tragos delicados; seria essa a leitura do artista em relagao
ao homem urbano? Se olharmos outros bonecos ( foto 02 ),veremos

af{ uma caracteristica quase identica, onde os bonscos sao de

tragos mais rudes, coemoc é do pérfil do homem trabalhador do ser

tao nordestino., Voltaremos a discutir esse aspecto mais na fren

te, quando falaremos especificamente de Chico Daniel.
.Fizemos esse paralelo, onde usamos 0s bonecos para rati-
ficar a diferenga basica da cultura popular para a outra cultu-

ra.

A cultura popular é um todo, o homem produtor dela apre-
senta-se por inteiro; ela & para o homem do povo sua valvula de
ascape e, & por meio dela que ele se reproduz, recicla e entra'
em harmonia ctom a sociedads.

£ comum ouvir de populares e até de figuras respeitadas}
raslatos sebre a arte popular e o teatro de boneces, como s8e
fosse algo criado num passade remoto e, gue esse passado perma=
necesse fixo, na figura do ertista popularj.pareceenscs até que
a vida do a;tista papular & um quadro na parede, onde vocd tem

um sncontro marcado com o passado. A arts popular & a arte con-

temporanea ( ¢ ). , o homem qus a faz, apesar de ter adquirido a

14
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sua tecnica num passado, ou em contato com geragoes anteriores,

cplocow na contemporansidade da vida culta da nossa sociedade.

A produgdo popular n3e recebe nenhuma valorizagao, fica
' . jogada a algo de mera curiosidade, @ coisea do povo para satis-
fazer a intelectuais e turistas, no minimo pitorescos.

0 artista popular é,mais do que ningﬁém, um haemsm ¢ .dg
presente, gue vivs da pesrcepgao do seu dia-é-dia, ele‘nps_@og

tra atraves de sua cultura.a cara e a coragsm do povo, nas !

-

suas atividades de sobreviveéncia e luta contra a opressao da

classe dominante &, na batalha da luta pela vida frente a so-
ciedade capitalista gue nae lhe deu condigoes de atingir pata
marss, exclusives da classe dominante.

° Enquanto a classe dominante trata a cultura popular de
fﬁlclore, ironicamente & ela a que melhor serve como fonte de
inspirag3o, a{ ela passa a ser a grande fonte folcldrica para
0 teatre e os aftistas populares,

S5e " 0 sonho qus se sonha junto é realidade "(19‘), a
fﬁ cultura popular é o grande sonho real da pOpulaQZG; é por mee
io da cultura popular que o artiasta tira por alguna minutes o
sonho amargo da vida real do povo, através da cultura popular
uma parcela da populaqgo, gques a sociedade capiftalista lhes ti
rou o direito de sonhar, passa a viver um sonho real ou uma !
realidads sonhada. |
Para quem Jaf‘ou pensa a cultura popular come um ins -
trumento pa:ado, calocamos,aqui, pensar por que? Pensar que a
cultura popularngo %sté-em constante mudanga é‘nunca ter as=-
sistido a apresentagao de um artista popular, nunca teve a

sorte cu 0 prazer de receber informacoes de uma forma dinami-
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ca, ou seja, a cultura popular transmite paras a populacao que a
assiste, ou melhor, para sews consumidores, além de dar e abrir
espago para sua participagas s, por sua vez, de sua consciéncia
polft;ca, ela se apresenta como um instrumento de.promegao - -do
hoemem,

Como parte final nessa nossa discussso sobre a cultura !
popular, gostariafé; deixar uma coisa bastante clara, a cultura
pogq}ar neo & nem nunca tentou ser populista, o povo nao & uma
meta a atingir, pois ele e a arte popular nao sgo coisas separa
das, eles sao a mesma coisa.

A arte popular e a cultura por ela transmitida nao & de-
magégiea; a voz do artista popular nunca fala o que as pessoas'
precisam ouvir, a voz do artista grita com tode a garra o mais
legfti@o santimento humano.

Para acabar, ora se a revolugao for uma luta por senhos,

a arte popular e a forma mais leg{time do trabalho revelucionde

rio(l¥ ).

16
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0 TEATRO DE BONECOS FAZ A FESTA

A -

E teatro de bonecos, & Joao Redendo, é mamulengo, e se cor
per pra Parafba vira Bsbau. Em cada lugar tem um nome, cada povo
trabalha de forma diferente. 0 importante é que(%é%)gnde quer que

P
voce va encontrara um boneco para gue voce possa viver o mundo rge
al do sonho que @ o espetécula dos mamulengueiros, bonegueiros ou
qualguer outra denominagaoc que se dé a ssses génioa que Sao ©0s ar-
tistas populares, do mundo mégico do teatro de bonecos, - -

Luis da Camara Cascudo nos fala da presenga do teatro de bg

necos na cidade de Pompéia, ele relata em sua obra, o Bicionério !

i
dm'?ilclore grasileiro, que o teatro de bomecos existe desde tem-~

pos remotos (LE). Maria Clara Machado, em seu trabalho:q:;mo fazer

<g;atrinho de é%ﬁecoé{ traga o caminho percorrido pelo teatro de bo
necoa,;;égumdo ela o teatro de bonecos vem sendo utilizado de for=-
ma milenar por civilizagOes orientais como a China, Jap3o, fndia e
atc.(li)f J Y
Ja peifilo Gurgel, em seu livro<1;50 Redonda, diz queo tea
tro de bonecos teria comegadeo a existir nas mais remotas civiliza=-
gties da Asia s, de la migrade para a Europa, através da Turquia" .
(13). Com a migragao de teatro de bomecos s, pseloc caminho percorri
do, ele foi inco;peranda novos costumes, uma nova forma de ser.Com
essa viagem o teatroc de bonecos passa de popﬁlar a palacianojcom a
sua chegada na Europa, ele se torma uma arte tipicamente ligada a
classe dominante; era comum ocu até indispsnsével, os soberanos em
seus palacios, para as horas de lazer, assistirem a apresentagao '
dog bonecos.

Caminhando de maos dadas com o homem de todas as partes e ,

ora sende tratade com pomposidade, ora cemo profano ¢ imoral, cha=
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gando mesmo a sBr proibide, peor alguns per{odos,,em determinados 1y
gares. No seu céminho, tende uma origem ligada ao homem rude e, che
gando aos saloes palacianos, o teatro de bonecos caminha na tentati
va de conseguir melhores condigoes de vida junto ao'artigta popular;
- romper os mares e chegar as Americas, sue chegada ao Brasil nao se
sabe certamente sus data precisa., No Brasil ele chegou com o coloni
zador; 08 {ndioé brasileiros naoc faziam uso dos benacos nas suas a-

tividades culturais.,

- As primeiras notfcias, ssgundo Borba Filho {15), foram publi
cadas no jornal de Recife em 1B96. Ja o potiguar Josse Bezerra, antg
cede essa informacao, datando-a de 1810 (16).

~ A chegada do teatrs de bonecos no Brasil &, por sua vez, no
- . nordeste brasileiro; vale lembrar dois pontos importankes : em prie.
meiro lugar, aqui no nordeste ele volta a sua gtigem popular e pere
de & poﬁbosidade palaciana, volta a conviver com o homem rl(stico. &
- sonhador,que aqu& tentava um lugar para fazer uma nova vida.

- Enquanto o homsm procurava uma nova vida, o teatroc de bone =

cos vai, aqui no nordestes, encontrar com sua verdadeira origem, ele

~ <i;%%r§§)a pertencer a cultura popular; no nordeste, o péblico nac &
! - mais formado por prfncipes, princesas ¢ soberanos, aqui sle estara'
e ao lado do homem do poveo. 0 segundc ponto, que é uma consequéncia '
:: do primeiro, é que estande ele ligade ao homem do povg, nao vai de
| .- imediato receber a atencac da classe dominante, daf{ nos chamarmos a
r tengao para as datas, notificadas tanto por Borba Filho como pelo
r romancista potiguar José Bezerra Gomes (1%Y. Se o teatro de boneces
:t no nordeste estava no mesmo patamar de importancia do homem de povo,
~ certamente ele'ngo recebia nenhum valor, assiﬁ como Nao era valoris
o~ |
~
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viola, no caso dos cantadores e os pandeiros, ﬁeIos emboladores de
coco. 0 pessoal do cordel, arma um varal e ggzdgritando seus ver -
sos para atrair os compradores; sem cantar, os mégicoe, es vendedo
res de remédios milagrosos fazem apresentagoes como forma de'aglﬁ-
tinar as pessoas.

No caso do teatro de bonecos, o artista para spresentar- se
tem que ficar escondideo do pﬁblico, o artista érma sua tolda ou
toldo & um tecido presc em varas, que formam um quaa}adb,.;nde 0
mamulengueiro fica dentrg)e, dal{, com suas maos, manuseia os bone
cosj?.

Os artistas‘populares, na sua grande maibria, tem um conta-
to corpo-a-corpo com o pﬁblico, onde els faz uso do contato para !
pedir contribuigo®s. No caso de usar-se a técnica da rodada de cha
péu ou, simplesmente, vende suas mercadorias,

.No teatro des bonecos, o artista fica sscondidg, o contato !
cam o pﬁblico fica por caonta dos bonecos, nao ficando pera o artis
ta possibilidads de fazer uso da técnica da rodada de chapéu, por
exemplo, nesse caso normalmentse, o bonequeiro se apresenta par con
trata; é quando uma determinada pessoca da comunidade convida o tea
tro de bonecos para apresentar-se, easa é, corriqueiramente, a ma=-

neira mais utilizada pelos artistas do teatra de banecos, & a de '

-ao chegar em uma comunidade qualquer, o artista procura um espago,

e cobrando um Iingresso, vai ganhando o seu sustento.

Segqundo EhicolDaniel, a malhor maneira de trabalhar & : por
via ds contrata (1), pois o artista ja vai trabalhar sabendo quan

to vai gankar; o artista tem garantido sesu ganho.

D artista popular manipulador do.. boneco.Joao Redondo recae .
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bevgomes diverses conforms a resgiaoc ou cidade dué atuem; em Pername-
buco eles sao chamados por mamulngueires, na pParafba titeriteiros ,
no Rio Grands do Norte sac conhecidos por calungueiros, 0 certo 4
gue o artista pqpular recebe do povo a denominagao que melhof se i-
dentifica com a realidade e com a cultura de cada povo,

As primeiras apresentagoss de bonecos gue se tem noticias no
nerdeste do Brasil, estac ligados as festas religiosas, esta_liga~é
gcao com as atividades sacras val dar aos artistszs.populares e, por
vez, a brincadeira um nome bem particular. Como nos relatsa Deffila'
Gurgel " primitivemente, quando a brincadeira se denqminava presg -
pio, representando o nascimento de Jesus, o homem que fazia a apre-
sentagao dos bonecos era conhecido por presepeiro".(20!).

AOs artistas populares sao, em geral, pesscas das classes hu~-
mildes : sao agricultores, vendedores ambulantes, marceneiros, sol-
dados de polfcia etc; eles praticam a brincadeira cemo:uma segunda’
fonts de renda e, tambem como uma maneira de divertir sua comunida=-
de. SEo-poucos os calungueiros que sobravivem exclusivamante das a-
presentacsea da ssus bonecos. Entre esses poucos temos Chico Daniel
que & funcionario da sacretaria de cultura da prefeitura de Natal,

08 benecos utilizados no teatro sao de varios tipos, guanta'
ao seu aspecto f{sico, temos os honecos de luva, que & o mais uti =
lizedo} o de haste, gque sao o0s.articulados; temos ainda os bonecos'
de pano, estilo aquela bonequinha chamada de boneca de feira e, aipn
da os animais de madeira.

Dentre os bonecos utilizados,os de luva sao os mais numero =
sos, 88888 bonscos tem o corpo formado por um cone de tecido, como

se fosse um grande vesatido e, a cabega feita de raiz de alguma ma =




deira, a opgao pele uso da raiz é que sla ¢ mais facil de ser tra=

L]

balﬁada, de ser talhada.

Entre os noves calungueiros, ou melhor, entre os artistas '
.do teatro ds bohecos que vao aparecendo, o material mais utilizado
para a fabricagao dos bonecos & o papel,

Vamos aproveitar esse espago para darmos uma receita de co-
mo se fabrica um boneco de papel mache primeiramente voce pega,
de preferéncia, um rolo de papel higignico e coloca-o de mdiﬁo ’
por um per{odo de oita dias, se voce tiver pressa em produzir seu
beneco, leve o papel ao fogo com égua até que sle se transforme em
uma pasta., Mas vamos voltar a forma tradicional, apﬁs passados o8
oito dias, voca tira o papel e coloca=o no liquidificador, tritu =
rando tode o papel, af vocd pega essa pasta, coloca num pano e re=
tirs toda a agua espremendo o panoj Apés ter retirade toda a “Agua
voc® pega a massa & espalha sobre uma mesa,acrescenta tres colhee
res das de sopa de cola e vai juntando-a & massa ate formar uma
pasta hbmog%nea. Um lembrete, quando for misturar a pasta de papel
e a cola, passe um pouco de ¢leoc nas maos para que'a cola nao gru=-
de em seus dedoes, Voce vai misturando a pasta até.voeg ter condi -
QEes de fazer um cilindro, dar uma certa curva e ele nao quebrar ,
Se esse ponto n:o for atingido logo, voce vai acrescentando mais
cela e misturando bem.Apés ter atingide o ponto ideal, voce faz u-
ma bolinha de papel picade e reveste~a com uma folha de papel,;ﬁzg
eésquecendo de colocar um pau no centro dessa bola, assim como se
‘fosse um pirulito. Feito isso, & s0 ir colocando a massa, que voce

aprontowu com o papel e a cola e, moldar o seu boneco. Ap6s o bona-

co pronto, leva=-o ac sol por alguns dias, quando a parte externa '

N
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estiver seca, vocé retira o pau e o papel picado de dentro s, es-
et : i
se orificic fica para colocar-se o dede., 0 boneco, sem o pau, vel-
. rd ’
ta 8o sol para que a parte impterna venha snxugar; ai & sé colocar!

os cabseles, os olhos, pintar a2 boca, armar a tolda e boa brincadei

ra.
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CHICO DANIEL, O MAMULENGUEIRD SURREALISTA

-

" Creio na futura revoliicao desses dois e;tados aparentemen=
te t3o contraditorios, que 530 o sonho e a realidade, numa espécie’
de realidade absopluta, uma surrealidade," declara André Bretqn, no
primeirc manifesto surrealista, publicado em 1924.(2D)

Saindoc da realidade surrealista de 1924, vamos para o traba-
lho de Chico Daniel, al vale um questionamento; Chico Daniel, certa
mente nao conhece Breton ou, mesmo que chegasse a ver o manifesto '
dc movimento surreslista, porém, gle consegue umir o sonho e reali=-

N dade dentro de sua tolda, leva eo teatro uma surrealidade, ativida=-
de essa que o criador do movimento teve dificuldade ds consolidar,

No manifestoc surrealista de 1924, André Breton explicas as
diretrizes centrais do movimento : " a rebeliao abscluta, a insub-
missan total, a sabotagem em regra?(22). Para Bretan, existe um lu
gar onde os contrarios deixam ds perceber=-se contraditoriamente.

~P§ra Deffilo Gurgel, Chico Daniel & um calungueiro surrea =
lista 8, nos aqui vamos trabalhar o espetéculo de Chico Danjiel, am
quatro momentos diferentes, com platéias totalmente opostas, para'
D tentarmos mostrar a rebeliao absoluta, a insubmissado total, a sabg
tagem da reqra e a uni&o do real com o irreal, do sonho com a rea=
lidads, caractsr{sticas essas que colocaram Chico Daniel na guali-
dade JL artista surrealista,

Sébado, manha, um scl ds lascar o cano se fala nao Seridd .
Chegamos a feira de Caico, 14 pelas nave horas da manha, ficamos '
al{, eu, Chico Daniel, Jdnior, Jefferson e outras pessoas fomos a
uma barraca tomar uma cerusja, para ver se amenizevamos o calor ’

que jé estava,naquele momento, rompendp os 30¢C,

A nossa ida a Caicd foi para participarmes da I Mostra de -
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Teatro de Caicd; eu,como diretor da federagao de Teatro Amador e co

mo ator; como era comum, Chico Daniel era companheiroc certo, para '

onde quer que fbsséemos com a Fedsragao.

Paralelo uAmostra de Teatro, nos levavames : dangarinos,cen
torss, @ aqui & o nosso Babau, nao o babau, que & o boneco na Pa =
ra{ba. Estdvamos todos al{, Chico, cemo sempre calado, s6 de vez !
em quando perguntava o prego ds alguma coisa a um vendedor ou aprg
veitava a conversa e contava uma anedota, logo apés voltando a fi=-
car calado$ Depois de algumns cigarros, uma olhade pare as meninas,

que passam, al grita alguém - Ja temos o local para a apresentacao

de Chico Daniel; sra em cima de um caminhae, na entrada da feirs ,

‘e fomos nés la, pegamos a tolda, Chico pegou sua mala cnde est3o !

guardados os bonecos e foram para cima do caminhae. Tolda armada ,
faltava o som; normalmente, o filho de Chico Danigl o acompanha em
suyas apfesentacﬁes tﬁcando pandeiro,agora, por motivos aconamicos,
para ‘diminuir as despesas, sau filho nao viajou para Caicd. Quando
nao t;; uma orgquestra para acompanhé-ln, Chico usa uma fita casse-
te.

Tolda armada, 0s passantes vao paranda e ficam aif esperan=
do Que personagem saira por cima da tolda; 6 uma sensagao estranha
que envolve aqusle pove, em pleno sol das dez horas, olha gque : o
sel das dez em Caico, nao & de brincadeira; de repente, taca a mi=
sica é nesse momento gue grita uma vaoz para o misice, ora alf o bo
neco s6 existe na imaginagao da platéia; ai aparece o capitao Joao
Redondo e apresenta-ses :

- Eu sou o capitac Joao Redondo, trés casacas e meia, comigo brine

cou leva peia e, assim, o capit@o vai levando um dialego com a pla




téia, mostrando na tolda sua irreverancia, sendo abusado, da Qosfo
sentir a empatia da relagao pﬁblico-bonecb.

Agora, de todos os momentos do espetéculo de Ehico Daniel,
a chegada do Baltazar &, para mim, o ponto abto da surrealidade '

dos bonecos de Chico Daniel, 0 momento que antecede a chegada de

Baltazar, Chico Daniel abuse da imaginacao da plateia e cria um

mundo real, particular em cada espectador. Voce que estda na —pla=~

téia 8 nao conhece Baltazar, vai formando um perscnagem bem parti
cular, Chico atinge a perfeicgao de criar o real dentro do n80 8=
kistente. Ora, todas as pesspas sabem que a roupa de um boneco de

-~ » - .
Joao Redondo e apenas um cone de tecido, como se fosse um grande

’ : ’
vestido. Porem, consequem fazer com gue as pessocas vistam a roupa

de Baltaiar, come funciona isso? Vamos reproduzir, aqui, o texto
da entrada de Baltazar em cena, para que vogé, leitor, possa me=~
lhor eatender. ‘ .

0 Capitao Joac Redondo, fala que vai chamar um negro, pa-
rem pade a platéia que tenha paciencia, pois aquele negro & bobo
e atrapalhado.

Capitao Joao Redondo -~ Baltazar (gritando)

Baltazar - Inho?

Capit3o Jodo Redondo - Baltazar, Baltazar ! (gritando)

Ai, Baltazar comega a falar, sem aparecer.,

Capitao Joaoc Redondo - Baltazar, vem que o povo ta espsrando.
Baltazar - Calga nojenta, & um fofado na frente.,

Capitao Joaec Redondo = Baltazér vem logo, as meninas querem conhe

~
cer voce, homem.
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Baltazar splta uma risada e fala.

Baltazar = Ah! Ah! Ah! vesti a calga com a bamda da frente parea !

traz.

‘A{ Baltazar aparece em cena.

Terminada a apressntagaoy de Chico Daniel, nesse dia na fei-
ra de Caicd nds ficamos por alf{ sé para ouvir os comentarios sobre

o espetéculo e o desempenho de Chico Daniel, O espetaculoe ficou na

L
. memoria das pessocas, Ele & fonte de dialogo em todas as barracas e

L]
ne caminho para a casa das pessoas,

Como & bonito ver um casal de adolecentes tecendo comentari=-
os, ds gue achava que aéuele personagem era assim ou assado e, de
repente, els nao tinha nada a ver com a sua criagao.

Chice Daniel Eonsegue eriar um wmundo real particular em ca-
da espectador.

/bara mostra as habilidades de Chico Daniel e toda sua oﬁza -
dia, no manuseio dos bonecos, vamos agora para Natal; ne encerramen
to do Cangresso do Partido Comunista do Brasil. Naquele dia, numa
noite de sabado estava rsunido a intelectualidade.da cidade e uévg-‘
rios outros nomes do partido a nfvel nacional, Chico Daniel fora
convidado para uma apresentagzo, como Gltima atividade daquela ngi=-
te; qonPesso que quando chegusei ao teatro JesieklFiguerede e vi as
pessoas que ai{ estavam, medo nao tive, pois sou testemunha das ha-
bilidades de Chico Daniel e, esu tinha certeza que as pessoas iriam
gostar; minha preécupaggo era outra, pele menos su nunca tinha vis~

to Chico Daniel se apresentar para ume platsia, que podemos, classi

ficar de "elite intelectual de Natall; que dinamica usaria Chico
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Danisl para aquele pﬁblico taec especifico ?

N3ao teve outra, o Capitao Joac Redondo entrou e apresentou-se
chegou dando ordem, falando que conhecia esse e aquele e, quando nin
guem 'esperave entra em cena Baltazar camo o companheiro de comida,de
quartdi de trabalho de um dos dirigentes do partido a nivel local, '
gera a figwra do companheiro Chistiam.

Quem pensava que comunista era homem de cara dura e comia cri
ancﬂgz? quebrou a cara, Naquele momento, movido pela mégia dos bone=
cos de Chicop Daniel, os comunistas viram a cabega e deixam rolar as
gargalhadas,

Apos essa apressntagao, saimos para um bar, & o qus normalmqﬁ
te se esperava, e gue no bar as conversas caminhasdem em se discutir
os caminhos da revolugao sﬁcialiata, ja que no Brasil a revolugaa '
passa per um bar, com certezag(gue nada, os bonscos de Chico Daniel,
substitﬁiram marx 8, Baltazar roubcu a hegemonia Leninista do papo
dagquela rapaziada.

Tende uma cultura tipicamente auditiva, ja que Chico Daniel
nac teve acesso a escrita e a leitura. £ impressionante como Ehico
Daniel censegue étingir com a mesma qualidade, uma platéia bastante
'eclética como a de uma feira livre, e no mesmo embalo fazer semoro =
nar o mure que €epara ele e aquele grupo de intelectuais.

Vale aqui reproduzir uma fala de Joao Batista JUmior (diretor
de teatro) éegundo Jénior "Chico Daniel se apresenta como um homem '
de idéias nao reacionarias, nem no campo da politica, ou até no cam-
pe da religiac"(23). Sendo um homem do meio rural, onde a religiosi=-

dade do povo & bem maior, Chico se apresenta com uma arte abusada, '

despojada de qualquer preconceito, uma arte verdadeiramente revolu=-
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cionaria,
[

Chico Daniel atingiu um estagio tac alto de qualidade em seu

trabalho, gue pao im orta qual seja o publico; ele & hoje uma unani

midade guando se fala em teatro de bonecos.




Cortando estradas, por esse mundo ds Dedé{ apresentando-se
para os mais diverses grupos sociais, Chico Daniel val mostrando
suas habilidades, montando a tolda e deixando as coisas por conta
dos bonecos,

Chico Daniel tem teamanho dominio sobre a platéia e, para '
melhor demonstrar essa hebilidade e esses dominio, vamos recorrer!'
e um episdodio ocorrido numa apresentaqao, na cidade de Sao Gonga

lo do Amarante, na I Amostra de Teatro daquela cidade. Em S3o Gon

¢alo, a‘aprssantagﬁo de Chico Daniel ficou marcada para a praga '

.central da cidade; até a{, nada de ancrmal, jé que a pracga é a ca

sa do artista popular.

Chico armou a tolda, tirou os bonescos de sua maleta e quan
do a orquestra comegou a tocar 2, a platéia Foig?ormando-.-n o ca
pitao Joao Redonde entra em cena e vai tirando sarro com as meni=
nas e meninos da pragaj nao escapam das anedotas nem o prefeito ,
nsm os politicos da cidade, A populagaa, que rodeava a praga, vai

aglutinando~ss ao redor da tolda e, Chico, dando continuidade ao

espetéculo. Era tao grande o nimero de gspectadores que um garoto‘

éobe encima do muro que ficava atraz da tolda e, como Chico ja ha
via cofessado que n3o tinha condigOes de trabalhar com alguém o:=
lhando-0; & como se retirasse a megia do espstaculo e, certamente
tira=-se. O espetéculo sap dos bonecos, o mamulengueiro é apenas o
o sustentaculo, & quem da vida aos bonacos. Se voca estiver a ver
os dois, some a magis do espetaculo.

0 espetaculo ia correndo e o garoto encima do muro, olhan

do para dentro da tolda, como quem estivesse a fim de descebrir’

a magia dagueles benecos, que lhes chamavam tanta atencao.
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fm cena, sstava 0 personagem gue Chico deﬁomina de estra =
nhoiéo estranho conversando com o doidinho. 0 estranho para, por
varias vezes, o seu dialogo com o doidinho e pede que aslguém da
platéia retire aquele garoto de cima do muro, chega mesmo a procy
rar um seldado de pel{cia, para que agquele menino salsse daquele‘
lugar, que, segundoc Chico Daniel, jé @ra um incomodo. A pertuba =

¢ao do garoto, chegouw mssmo a levar algumas pessocas a pedirem .a

- . . .
ele para gue salsse daguele local, e como num passe de magica, en

tra em cena o tsnente José Bezerra (ver foto n23) e, com um reuéi
ver nas maos, aponta para o garoto ameagando dar-lhe um tiro; nao
& que eu queira dizer,agora, que o garoto ficou amedrontadc com o
tenentes José Bezerra com sua arma, nac, jamais um garoto ds mais
ou menos 12:anos teria medo daquele boneco; foi a maneira com que
o tenente entrou em cena, numa velocidade e falandocom tal autori-
dade, qﬁe naguele momento, toda a platéia da praga ficou inimiga'
do garoto e, ao lado do tensnte José Bezerra, nao restava ao garg
to outra safda, senao descer e ficar quieto num canto. 0 que pen=-
sava agusle menino? Certamente jé vehceu élguma brigs de rua, jo-
gou bola & fez ﬁituetas pela cidade e, naquele dia, sentindoese !
grande s esperto por ser o Urico espectadar a ter o privilegio de
roubar a magia daqueles boneco§; de repaente ele foi vencido pelo
tenentd Jose Bezerra, pomposo e dono da situaggo, mandando brasa'
no bate papocom o doidinho (ver foto n23),

Acho que, para provar o dom{nic que o teatro de Chice Da =
niel tem sobre a platéia, nada mais apropriado de que o episodio’

acima citado, melhor do que isto, s6 se voce, caro leitor,sair de

casa hoje e for assistir ao teatro de Chico Daniel.
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